m Fine Arts Status : Research Article
\ ISSN: 1308-7290 (NWSAFA) Received: 08.09.2019
ID: 2020.15.1.D0250 Accepted: 15.01.2020

Gamze Nevra Koéroglu
Sibel Karaman
Manisa Celal Bayar University, Manisa-Turkey
nevragulser@hotmail.com; skaraman71l@hotmail.com

DOI http://dx.doi.org/10.12739/NWSA.2020.15.1.D0250

ORCID ID 0000-0001-7118-1222 | 0000-0002-5227-1836

CORRESPONDING AUTHOR |Gamze Nevra Koroglu

ZEKAI DEDE’NIN LENK FAHTE USULUNDEKI NAKIS BESTESININ USOL-AROZ VEZNI
iriskisi ACISINDAN INCELENMESI VE MAKAMSAL ANALIzi

oz

Tuark misikisi bestekédrlara genellikle bestelerinde,
belirledikleri ustle uygun artz vezni ile yazilmis siirleri
secmislerdir. Bu durum, her usGl ic¢in belli arlz kalip veya kaliplara

oldugunu godstermektedir. Mesk siteminin temel iskeletini olusturan
usliller ve arlGz vezni arasindaki iliski o6nemli ve anlasilmasi gereken
konulardan biridir. Incelemede Lenk Fahte wusfiliinde 17 eser ele
alinmis, 13 eserin vezninin “Mef’{dli/Fa’ildtiun/Mef’ Gltu/Failatun”

oldugu tespit edilmistir. Calismanin konusu olan Lenk Fahte us@linde,
Stzindk makaminda, Nakis Beste formundaki eserin ustGl-arfz vezni
iliskisi baglaminda Ornek eser olarak belirlenmesinin birinci derece
sebebi, bestekéri Zekdl Dede Efendi’nin ayni zamanda bir kudimzen
olmasidir. Ikinci derecede ise Aksut (1993:217)’in ifade ettigi gibi
6zellikle Lenk Fahte wusGlint hicbir bestekdrda rastlanmayacak bir
miikemmeliyette kullandigini dile getirmesidir. Eser wustl-arGz vezni
iliskisinin analizinin ardindan, makamsal acidan da ele alinarak
analiz edilmistir.
Anahtar Kelimeler: Tiirk MGsikisi, Zek&i Dede, Lenk Fahte,
Usil-Ariz Vezni Iliskisi,
Stzindk Makami Analizi

REVIEW OF ZEKAI DEDE’S NAKIS COMPOSITION IN LENK FAHTE RHYTHM IN TERMS
OF THE RELATIONSHIP BETWEEN RHYTHM AND ARUZ PROSODY

ABSTRACT

Composers of Turkish music have often chosen poems in their
compositions written with the prosody wezni in accordance with the
determined tempo, indicating patterns for each tempo. Thus, the
relationship between tempos of the Meshg system is important and needs
to be understood. In this review, 17 works were examined in the tempo
of Lenk Fahte. It was determined that the wezni of 13 works was
"Mef'G1lti/Fa'ilatin/Mef'G1i/Failatun". The work in the form of the
Nagsh Composition is designated as an exemplary work in the context of
the tempo-prosody wezni relationship in the Lenk Fahte tempo, in the
Stzindk Magam, because the composer, Zekdi Dede Efendi, is also a
kudim player. As Aksut (1993:217) stated, he wused Lenk Fahte to
perfection, not seen in any other composer. The work was analyzed from
a Magam point of view after analyzing the tempo-prosody wezni
relationship.
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1. GIRiS (INTRODUCTION)

Tirk mGsikisi gecmisten ginimize kadar gelmis kokld bir
misikidir. Gec¢miste notanin heniiz icat edilmedigi doénemlerde, mesk
usulilyle yani usta-c¢irak iliskisi ile aktarildigi ve agirlikli olarak
s6z1li eserlerin On planda oldudgu bilinmektedir. Tirk mGsikisinin genel
karakteri ile 1ilgili Tanrikorur “Sazdan c¢ok sese (dolayisiyla sdoze,
yani siire) dayali bir miizik olusu” seklindeki ifadesi s06zlii mGsikiyi
Turk misikisinin odagi haline getirmektedir [107]. Sozin Turk
misikisindeki karsiligi ise Dbir c¢esit “olcgult-kalipli s6z” olan
siirdir. Tirk Klésik siirini ArGz vezninin disinda disinmek zordur.
ArQiz kelimesi Arapcanin, uzun ve kisa vurgularin ndbetlesmesine dayali
kendi i¢ mlsikisinden meydana gelmistir [107. Tirk misikisinde
besteciler bestelerini genellikle ar@iz vezni ile yazilmis siirlerden
secmislerdir. ArGz; Divan siirindeki uyumu meydana getiren vezin
seklidir [7]. MQsiki ile iliskilendirildiginde arQiz vezni ile usQller
konusunu birlikte ele almak ve uslllerin giiftesi ile uyumunu eserler
izerinden analizle ac¢iklamak gerekmektedir. ArtGz vezni ile vyazilmis,
bestelenmis siirlerin (glftelerin) vyerini hece wvezni 1ile vyazilmis
siirlerin almasi ile prozodi konusu gindeme gelmistir. Calismanin her
iki yoénden daha 1iyi anlasilabilmesi i¢in prozodiden de bahsetmek
gerekmektedir.

Prozodinin miizikteki anlami, "“sbéz ve miizik arasindaki, d&Jrenme
ve icrayi kolaylastiran uyum ve denge” dir. Teknik detaylara girmeden,
kabaca “acik (kisa) hecelerin kisa ezgilerle, kapali (uzun) hecelerin
uzun hecelerin uzun ezgilerle ile bestelenmesi diye de tarif
edilebilir” [9].

Hiseyin Sadettin Arel’in Prozodi Dersleri isimli c¢alismasini
yayina hazirlayan Murat Bardakci (1997:8) kitabin 06nsdziinde; “Arel’e
gbre, prozodinin temeli kelimelerin vurgularina dayanmaktadir ve asil
olan, beste igerisinde vurgularin hissettirilebilmesidir. Dolayisi ile
konu, ustillerin zayif ve kuvvetli vuruslariyla vurgularin saglikli bir
sekilde uyusturulmasi meselesidir. Dolayisiyla vurguyu bdylesine &n
plana c¢ikartan yazarin (Arel’in) prozodi anlayisi, bizde bugiin “agik
ve kapali hecelere ezgide verilen slireler” seklinde anlasilan prozodi
kavramindan farkli bir kavramdadir.” ifadesi yer almistir. Ayni
kitapta Bardakg¢i, Arel’den naklederek “AgJir hareketli bestelerde gerek
uzun, gerek kisa hecelerin ayni kiymette notalara baglanmasi bazen
mimkindiir. Kulak bu durumda kisa hecelerin ne fazla uzatildigini, ne
de fazla kisaltildidini farkedebilir.” seklinde Arel’in konuyla ilgili
diisiincelerini aktarmistir [3].

Recep Uslu’nun, Makdsidu’1l-Elh&dn isimli c¢alismasinda, “Ika
devirlerinde icranin 1i¢ gideri vardir: Asil (Esas), Orta, Yavas
(Fevasil). Bu devirlerin giderlerini belirtmek i¢in 1insanin orta

derecede konusma hizi bir dedger olarak alinmis ve “ik4 direkleri”
denen (ayni zamanda siir vezinlerinde de kullanilan) bir O&l¢iim metodu
(metronom gibi) gelistirmislerdir.” clmleleri de dikkat c¢ekicidir
[12].

Ferit Sidal’in, Musikl ve Nota EgJitici Aylik Musiki Mecmuasi’nda
Tirk Musikisi Dersleri: Tirk Musikisi Nazariyati Dbasligi altindaki
yazisinda Uslller konusunda; "“Zaman Birimi: Seslerin silrelerini &6l1¢cmek
i¢cin tespit edilen zaman parc¢asidir [8]. Silire Birimi: Zaman biriminin

ne degerdeki sese esit oldugunu tespit eden nottur. Slire birimi J
zaman birimi 3 saniye” bilgisi de bulunmaktadir. Tirk Misikisinin
sazdan c¢ok s6zli eserlere dayali oldudu bilgisinden hareketle; sozll
eserler arasindan Nakis Beste formu arastirma kapsamina alinmistir.
Tlirk mlsikisinin nakis beste formlari genellikle Lenk Fahte usfli ile
bestelenmislerdir. Kelime anlami siis, desen olan “Nakis” 1in misikideki
anlami da bu dodrultudadir. Murabba (4 misrdli) glifteler genellikle 1.
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ve 2. misrd bestenin zemin bolimiinde 3. ve 4. misrd meyadn bdlimiinde
kullanilmaktadir. Nakis Bestelerde Lenk Fahte, Agir Diiyek, Devr-i
Revdn ve Diyek uslilleri kullanilmaktadir. Terennim bolimi iki misréz
bir misréd gibi disilniilerek bestelendiginden diger so6zlli eserlere gdre
daha uzun ve sislidir. Nakis bestenin yapisal &6zelliklerinde her bir
bo6lim bir harf ile ifade edilecek olursa;
1. Misréa 2. Misra Terennim 3. Misréa 4. Misra

A A’ B C c’

Seklinde siralanmaktadir. Nakis Dbestenin icrasinda birinci ve
ikinci misrddan sonra terennim bolimi, {dclincli ve doérdincii misréddan
sonra tekrar terennim bolimii icrd edilmektedir. Bu, nakis bestelerde
en fazla kullanilan yapisal ©6zelliktir. Nakis bestenin semasi Tablo
1’de gosterilmektedir.

Tablo 1. Nakis bestenin semasi
(Table 1. Nagsh composition form schema)

Birinci misrd | + | Ikinci misra A+A’
Terennim B
Uclinci misrd |+ | D6rdiincii misra | C+C’
Terennum B
[13]

Tirk mGsikisinde kullanilan nakis beste formlari genellikle Lenk

Fahte us@ili ile bestelenmislerdir. Lenk Fahte’nin kelime anlami topal
guvercin olup, usGld 10 zamanlidir. Kigtk ve Dbilesiktir. 6 ve 4
zamanli dizimlerin birlesmesinden olusmaktadir. Beste yapiminda

kullanilmistir. Vurgu olarak degisik bir uslba sahiptir [12]. UstGlin
yapisina iliskin bilgilere Sekil 1’de, Ustlin velvelesine 1Iliskin
bilgilere ise $Sekil 2’de yer verilmistir.

J

L
L

10~
4 . , .
i i i
Diitim teeek diim teek tek ka

Sekil 1. Lenk Fahte (Nim Fahte) UstGlinin Yapisi [12]
(Figure 1. Structure of the Lenk Fahte (Nim Fahte) Tempo

J )

Diim diim e ke ek ka di me tek ka tek ka

Sekil 2. Lenk Fahte (Nim Fahte)Us@Glinin Velvelesi [12]
Figure 2. Sound of the Lenk Fahte (Nim Fahte) Tempo

Arastirma kapsaminda Lenk Fahte ustliinde 17 eser ele alinmis, 13
eserin vezninin “Mef’tlu / Fa’ilatun / Mef’dld / Failatin” (Muzéari
Bahri) oldugu tespit edilmistir. 13 eser ic¢inden secgilen &rnek eserin
bestekdri Hoca Zekdi Dede Efendi (1824-1899) dir. Zekdi Dede, 1868
yilinda, Yenikap1i Mevlevihé&nesi  Seyhi Osman Selahaddin Dede’ye
baglanmis ve “Mevlevi” olmustur. Ayinhanliga disinda Bahariye
Mevlevihdnesi’nde kudimzenbasi iUnvanini almistir [1]. Kudimzen olmasi
ve Akstt’tin ifade ettigi gibi 0©zellikle Lenk Fahte wusGlinii hicgcbir
bestekarda rastlanmayacak bir mikemmeliyette kullandigini dile
getirmesi sebebiyle Zekdi Dede Efendi’nin “Serde heva-yi kakiil dilde
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haydl-i cdnédn” gliftesiyle Dbaslayan eseri wus@l-arQiz wvezni iliskisi
bakimindan incelenmis, analizi vyapilmistir. Elde edilen Dbulgulara
yonelik sonug¢lar ortaya konulmustur [2]. Adi gecen eserin makamsal
acidan incelemesinde ise; makam ve c¢esni geckisi bakimindan analizi
yvapilarak elde edilen verilere sonu¢ kisminda yer verilmistir.

2. CALISMANIN ONEMi (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Bu calismada ilk olarak; Lenk Féhte us@ilinde,
“Mef’Glli/Fa’ilatin/Mef’ 41i4/Failatin” (Muzdri Bahri) oldugu tespit
edilen ve Kudimzen Zek&i Dede tarafindan bestelenen “Serde heva-y1
kdkiil dilde hayal-i cé&nédn” ‘in us@il arlz vezni iliskisi incelenmistir.
Ikinci olarak; adi gecen eserin makamsal analizi vyaplarak, Stzinak
makami ile karsilastirilmis, benzer wve farkla yonlerin ortaya
koyulmasi amac¢lanmistir. Yapilan bu c¢alisma, Tirk miizigi alaninda
arastirma vyapmakta olan besteci wve Tirk Mizigi arastirmacilarina
farkli bir bakis ag¢isi saglamaya katkida bulunmasi bakimindan &nem arz
edecedi distnilmektedir.

3. YONTEM (METHOD)

Arastirmada “belgesel tarama” yontemi kullanilmistir. Elde
bulunan kayit ve belgeleri inceleyip, veri toplamaya belgesel tarama
denilmektedir [47. Arastirmada ilk olarak, Lenk Fahte ustlinde
bestelenmis 17 eser Dbelirlenmistir. Bu eserlerin ar@iz kaliplari

incelenmis ve vezinlerine gbre siniflandirilmasi vyapilmistir. Ayni
vezin kalibina sahip 13 eser ic¢inden Zekdi Dede’nin SGzindk Nakzis
bestesi oOrnek eser olarak secilmistir. Calisma konusu eserin formu
Nakis Beste oldugundan iki misréa bir misra gibi dislnerek
incelenmistir. Hece dagiliminin daha iyi anlasilabilmesi icin us@lin
ana kalibi ve velvelesi tek ¢izgi {lzerinde alt alta gelecek sekilde
yazilmis, gtiftenin heceleri darplara yerlestirilmis, analizi
yapilmistir. Arastirmanin dider bir boyutunu olusturan makamsal analiz
kisminda ise; o6ncelikle slizindk makamina ait ¢esitli makam tariflerine
yer verilmistir. Daha sonra makam analizi ic¢in Ahmet Hatipodlu’nun el
yazmasl notasi finale programi ile tekrar notaya alinmistir. Makam ve
cesni geckisinin tespitinde Yavasca (2002:490)'nin belirtmis oldugdu
yapisal analiz goz oniinde bulundurularak makam/cesni tahlili
yapilmistir.

4. BULGULAR VE YORUM (FINDINGS AND DISCUSSIONS)

Bu bolimde; ilk olarak arastirmanin baslangi¢c asamasinda elde
edilen Lenk Fahte ustliinde bestelenmis beste formundaki eserlerin
listesine yer verilmistir. Sonrasinda arastirmanin konusunu olusturan
Lenk Fahte Us(li ile bestelenmis Nakis Beste formundaki eserin analizi
gosterilmistir. Yapilan bu analizin hemen ardindan, adi gegen eserin
makam/gecki analizi yapilmistir.

4.1. 10/4 Lenk Fahte Usalii Ile Bestelenmis Beste Formundaki
Eserlerin Listesi (List of Works Composed with 10/4 Lenk
Fahte Tempo)
Tablo 2, 3 ve 4’de Lenk Fahte usfili ile bestelenmis eserlerin
listesi eser adi, makam ve Dbestekdr olmak {zere {i¢c Dbolimde
gosterilmistir.
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Tablo 2. Mef’Gli/Failatin/Mef’’dlu/Failédtin (Muzdri Bahri)
(Table 2. Mef'tlii/Failatin/Mef'tlii/Fadilatiin (Muzari Bahri) Prosody
Wezni List of Works by Composition Form)
Eser Adi Makam Bestekér
S?r?e heva-yi1 kakul dilde hayal-i Stzinak 7ekai Dede
canéan
Agl}dl sahn-1 gulsen ceng Y | Nevakiirdi Zekai Dede
ceganelerle
Bin derdi serh edersin bir kez bakip | Zavil- .
. ~ Cinucen Tanrikorur
derinden Asiran
B}r seh ki té&c-darédn olmakda hék-i Acem 7ekai Dede
rahi
C}ktlkga slizidilden cana fegan U Hicaz Haci Arif Bey
nale
D}lA haste-i mahabbet dicédr-1 hicr-i Karcigar 7ekai Dede
canéan
Hicr-i lebinde yarin bir dil ki oldu | Arazbar- ~
A R } Laedri
nad-hos Blselik
Mehpéreler elinde kalmis sikeste Miinir Nurettin
. " Rast
goénlim Selcuk
Mefhem koyup onarma sinemde kanli Acemasiran | Sadettin Kaynak
dagi
Mus?af demek hatadair ol safha-i S?hnag— Dede Efendi
ceméle Blselik
Saba seririn ol meh soéyle godniilde A Suphi Ziya
Saba <
kursun Ozbekkan
S?nélg ~ cefdperestim, sensin Neveser Cinugen Tanrikorur
sitanisarim
Zulfi ® leri h baht i yah . . . o
uttun —gorenierin P anti  siya Nihavend Ali Rifat Cagatay
olurmus
Tablo 3. Fa’ilatun/F&’ilatuin/F&a’ilatin/Fa&’ilin (Remel Bahri) Ardz
Vezninde beste formundaki eserlerin listesi
(Table 3. Fa'ilaton/Fa'ildton/Fa'ildton/Fa'ilon (Remel Bahri) Prosody
Wezni list of works by composition form)
Eser Adi Makam Bestekar
Dildedir mihrin ko hé&k olsun yolunda can s Cinucen
.. Gilbtse
u ten Tanrikorur
D%l§i%ér1m sen esir ettin dil-i Seddisaba Cinucen
ndsad’ imi Tanrikorur
M 14 i i ilsitéa ki , A
gp?e ayim bir periye dilsitanim im Gerdaniye| Zekai Dede
bilir
Tablo 4. Mef’lu/Mefd’ilin/Mef’dli/Mefd’ilun (Hecez Bahri) ArlGz
Vezninde Beste Formundaki Eserlerin Listesi
(Table 4. Mef'dlyi / Mefad'ilun / Mef'Ult / Mefd'ilin (Hecez Bahri)
Prosody Wezni List of Works by Composition Form)
Eser Adi Makam Bestekar
CanaA bgnl a$$1nla H}cazT Dede Efendi
ferzédne iden sensin Blselik

4.1. 10/4 Lenk Fahte Usalii Ile Bestelenmis Nakis Beste
Formundaki Eserin Analizi (Analysis of The Work Composed
with The 10/4 Lenk Fahte Method)

Szindk makaminda
arliz vezninde
cadnan” ilk iki

Bahri)
hayal-i

yazilmis
misra’in
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misranin Tablo 6’da ar@iz kalibina uygulanisi, Sekil 3 ve Sekil 4‘de
ise 10/4 Lenk Fahte usfiliine ve velvelesine dagilimi gdsterilmistir.

Tablo 5. “Serde Heva-Yi Kakiil Dilde Hayal-I Cé&nan” I1k Iki Misrd’ain
Artz Kalibina Uygulanisi
(Table 5. Application of the First two Verses to the Prosody Mould of
“Serde Heva-Yi Kakil Dilde Hayal-I Canéan”)

Serde heva-y1i kdkiil dilde hay&l-i cénén

./ . /. ./

) «_ )
(iméle) (iméle)
(Mef’d1t / F&’ilédtin / Mef’dld / F&’ilatin)

Sinemde dag-1 firkat cesmim hemise giryan
I A -/ o v
(Mef’Glt / Fa’'ilé&tin / Mef’dld / Fa&’ilatin)

Tablo 5’de (Mef’Gli/Fa’ilédtun/Mef’Gli/Fa’iléattn) arlz kaliba
tef’ilelerine ayrilmis, arliz veznindeki Murabbd glftenin 1ilk iki
misrdi acgik-kapali heceleri tespit edilmis ve vyapilan iméleler
gbsterilmistir.

{40J . J J 1 ) J J |

Ser de______ he__ mni_____ y1 ki kiil

dil de_  ha__ A i cd nin

¢ggg mm___ he  /mi_ se gir yin

* (/) isareti nota degerinin yanisini gostermektedir,
Sekil 3. Lenk Fahte (Nim Fahte) ustl ve velvelesine 1. ve 2. Misréd’in
dagilimi
(Figure 3. Lenk Fahte (Nim Fahte) tempo and sound for the first and
second verse distributions)

Sekil 3’de Lenk Fahte (Nim Fahte) usGl ve velvelesine 1. ve 2.
misrad’in dagilimi gorilmektedir. Sekil 1’de ar@iz vezni ile yazilmis
siirin her Dbir misrdi 4 wusllde, 40 siire biriminde tamamlanmistir.
Nakis beste olarak diusindigumiizde 1. ve 2. misrd 8 usllde 80 siire
biriminde tamamlanmistir. 10/4 1lik Lenk Fahte wus@ilindeki eserde kisa
ya da acik hecelerin en fazla dort’lik nota dederiyle, uzun ya da
kapali hecelerin ise en az dort’lik veya daha fazla nota degeriyle
dlculdugi goériilmektedir. Ilk iki misradda; doért’lik deJerdeki kapalz
heceler, 1. usfilde “ser”, 3. usflde “dil”, 5. usllde “si” wve 7. usllde
“ces” heceleridir. Mef’dlt / Fa’ilatun / Mef’dlu / Fa’ilatun
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veznindeki giiftede vyukarida bahsi gegen dort’lik deJerdeki kapali
hecelerin tamami vezindeki “Mef” hecelerine denk gelmektedir.

Tablo 6. “Serde Heva-yi Kakiil Dilde Hayal-I Cénan” Ucitincii ve Ddrdincii
Misréd’larin ArGz Kalibina Uygulanisi
(Table 6. Application of the Third and Fourth Verses to the Prosody
Mold of “Serde Heva-yi1i Kakiil Dilde Hayal-I Canan”)
Dil ndleden usanmaz céanédn cefédya kanmaz
e . L
(Mef’@lt / Fa&’ilatin / Mef’dld / Fa’ilatin)

Velhdsi11l™ oldu hdlim glinden giine perisan
S A A

(Vasl) (_)

(imale)

(Mef’@lt / Fa&’ilatin / Mef’dld / Fa’ilatin)

Tablo 6’da (Mef’(lu/F&’ilatin/Mef’(14/F4a’1il4tln) arGz kaliba
tef’ilelerine ayrilmis, ar(z veznindeki Murabbd giftenin Uclncl ve
dordiinci misrdin acik-kapali heceleri tespit edilmis, vasl ve imdlesi
gbsterilmistir.

le /Mden___ u san maz

st flol du__ ha lim

cd nin ce /fa ya kan maz

giin  den g /Mme_____ pe i san

* (/) isareti nota deZerinin yansini gostermektedir.
Sekil 4. Lenk Fahte (Nim Fahte) ustl ve velvelesine 3. ve 4. misrad’in
dagilimi

(Figure 4. Lenk Fahte (Nim Fahte) tempo and sound for the third and
fourth distribution of verses)

Sekil 4'te Lenk Fahte (Nim Fahte) Usll ve Velvelesine 3. ve 4.
Misrd’in Dagilimi goriilmektedir. 3. ve 4. misréd’in 8 usfilde ve 80 siire
biriminde tamamlandigi tespit edilmistir. Eserin terenniim bolimi ise
16 usllde (terennim bolUimi igerisindeki glfte tekrarlari harig¢) 160,
20 us@ilde (glifte tekrarlari dahil) 200 siire biriminde tamamlanmistir.
Sekil 4’'te 10/4 1ik Lenk Fahte usGlindeki eserde kisa ya da acgik
hecelerin en fazla dort’lik nota dederiyle, uzun vya da kapall
hecelerin ise en az dért’lik veya daha fazla nota deJeriyle olctldiugu
gorilmektedir. Simetrik olarak 3. ve 4. misrdda ise dort’lilk deferdeki
kapali heceler; 1. ustlde “dil”, 3. us@ilde “cé&”, 5. usllde “wel” ve
7. uslilde “gun” heceleridir. Mef’dlt / F&’ilatin / Mef’dld / Fa’ilatiun
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veznindeki giiftede vyukarida bahsi gegen dort’lik deJerdeki kapali
hecelerin tamami vezindeki “Mef” hecelerine denk gelmektedir.

4.2. Eserin Makam/Cesni Analizi
(Magam/Medley Analysis of The Works)
Arastirmada vyer alan eser SQzindk makaminda Dbestelenmistir.
Makam/gecki analizi yapilmadan once Suzindk makamina ydnelik bilgilere
yer verilmistir.

4.2.1. Suzindk Makami (The Suzinak Magam)
Rast perdesinde rast beslisi ile nev& perdesinde hicaz
dortlisiiniin birlesmesinden meydana gelen bir makamdir. Duradi rast,

glcliisi ise neva perdesidir [13]. Kutlug; Zirglleli wve Zirgillesiz
(basit) olmak tzere iki tiérd bulunan Stzindk makaminin III. Selim
doneminde Dbulunan bir makam oldugunu ifade etmektedir [5]. Ayrica

tarihsel siire¢ igerisinde Zirgiileli S@zindk makaminin daha sonra
kullanilmaya baslandidini belirtmektedir. Zirgllesiz Stzindk makami
inici-¢ikici bir seyre sahip olup, ¢odu kez nevad perdesinden seyre

baslamaktadir. Neva perdesinde hicéaz cesnisi ile ilk seyrini
gostermektedir. Cargadh'’ ta nikriz cesnisi gecki yaptigi asma
kalislarindan birisidir. Ayrica nevéa perdesi istiindeki hicéaz

cesnisinde yer alan evig¢ ve hisar sesleri acem ve hiiseyni perdelerine
doniisttrilerek rast makamina kolay bir gecis elde edilmesi

saglanmaktadir [5]. Segédh  perdesinde hiizzam ¢esnisi ve digah
perdesinde karcidar sesleriyle vyapilan geckiler makamin didger asma
kalislarini olusturmaktadir [13]. Yedeni 1irak perdesidir. Genislemesi
ise gerdaniye perdesinde buselik c¢esnisiyle yapilmaktadir [6]. Eserin

makam/gecki analizi asamasinda; Yavasca (2002:490)’nin Nakis Yurtk
Semdi’ye yonelik belirtilmis oldudu vyapisal ©&Ozellikler gz Oniinde
bulundurulmustur.

Tablo 7. “Serde Heva-Yi Kakil Dilde Hayadl-i Canan” yapisal Ozellikleri
(Table 7. Structural features of Serde Heva-Yi Kakil Dilde Hayal-i

Cé&néan”)
Al Birinci Misra Ser?e Iheya:yl kékil dilde
haydl-i céanén
o Ikinci Misra Sinemde dad-i1 firkat
% b Ikinci Misra’nin Son Yarisi Cesmim hemise giryan
jast (Karar) s §€ giry
T = Thuva
— | C| Terennim (Anlamli) sveba%l men di ?uYa%l men
Care sdazi men azibayl men
fkinci Maisra’nin Son  Yariszi . . A
b Cesmim hemise giryan

(Karar)

Te ne nen ni te ne nen ni
dir dir td nd te ne nen ni
Gel a canim rGy-i mdhim

D | Terennim (Anlamsiz)

O|E|T U Anlaml P A

% erenntm (Anlamli) halime rahmeyle sé&him

T Beli Dbeli beli Omrim beli
| F| Terennim (Anlamsiz) beli beli mirim

N

Ah ha hey hey ah ha hey hey

b Ikinci Misra’nin Son Yarisi (Son Cesmim hemise giryan
Karar) s §€ giry
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Tablo 8. “Serde Hevad-Yi1i Kakul Dilde Hayadl-i Canadn” makam/cesni geckisi
(Table 8. “Serde Heva-Yi Kakiil Dilde Hayadl-i Cé&nédn” Magam/Medley
Transition)

Makam/Cesni Geckileri

A

1. Olcu 2. Olci

Neva perdesinden seyire baslanilmis, nevad [Birinci dlgude kullanilan

perdesinde hicdz ¢esnisi gosterildikten hemen |hiiseyni perdesi ile devam

sonra hiiseyni perdesi kullanilmistair. eden neva perdesinde
buselik cesnisi
vurgulanarak rast

perdesinde rast c¢esnisi ile
tam karar verilmistir.

Makam/Cesni Geckileri

A

3. Olcii 4. Olct

Rast perdesinde rast <c¢esnisi godsterildikten |Neva perdesinde hicéaz
sonra nim hicdz perdesi vurgulanarak dider |gcesnisi ile yarim karar
O0lclye gecis yapilmistir. yapilmistir.

Makam/Cesni Geckileri

B

5. Olcii 6. Olci

Gerdaniye perdesinden seyre baslanilmis, neva |Neva perdesinde hicéaz
perdesinde hicdz c¢esnisi go6sterildikten hemen |cesnili yarim kalisin hemen
sonra slunbiile perdesi 1ile gerdaniye perdesinde |ardindan, c¢argédh perdesinde

buselik c¢esnili kalisa vurgu yapilmistir.

nikriz cesnisi ile bir asma
kalis yapilmistir.

Makam/Cesni Geckileri

b

7. Olct 8. Olci

Hiiseyni ve acem perdeleri kullanilarak oncelikle |Rast perdesinde rast

segdh perdesinde ferahnak ve hemen ardindan |cesnisi ile tam kalis

cargdh cesnisi gosterilmistir. yapilmistir.

Makam/Cesni Geckileri

C

9. Olci 10. Olci

Rast perdesinde rast <c¢esnisi godsterildikten |Neva perdesinde hicéaz

sonra nim hicdz perdesi vurgulanarak diger |gcesnisi ile yarim karar

Olclye gecis yapilmistir. yapilmistir.

Makam/Cesni Geckileri

C

11. Olci 12. Olci

Rast perdesinden seyire baslanmis, cargah |Neva perdesinde hicéaz

perdesinde nikriz cesnisi ile asma kalis |cesnisi ile yarim karar

yvapilmistar. yvapilmistar.

Makam/Cesni Geckileri

b

13. Olcii 14. Olci

Hiseyni ve acem perdeleri kullanilarak Oncelikle |Rast perdesinde rast

segdh perdesinde ferahnak ve hemen ardindan |gesnisi ile tam kalis

cargdh cesnisi gosterilmistir. yapilmistir.

Makam/Cesni Geckileri

D

15. Olci 16. Olci

Rast perdesi 1le seyre baslanilmistir. Nevad |[Bir oOnceki 0Olglide vyapilan

perdesindeki hisar ve evig¢ perdeleri yerine acem |nevd perdesindeki buselik

ve hiiseyni perdeleri kullanilmis ve neva |cesnisine bu olcide de

perdesinde buselik cesnisine bir gegis |devam edilmis ve ardindan

vapilmistair. rast perdesinde rast
cesnisi ile tam kalis
yapilmistir.

Makam/Cesni Geckileri

E
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17. Olci 18. Olci

Rast perdesi ile seyire baslanilmis, nevéa [Neva perdesinde hicéaz

perdesinde hicédz cesnili yarim karar yapilmis ve |cesnili yarim karar

nim hicdz perdesi yeden olarak kullanilmistir. yvapilmistir.

Makam/Cesni Geckileri

F

19. Olcii 20. Olci

Nevd perdesinde yarim karar yapilmasinin hemen |Rast perdesindeki ktirdi

ardindan, nevé perdesinde kiirdi c¢esnisinin kic¢ik |cesnisine devam edilmistir.

bir kism1i gosterilmistir. Ardindan rast |[Nevd perdesinde kirdi ve

perdesinde buselik ¢esnisine gec¢ki yapilmistair. rast perdesinde buselik
cesnileri kullanilarak
nihavend makamina gecgki
yapilmistar.

Makam/Cesni Geckileri

F

21. Olci 22. Olci

Rast perdesi ile seyre baslanilmistir ve hemen |Rast perdesi ile seyre

segdh perdesi vurgulanarak rast perdesinde rast |baslanilmistir. Ardindan

cesnisine geri donilmiistir. Ardindan hiseyni |bir ©&nceki 0Olgtde oldugu

perdesi vurgulanarak nevad perdesinde buselik |gibi hiiseyni perdesi

cesnisinin kii¢gtik bir boliml gdsterilmistir. vurgulanarak neva
perdesinde buselik
cesnisinin kiicik bir bolumi
gbsterilmistir.

Makam / Cesni Geckileri

F

23. Olci 24, Olci

Rast perdesinde rast c¢esnisi ile baslanilmistir. |Neva perdesinde hicéaz

Ardindan nevad perdesinde hicdz c¢esnisi ile yarim |gesnisi ile yarim karar
karar yapilmis ve hemen cargdh perdesinde nikriz |yapilmistair.
cesnisi gOsterilmistir.

Makam / Cesni Geckileri

b
25. Olci 26. Olci
Hiseyni ve acem perdeleri kullanilarak Oncelikle |Rast perdesinde rast
segdh perdesinde ferahnak ve hemen ardindan |gesnisi ile tam kalis
cargah ¢esnisi godsterilmistir. yapililmistair.

5. SONUC VE ONERILER (CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS)

13 eserin vezninin “Mef’dlt/F&’iléttin/Mef’Gli/Failatin” (Muzéri
Bahri) oldudu, Zekdi Dede Efendi’nin ya da ayni vezin ve us@ilde beste
formunda eserler birakmis diger bestekdrlarain eserleri de

incelendiginde Dbenzer dagilimlar gortildiigi sonucuna varilmistir.
Besteklrlarin &6zellikle ilk doért’liik notaya yine kapali bir hece olan
ve gliftede bulunmayan bir (Ah) hecesi ekledikleri ya da o dortlik
notayl diJer ustllerde sesli/sessiz siire olarak kullandiklari yani ilk
iki zamani oOzellikle wvurgulamak istedikleri, Dbu durumun velvelede
bulunan 1ilk iki darbin iki glicli darb olan (Dim-dim) olmasindan
kaynaklandigi distinilmektedir. Lenk Fahte usllindeki eserler
genellikle 72 civari metronomla icrd edildigi ig¢in dortliik notalara
gelen kapali hecelerin duyumu vyanlis algilanmaz ¢lnki 1iki darb
arasindaki zaman birimi bahsi gecen heceler ig¢in yeterlidir [14].
Eserin makam/gecki analizinden elde edilen veriler dodrultusunda
Zekdi Dede’nin makami kullanimi ile SGzindk makaminin tarifi ile
ilgili Dbilgilerin wuyustudu gorulmistir. Zekdi Dede’nin adi gecgen
eserin Dbestelenmesinde Basit Szindk makamini kullandidi sonucuna
ulasilmistir. Eserde de makdma ait bircok ©6zellige yer verdigi ve
yapilan makam/cesni geckileri ile maké&mi OJretici bir o6zellide sahip
oldugu kanisina varilmistir. Bu geckiler makdmin ©zelliklerini
gosteren melodik climlelerden olusmaktadir. Eserde nevd perdesinde
hicdz ve rast perdesinde rast c¢esnileri kullanilarak tam kalis ve

41




Kéroglu, G.N. ve Karaman, S.,
Fine Arts (NWSAFA), D0250, 2020; 15(1):32-43.

yarim kalislar vyapilmistir. Nevd perdesinde buselik c¢esnisi ile asma
kalis ve gerdaniye perdesinde kiirdi ¢esnisi 1ile genisleme Dboélgesi
gbsterilmistir. Cargdh perdesinde nikriz c¢esnisine eser icerisinde
siklikla yer verildigi gorilmektedir. Adi gecen bu ¢esniler ile basit
stizindk makaminin makam tarifi arasinda benzerlik gorilmektedir. Fakat
eser 1icgerisinde nevad perdesinde kilrdi c¢esnisi ve rast perdesinde
buselik c¢esnisi kullanilarak nihavend makamina kiicik bir gecki
yapildigi sonucuna varilmistir. Yapilan bu gecki ise makam tarifi ile
farklilik arz etmektedir. Bu sistemle bakildiginda c¢esni geckilerine
siklikla vyer verildigdi ancak sadece Dbir makam geckisi vyapildig:
gobrilmektedir. Ylzyillardir var olan Kléasik Tirk Mizigi’nin biuylk bir
cojunlugunun s6zlii eserlerden olustugu bilinmektedir. Ozellikle Zekai
Dede gibi biliyilk besteklrlarin eserlerinin makamsal analizi ve ustl-
ariz vezin 1liskisi badlaminda ele alinmasi blylik Oonem tasimaktadir.
Yapilan incelemelerin Klasik Tuirk MGsikisi’nin buyltk bestekdrlarinin
eser icerisinde makami nasil kullandiklarinin, ArQiz vezni ile vyazilmis
siirlerde giftenin us@ile nasil dagildidinin ortaya c¢ikarilmasinda ve
gelecek kusaklara aktarilmasinda buyik onem tasiyacagdi
disiinilmektedir.
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