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0oz

Amerikali sanatg¢i Valerie Hegarty, eserlerinde, tarihinin temel
konularini ve 19. vylizyil Amerikan sanatinin bugline ulasan mirasini
arastirmaktadir. Amerika’nin siyaseti, tarihsel revizyonizm,
milliyetgilik ve bdlgesel deformasyon gibi konulari ele aldidi mekan
diizenlemelerinde gdsterge, gbsteren ve gOsterilen arasindaki iliskileri
tersyliz etmeyi amag¢lamistir. Hegarty, postmodernizmin elestirel sdylemi
olan yapisdkim yontemi ile hem Amerikan riyasinin biiyime politikasi olan
somliirgeciligi sorgulamis hem de kiiltiirel belledin baskilanmasina karsi

alternatif okuma yontemleri gelistirmistir. Sanatcinin “Alternatif
Tarihgeler” ve “Amerikan Cilginligi” baslikli sergileri nitel arastirma
yontemiyle literatir taramasi yapilarak degerlendirilmistir. Bu

sergiler, Amerika Birlesik Devletleri ve mevcut siyasi ikliminin ig¢
dinamiklerine, ikon kirici bir yaklasimla odaklanarak, izleyiciye yeni
bir bakis agisi sunmaktadir. Makalede Valerie Hegarty’nin
enstalasyonlari c¢ercevesinde, kiltirel Dbellek gdstergelerinin deder
yitimine ugramasi ve “goOriinen” ile “gerc¢eklik” arasindaki iliski ele
alinmistair.
Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel Bellek, Enstalasyon, Yapisdkiim,
Amerikan Kiultirl, Cagdas Sanat

DECONSTRUCTION OF CULTURAL MEMORY IN VALERY HEGARTY'S INSTALATIONS

ABSTRACT

Valerie Hegarty, who 1is an American artist, scrutinizes the
fundamental notions of history and the heritage of American art. She
aims to reverse the relationships among the sign, signifier and signified
in the space arrangements that she deals with the politics of America,
revisionism, nationalism and regional deformation. With deconstruction
that is the critical discourse of postmodernism, Hegarty both questions
the colonialism that is the development policy of American legend and
she improves reading alternatives against the suppression of cultural
memory. Her exhibitions entitled as "Alternative Histories" and
"American Berserk" was evaluated by literature review using qualitative
research method. These exhibitions present a new perspective to audience
by focussing on U.S.A. and internal dynamics of the current political
climate with an icon breaking approach. In this article, within the
scope of Hegarty’s installations it is dealt with the devaluation of
cultural memory signs, and relationship between “visible” and “reality”.
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1. GIRiS (INTRODUCTION)

Valerie Hegarty’nin 2013 yilindaki “Alternatif Tarihgeler” ve 2016
yillarinda ac¢mis oldudu “Amerikan Cilginligi” isimli sergileri Amerika
Birlesik Devletleri’nin kiltiirel Dbellede yerlesmis stereotiplerini
arastirmaktadir. 1967'de Burlington, Vermont'da doJan sanatc¢i, yasadigdi
bblge itibariyle romantik bir c¢ercevede sunulmus Amerikan bakis agisina
erken vyaslarda maruz kalmistir. Hegarty’nin iki ebeveyni de gdcmen
ebeveynlerden dogan 1ilk nesil Amerikalilardir. Amerika’nin yerel
azinliklari asimile etme girisiminde evlere dadittigi Devrimci Savas
tiifekleri ve Paul Revere c¢ay seti gibi yerli mali esyalar, sanatg¢inin
cocuklugundan itibaren sorguladidi nesneler haline gelmistir [11].
Hegarty’nin ©6z kiiltirinden wuzaklastirilip, ©o6zgirliik soylemleriyle
bireyleri tektiplestiren, pasifize eden enjekte kiiltlire maruz kalmasi,
sanat¢inin gelecekteki sanat pratiklerinin tohumlarinin atilmasina yol
acmistir. Sanatg¢inin belledine kazinan; vyerel hirdavat deposundan
alinmis plastik esyalar ve pastoral tarihsel manzara resimleri ayni
zamanda toplumsal belledin de gdstergeleridir. Ricoeur'un da belirttigi
gibi, “bir bireyle ilgili olarak dile getirilebilecek her seyin bir tir
genel vyani vardir” [9]. Birey birlikte vyasadigi toplumdan badimsiz
disintlemez. Dahil oldudu sosyal c¢evre 1ile iletisim ve alisveris
halindedir. Bireysel bellek de Dbu iletisimden Dbeslenir. ™“Bellegdin
isleyisi pasif bir depolamadan ibaret dedildir. Bellek, bilgileri aktif
bir sekilde vyapilandirir, eklemeler ve c¢ikarmalar vyapar, bosluklara
uygun bir big¢imde doldurur. Bu yapilandirma islemi, ic¢inde bulundudumuz
kiltiirden biiyiik 6lciide etkilenir” [5].

Kilttirel Dbellek, toplumsal, sosyal ve i1letisimsel Dbellegi
etkileyen hatirlama ve var olma alanidir. “Toplumsal davranislarin
temelini olusturan gelenek ve iletisimden beslenen, on bilgileri iceren
kiiltirel uygulamalar” olarak betimlemektedir” [3]. 1980 sonrasinda Latin
Amerika’da askeri diktatérliklerin ¢ozllmesi, Gliney Afrika’da 1irkeg:
rejimin ¢okmesi, Sovyetler Birligi ve Dogu Blok’unun dadilmasi gibi
sosyolojik olaylar toplumlarin kendi gec¢misleriyle yiizlesmelerini
tetiklemistir. Gecmise dair bu hesaplasma siireci ve hatirlama edimi
bellek kavraminin daha fazla giindemde yer almasini ve “hafiza patlamasz,
hafizanin baskaldirisi, hafizanin intikami, hafiza konjonktiirt” [10]
gibi parolalarla nitelenen bir dénemi baslatmistir. Gilinlimiizde, bireysel,
toplumsal veya kolektif bellek gibi kavramlari kapsayan kiiltiirel bellek
cogunlukla sanatsal Uretim olarak vicut bulur. Yasamin tim
dinamiklerinden beslenen kiultlir kavrami sanat, siyaset, din ve ekonomi
gibi alanlarla birlikte geliserek dontsir. 20. yizyilda baskaldirici
muhalif hareketlerin yani sira bireysellesmenin O©onem kazanmasi 1ile
sanatci da siyasi bir aktdér olarak karsimiza c¢ikmaktadir [13]. Buna
badli olarak ginimiz sanatg¢ilari, &nceki ddénemlere nazaran gecmisi daha
fazla arastiran, tarihi kesfeden bir {iretim siirecine yoénelmislerdir.
Amerikali sanatgi Valerie Hegarty’nin kiltiirel Dbelledin kodlarini
kullanarak Amerikan tarihini yeniden yapilandirdidi sanat firetimleri,
tam da bu kesif slirecine isaret eder.

2. GCALISMANIN ONEMiI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Cagdas sanat; kavramlarai, estetik parametreleri, malzeme
sinirsizligi, ydntem ve normlari ile yeni bir sanatsal dil olusturmustur.
Valerie Hegarty’nin kiiltirel bellee dair fragmanlar sunan mekan
dizenlemeleri, bu dil yapisinin dinamiklerini yansitmasi ac¢isindan Onem
teskil etmektedir. Sanatci; Ozenle kurgulayip enstalasyona dontstirdigu
tablolari, Amerika’nin sémirge doéneminden kalma mobilya ve esyalar ile
tarihin sifrelerini yeniden ¢ézmeyi Onermektedir. GOsterge ve gdsterilen
arasindaki tekabliliyet iliskisini yapisokimcl bir farkindalikla
sorgulamaktadir. Ayrica yeni metaforlara ve c¢oklu anlamlandirmalara
olanak saglayan yapisdkim yontemi, sanatc¢inin eserlerinde pastis,
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parodi, ironi, parcalilik, cok katmanlilik gibi tekniklere kapi
aralamistir. Hegarty’nin eserleri Amerika’nin sdmiirgeci tarihine muhalif
bir tutum gelistirmesinin disinda; baskalasim, ©lim, yeniden dodum gibi
bellekte gizli kalmis, bastirilmis, konulari incelemek icin bir c¢ikis
noktasaidir.

3. YONTEM (METHOD)

Bu c¢alismada nitel arastirma yontemiyle literatiir taramasi
yapilarak elde edilen veriler konu kapsaminda degerlendirilmis, konu
icerigi ile 1iliskili oldudu diisiiniilen kaynak ve vyapit Ornekleri
calismanin icerigine dahil edilmistir.

4. ALTERNATIF TARIHCELER VE AMERIKAN CILGINLIGI
(ALTERTATIVE HISTORIES AND AMERICAN BERSERK)
Hegarty’nin 2013 yilindaki “Alternatif Tarihgeler” sergisi, Cupola
Evi isimli mlizenin dénem odalarinda ¢ ayri bdlimden olusan
enstalasyonlardir. 1918'de Brooklyn Miizesi’ne satilmis olan Cupola Evi;
New York deniz kaptani Richard Sanderson, tarafindan 1725 yilinda insa
edilmistir [6]. Cupola Evi, Kuzey Carolina’daki Onemli somiirge
limanlarindan Dbiriyle karsi karsiya konumlanmis ulusal tarihi bir
binadir. Hegarty’nin 1658’lerde yasanan kolonilesmeyle beraber bircok
yerli kabilenin bdlgeden disari atilmasina taniklik eden Cupola Evini
“Alternatif Tarihgeler” sergisi mekdni olarak secmesi tesadif dedgildir.
Bu taniklik Cupola Evi Mizesi’ni bir hafiza mekanina donlistirmistir.
Max Weber’e godre ulus, ortak bir tarihe ve cografyaya, zaman ve
meké&n bilincine dayanan kiltiirel bir olusumdur. Bu bilincin insa
edilmesi, wulusa ve onun siyasi temsili olan devlete 1iliskin
mitolojilerin canlandirilmasi, bir dizi kiltirel kurumun
O0rgitlenmesi sayesinde gercgeklesir. Bu kurumlarin basinda miize
gelir. Yurttas kimligini tanimlayacak olan ulusal miras ve ulusal
kokler mizelerde sergilenir. Karsilarindaki kulluk ettikleri bir
ulusun degil, kendilerinin serveti, kudreti ve ihtisamidir” [2].
Weber’in bu aciklamasi mizelerin yurttaslik bilinci ve medeniyet
asilamasinin yani sira egemen ideolojinin temsilcisi konumunda oldugunu
gostermektedir. Bu nedenle en demokratik iilkelerde dahi politikacilarin,
sosyologlarin, ekonomistlerin veya dini liderlerin milzelerin icerikleri
izerinde kontrol sahibi olmaya c¢alistidini gdzlemlemekteyiz. Mizeler;
izleyiciye kiltir tarihi hakkinda bilgi vermenin disinda; kisi veya
kurumlarin her turlt kolektif hatira ve tarihsel anlatiyi kendi
ideolojilerine gdre manipilile ederek yeniden kurguladigi kimlik mekanlar
olarak da diusiniilebilir. Hegarty bu bakis agisiyla Cupola Evi Mizesi’nde
gercek ve kurgunun karisimini, donem odalarini dizenleyerek vurgulamaya
calismistir. Sanatc¢i orijinal mimari parcalari sokerek ve orijinal
konumlarindan tasiyarak vyeniden tasarlamis ve vyerlestirmistir. Bu
“yenileme” c¢alismalari, ziyaretcilere, i¢ meké&nin geleneksel sunumuna
farkli bakis acilari gelistirebilmelerini amag¢lamaktadir. Sanatcgi
“Alternatif Tarihceler” sergisindeki enstalasyonlarin icerigini soyle
aciklamistir; “Mizedeki Dbazi nesneler yeniden dizenlenmistir ancak
bazilari da hayal idrinidir, tipki Amerika tarihinin kurgusu gibi” [6].
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Gorsel 1. Richard Sanderson, Cupola Evi (Brooklyn Miizesi), Amerika,
1725 [14]
(Visual 1. Richard Sanderson, Cupola House (Brooklyn Museum), America,
1725)

Modern ulus devletlerinin wvarligini ve glclinl strdirebilmek
amaciyla olusturdugu en gosterisli kiiltirel kurmaca mekanlari
mizelerdir. Valerie Hegarty bu Dbiling¢le vyaklastigi “Alternatif
Tarihcgeler” sergisi ve dider Dbircok calismasinda postmodernizmin
elestirel soylemi yapisdkiim ydntemini kullanmistir. “Derrida, tarihsel
anlamda vyapisokimi 1ki sekilde ifade etmektedir; Dbirincisi gecgmisi
tamamen yok sayan ve yok edici bir formattaki bir bakma pratigi, ikincisi
var olani yikmak ama daha vyapici ve vyeniden kurgulayan ve kuran
formattaki pratik”dir [13]. Hegarty’nin sanat vyapitlari ikinci
yapisokimcli okumayi nitelemektedir. Sanatg¢i “Alternatif Tarihcgeler”
sergisinde bazen gdstergenin i¢ini bosaltarak bazen de gbsterileni
gdsterene indirgemek suretiyle alisilmis gdrme bicimlerini ve
anlamlandirma sireclerini sorgular. Mize evinin farkli odalarina
kurgulanmis enstalasyonlar Amerika Birlesik Devletleri’nin kiiltiirel ve
siyasal vyapilanmasina odaklanarak metnin isleyisini desifre eder;
kiiltirel bellede odaklanarak gizli kodlari ac¢ida c¢ikartmaya ydnelir.

N
Gorsel 2. Cupola Evi salonu, Ahsap oyma mobilyalar, 5.9x4.7 m.
Brooklyn Miizesi, Robert B. Woodward Anit Fonu, 1725 [15]

(Visual 2. Cupola House hall, Wooden carved furniture, 5.9x4.7 m.
Brooklyn Museum, Robert B. Woodward Memorial Fund, 1725)
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Gorsel 3. Valerie Hegarty, Alternatif Tarihcgeler Enstalasyonu, Tuval,
sedye, kagit, akrilik boya, koéptk, kagit, tel, tutkal, altin folyo,
epoksi, kumas, iplik, Brooklyn Miizesi 2013 [16]

(Visual 3. Valerie Hegarty, Alternative Histories Installation,
Canvas, stretcher, paper, acrylic paint, foam, paper, wire, glue, gold
foil, epoxy, fabric, thread, Brooklyn Museum 2013)

Hegarty’nin mlizenin bir odasinda kurguladidi yemek masasi
enstalasyonu ve odadaki natirmort resimler; vyapi sokimin “kurucu
parcalama” mantiginda yeniden yorumlanmistir. “Bu resimleri
cergevelerinden firlayan ve meyveleri dokiilip giden rdlyefler haline
getiren sanatc¢i karga heykellerinden olusan odaya yerlestirmistir” [16].
Alternatif Tarihgeler Sergisi’ndeki enstalasyonlari olusturan tim
nesneler arasindaki gdsterge-gdsteren-gdsterilen iliskisi dongiliseldir.
GOstergelerin anlamlari diger bitin gdsterenlerle badintilidir ve
gosterileni isaret eden pek ¢ok gbsteren mevcuttur. Bu da yapitin farkli
okumalara acik olmasina ve sonsuz anlamlar tliremesine olanak saglar.
Miizedeki yemek odasinda mekan diizenlemede yer alan kafataslari, mumlar,
clirimis meyveler, zaman ve doJa tarafindan eskitilmis parcalanmis ve
dagilmis nesneler Amerikan 1rk ayrimciligindan yasamin gec¢iciligine
kadar farkli yorumlara acik olarak dizenlenmistir. Yemek masasindaki
karga heykelleri Alfred Hitchcock’un gerilim filmi “Kuslar” gibi
kiilttirel referanslari icermektedir. Hegarty, portre tarihini, soyutlama
ile figlirasyon arasindaki kesisimi wve kimligin dedisen dogJasini
kesfetmek ig¢in kargalar tarafindan istila edilmis bir mekan
kurgulamistir. Burada henliz bicimlenmemis Amerikan kimliginin vyeni
gorintisini sunmustur. Mizenin salonunda dadilip parcalanmis esyalar,
tarlalarda ve evlerde hizmetc¢i olarak c¢alistirilan Afrika kokenli
kélelerin, kendi yurtlarinda siddete maruz kalmasini temsil etmektedir.

Brookliyn Miizesi salonunda Hegarty’nin diger onemli enstalasyonu
olan iki portre ve renkli hali; geleneksel Amerikan tarihine alternatif
anlatilar Sdnermeyi amacglamaktadir. Sanatc¢cinin George Washington
portresi, Rembrandt Peale’nin 1824’te yaptidi “Kendi Ulkesinin Babasi”
isimli c¢alisma Washington portresini referans almistir. Hegarty, tarihin
oldugu gibi kabul edilmesi fikrine ambargo koyar ve yapisdkiimiin gegmisin
bilinirligini sorgulama ve kendi kurgusu ile yorumlama 6zelliginden yola
¢ikarak kiiltir tarihinden 0Ozgiirlesir. Hegarty’nin yeniden yorumladigi
Washington portresinin adi “Sehir Yagmalayici” dir. Bu unvan, 1779'daki
Devrimci Savas'ta Kita Avrupasi Ordusu Baskomutani olarak Washington’ain
Kizilderilileri yerlesim yerlerinden atma talimati vermesine
dayanmaktadir. Siirgin etmek ve toprak isgali, kitltltrel soOmiirgeciligin
somut bir baslangicidir.
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Soémirgecilik de yalnizca belirli kiltirlerin dedil ayni zamanda
belirli bilme bicimlerinin diderleri iizerindeki hakimiyeti olarak
okunabilir. Foucault’nun kelimeler ve seyler kitabinda bilgi ve
iktidarin i¢ icge gegmis oldugunu goririz. Soémirgecilik Castro
Gomez’in ifadesiyle Bati’nin teknik rasyonolitesinin, kendisini,
tek mesru episteme, dinyayil bilmenin tek gegerli yani doda, ekonomi
toplum ahlak ve mutluluk izerine sahici bilgileri tretebilecek tek
yolu olarak kurmasinin da tarihidir [1].

s

Gorsel 4. Valefiezﬁégarty, Alternatif farihgeler enstalasyonu,

Brooklyn Mizesi 2013 [17]
(Visual 4. Valerie Hegarty, Alternative histories installation,
Brooklyn Museum 2013)

GOrsel 5. Rembrandt Peale, George Washington portresi, Beyaz Saray,
Tuval lzerine yagliboya, 91.4x73.7 cm, 1850 [18]
(Visual 5. Rembrandt Peale, portrait of George Washington, White
House, 0Oil on canvas, 91.4x73.7 cm, 1850)
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Gorsel 6. Valerie Hegarty, Alternatif Tarihler George Washington ve
Basi enstalasyonu, Brooklyn Mizesi, 33 (w)x84h Tuval izerine boya,
ahsap sedye, akrilik boya ve jel ortamlari, kagdit, tutkal, kum, altin
folyo, iplik, 2013 [19]

(Visual 6. Valerie Hegarty, Alternative Histories George Washington
and Head installation, Brooklyn Museum, 33 (w)x84h painting on Canvas,
wood stretcher, acrylic paint and gel mediums, paper, glue, sand, gold
foil, thread, 2013)

Hegarty’nin Washington portresinde uyguladigdi parcalama, yakma,

deforme etme gibi belirgin degisiklikler, kendi deyimiyle
“Cumhurbaskani’nin Kizilderilileri sindirmeye ve Dbastirmaya ¢alisma
niyetini yansitmaktadir” [6]. Sanatg¢i, buglnin gdstergelerinden vyola

¢ikarak toplumsal ve siyasal yasamda ortaya c¢ikan “liberal demokrasi
ilkiisii” gibi kavramlari defer yitimine ugratmaktadir. Yapisokim kavrami
cercevesinde kiltir ve uygarligi olusturan &6zel kosullarin iktidara ters
diserek yeniden sorgulanmasi Hegarty’nin Charles Bird King portresinde
de kendini godstermektedir. Bu enstalasyon, Mize odasindaki soéminenin
izerinde asili duran Charles Bird King’in 1829 tarihli portresini
referans almistir. Yerli (Kizilderili) Amerikali liderden biri olan
Charles Bird King, 1821'de Baskan James Monroe tarafindan baris ig¢inde
is birligi vyapmaya ikna edilmek ig¢in Beyaz Saray’a davet edilmistir.
Ziyaret sirasinda davet edilen yerli liderlere Baskan Monroe’yu tasvir
eden madalyonlar takilarak bu sekilde portreleri yapilmistir.

Sanat tarihsel siiregte portre, Dbireyin fiziki ve psikolojik
dogasinin bir sentezi olarak karaktere dair ipug¢larini iletir. Portrenin
diger Onemli vyetisi ise kiultiirel ve sosyal kimliklerin ifade araci
olmasidir. Cagdas sanatta portre; Yeni Kavramsalci yaklasim cercevesinde
incelendiginde kimlik, cinsiyet, cinsellik, vyerellik, 1rk gibi ¢ok
kiiltircti soOyleme dolayisiyla da kimlik politikalarinin bireyleri
siniflandiran ayrimci yapisina deginmektedir. Hegarty’ye gdre King'in
portresi “Yerli Amerikalilarin kimligini ve kaderini belirleme, Ozlmseme
ve kontrol etme arzusunun bir temsilidir” [6]. Hegarty, yeniden iretim
yontemini kullanarak, Bird King portresinde Kizilderili liderin bedenini
kafasindan ayirip bedenine biylyen vyapraklar eklemistir. Kiltirel
bellekte yerlesmis olan toplumsal kodlari yapi sdékime udratarak Bird
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King’in dogayla ayrilmaz bagdini vurgulamis; izleyiciye, gecmise radmen
donltistim olasiligini diisinmesi ic¢in umut vaat etmistir.

Gorsel 7. Charles Bird King portresi, Beyaz Saray Kitiiphanesi, 1822
[20]
(Visual 7. Sharitahrish by Charles Bird King portrait of, on display
in the Library of the White House, 1822)

Gorsel 8. Valerie Hegarty, Amerikan Yerlisi Sefi, Brooklyn Mizesi,
Tuval lzerine, ahsap sedye, akrilik boya ve jel, yapay dallar, folyo,
kagit, tutkal, kum 22”7 (g) x 31”7 (y) x 13”7 (d), 2013 [21]
(Visual 8. Valerie Hegarty, Native American Chief (Sharitarish),
Brooklyn Museum, Canvas, wooden stretcher, acrylic paint and gel
mediums, artificial branches, foil, paper, glue, sand 22”7 (w) x 31 (h)
x 13”7 (d), 2013)

Valerie Hegarty Cupolo evi miizesindeki Washinghton ve Bird King
portrelerinde izleyiciye sunulan ylicelestirilmis Amerikan tarihi ve
ktuiltirti algisini sorgulamistir. Alternatif teknik ve malzemelerle
distinsel boyutu ©6ne c¢ikarmistir. Sanatg¢inin c¢adgdas sanatin post
prodiksiyon stratejilerinden olan pastis, parodi ve ironi kavramlariyla
yakin iliskisi, imajlardaki vyapisokimin altyapisini olusturmustur.
Miizede yer alan tarihi portreleri kendine mal ederek melezlesmis yapilara
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ulasmistair. “Alternatif Tarihgeler” sergisinde tarihsel icerigi
gincelleyerek vyeniden vyasama dahil etmis, gdsteren ve gdsterilenin
sarkastik iliski aginda asama asama nesneden uzaklasmistir. “Tarihsel
avangardin gelenek karsiti tavirlari, kurumlara karsi cephe alarak ve
gecmis deneyimler dahil edilerek daha “karsi bicimci” egilimler seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir” [13]. Foucault “Felsefe Sahnesi” kitabinda
tarihin ayirt eden, bdéliistiiren, mesafelerle ve araliklarla oynamaya izin
veren keskin bir bakis olmasi gerektidini savunur. Tarihg¢ilerin gecmisi
teshis ederek gorinenin arkasindaki gercedi sdylemek istediklerini
belirtir. Ancak belledin yikimi ic¢in; parodi, kimliklerin ayrilmasi ve
bilgi ©6znesinin kurban edilmesi gibi ¢ kullanim gerekmektedir. Tim
bunlar belledin metafizik ve antropolojik modelinden kurtulmak ve bir
“karsi bellek” olusturabilmek ig¢indir [7]. Hegarty, Alternatif
Tarihgeler Sergisi’ndeki portreleriyle tarihi tam bir parodiye
donlistlirir. Cunki seylerin istline yedek kimlikler ve maskeler gecirmeye
hevesli bir Amerikan tarih anlayisinin maskaralidini en u¢ noktaya
gotlirmeyi basarmistir. BdOylece tarihin bizi bos kimliklerle avuttudu
gercedini tim gegmis metinleri yineleyerek yliziimiize vurur.

GOrsel 9. Valerie Hegarty, Genesis Arizona Blue, Brooklyn Miizesi,
Marsh Grass United Amerikan Dokumaci Kizilderili halisi, rafya,
muslin, akrilik boya, tutkal, kum, iplik 93 ”(w) x 68” (d) x 10 ”(h) ,
2013 [22]

(Visual 9. Valerie Hegarty, Genesis Arizona Blue, Brooklyn Museum,
Native American Rug with Marsh Grass United Weavers of America rug,
raffia, muslin, acrylic paint, glue, sand, thread93” (w) x 68”7 (d) x
10”7 (h), 2013)

Alternatif Tarihgeler sergisindeki enstalasyonlardan Uglnctsi
“Genesis Arizona Blue” olarak adlandirilan ydresel bir el dokumasi
kilimdir. Gintmizde var olan kilim ve halilarin ydresel desenlerinin
codu 17. yy.’da Ispanyol tekstilinden esinlenen Pueblo dokumacilarinin
battaniyelerinden ilham alinarak tasarlanmistir. 20. vyy.’da Dbeyaz
Amerikalilar, bu desenleri o6frenmeleri ig¢in Gilineybati'nin Navajo, Zuni
ve Hopi kabilelerine kendi tasarimcilarini gdndermistir. Bu tasarimcilar
aylarca bu kabilelerin halklariyla yasamis sonrasinda da desen, renk ve
bicimleri Ozglirce birlestirmeyi ©oJrenmis ve vylizlerce tasarim fikriyle
geri donmislerdir [12]. Hegarty, Aubusson kiliminin Dbir taklidini
sergiledidgi bu calismasinda kilimin farkli bdlgelerine bluyiyen bitkiler
ekleyerek, onu el dokumasi dodal ip materyaliyle birlestirir. Halinin
renkli ve geometrik desenleri, yerli ve yerli olmayan insanlar arasinda
ylizyillar siliren sanatsal deJisim ve is birlidini temsil etmektedir.
Sanatg¢i, el dokumasi kilime miildahale ederek bozulma, dogurganlik ve
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yenilenme kavramlarini glindeme getirir. Yoresel kilimin c¢esitli
kisimlarindan ¢ikan ¢imenler, doganin medeniyetle savastiginin
gbstergesidir.

Hegarty, kiultlirlerin i¢ ice gecmesi sebebiyle melezlesen ve
siliklesen kiiltlirel kimlikleri icinden bitkiler c¢ikan parcalanmis bir
kilimle tasvir etmistir. Hegarty’nin bu enstalasyonunda cok
kiltirltiligin dramatik sonuclari okunabilmektedir.

Farkli kiiltiirlerin esitligi, kiltirel liberalizm, kiltirel reform,

kiltirler arasi hosgdéri ve uzlasma gibi idealler, zamanla

yerlerini 0Ozellikle etnik ve dinsel kimlikler arasi ayrimciliga
ve koktencilie hatta milliyetc¢ilige ve i1rkg¢iliga birakmistir.

Sonu¢ gittikce yodunlasan ve siddetlenen kiiltir savaslaridir. En

acik sekliyle Huntington’un Uygarliklar Catismasi’da belirttigi

gibi “farkli ve 06teki” olan gene eski kolonilerdir. SodJuk Savas
sonrasi “yeni diinya” ya ekonomik ya da ideolojik degdil, kiltirel

catismalar damgasini vuracaktir [1].

Alternatif Tarihgeler Sergisi’ndeki “Arizona Blue” adli c¢alisma;

Amerika’nin demokratiklesme siireci adi altinda isgal ettigi
azinliklarin ve 0Ozgin olmayan kulturel altyapisinin, c¢ok kiltidrliltk
anlatilarina dayandiginin gostergesidir.

Alternatif Tarihcgeler sergisinden sonra Hegarty'nin New York’taki
ilk kisisel sergi 2016 yilinda ac¢tigi “Amerikan Cilginlidi” Dbaslikla
sergi olmustur. Sergi, bir dizi suluboya resim ve dort seri seramik
heykelden olusmaktadir. “Amerikan Cilginligi” sergisi Amerikan tarihinin
temel temalarina ve farkli ideolojik ilkelerine odaklanmistir. Ozellikle
19. ylzyil Amerikan sanatinin glinimiize kalan mirasinin yapisodkimci bir
incelemesidir. Hegarty “Amerikan Cilginligi” Sergisi’nin adini Philip
Roth’un Pulitzer o6dilli “Amerikan Pastoral” romanindan esinlenmistir.
Roth, bu kitapta Amerikan pastoral idealinin siddet ve kiiltlirel c¢oklsle
O6zdeslestirilmesinin nedenini anlatir. 60’larin ve 70’lerin sonunda
yerli Amerikan ¢ilginligi olarak tanimlanan toplumsal ayaklanmalara
derin bir bakis ag¢isi sunar. “Amerikan Cilginligi” kavrami Roth’un
sonraki romani “Amerika’ya Komplo”da da temel ve yinelenen bir tema
olarak kendini gostermektedir. Amerikan sivil toplumunun demokratik
vayilmacilidinin altinda yatan en o6nemli unsurun siddet tehdidi oldudunu
vurgulamaktadir” [8].

Amerikan Cilginligi kavramini bir mihenk tasi olarak kabul eden
Valerie Hegarty’nin suluboya meyvelerden olusan natlrmort resimleri,
Raphaelle Peale’un resimlerini animsatmaktadir. Ancak meyvelerin
cUrimeye dair ipuclari, Amerikan manzarasi kiiltiniin bozulduduna dair
hicivli bir imada bulunmaktadir. Hegarty bu sergisinde postkolonyalizmin
ktiltiirel sonuclarini incelemeye yonelir. Amerika’nin demokratiklesmeye
yonelik bitiinsel tarih anlatisini, kiiltir ve tarim politikasini
yapisoklimcl bir anlatiya dontistirir. Foucault ve Derrida’nin
postkolonyalizm/modernlesme/Batilasma gibi konulara elestirel ve c¢idir
acici yaklasimi diger cagdas sanatg¢ilar gibi Hegarty de kiiltiirel bir
incelemeye yoneltmistir.

Modernligi arastirirken, toplumsal ve siyasal hareketleri

tarihlerinden sdkerek kiiltiire terclime ederler. Kiiltiirel farklilik,

ktiltirel rolativizim, c¢ok kiiltirlilik gibi simdiki zamana ©zgl
cagdas dogmalarin perspektifinden tarihi yeniden yazarlar. Sonunda

gecmis simdinin kurmacalari tarafindan isgal edilir [1].
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Gorsel 10. Valerie Hegarty “Karpuz Gotik 2” Amerikan Cilginligi
sergisi, Burning in Water Galeri New York, 2016 [23]
(Visual 10. Valerie Hegarty “Watermelon Gothic 2” American Berserk,
exhibition, Burning in Water Gallery New York, 2016)

Sanatg¢i, Ulkesinin tarim politikasini elestirmek ic¢in katkisiz
sanilip tiketilen meyvelerin suni bir sekilde etilen gazi ile kamyonlarda
olgunlastirilmasina tepki olarak, natiirmortlarinin renklerini
soluklastirmistir [8]. Amerikan demokratik projesinin kdék saldigar 18.
ylizyil boyunca tarim idealleri ve tarim ticaretinin g¢evresel vyikici
metotlarinin yarattidi tahribat desteklenir hale gelmistir. Hegarty
yanlis wuygulanan tarim politikalarini elestirmek ig¢in natirmort
resimlerindeki meyveleri {drkiitiici bir canli gibi kisilestirmistir.
Insanlar ile meyvelerin yasam déngiileri arasindaki baglantinin kuruldugu
“Amerikan Cilginligi” sergisinde en gdze carpan temel Odeler fantastik
karpuz heykelleridir. Cin ve Meksika'da ki tarim problemlerine dikkat
ceken sanat¢i buradaki karpuzlara pliskiirtiilen yanlis biiyime hormonun,
karpuzlarin ic¢lerindeki pembe kisimlarin dislarindaki yesil kabuduna
gdére daha c¢abuk Dbluytdigini gdzlemlemistir. Bu vyanlis uygulamanin
sonucunda tarlalardaki kendilidinden patlamis binlerce karpuzun kara
mizahi gdrintileri, Hegarty’yi seramik ve baska disiplinlerde ii¢ boyutlu
arastirmalar yapmak i¢in tesvik etmistir [16]. Sanat¢inin elinden c¢ikmis
karpuz imgeleri, sonsuz bir dizi c¢adrisimla doludur. Hegarty tim meyveler
i¢inde insan kafasi biiyiikligindeki boyutlari wve kanli i¢ yapisi ile
karpuzun en bedensel Dbltinlii§e sahip meyve oldudunu disinmektedir.
Sanatc¢inin karpuz heykelleri insan yasam dongiisiini agikga ortaya koyan
(dilin hoplirdeterek vyemesi, damarli ig¢yapi, gicirdayan disler ve
vaglanmis cinsel organlar gibi) bir dizi antropomorfize &6geler sunar.

Gorsel 11. Valerie Hegarty, Amerikan Cilginlidi Sergisindeki Karpuz
enstalasyonu, Sirli seramilkler Burning in Water Galeri, 2016 [24]
(Visual 11. Valerie Hegarty, Watermelon installation in American
Berserk, Glazed ceramics Burning in Water gallery, 2016)
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Sanat¢i “Amerikan Cilginligi” sergisinde, Amerikan tarihini ve
kiltir sanat gelenedini Dbicimsel ag¢idan haltsinasyonu bir vizyona
dontstirmektedir. 17. ylizyila ait “vanitas” kavramini cadristiran meyve
ve sebze tasvirleri ile insan varolusun organik dogasini
sorgulamaktadir. 16. Yiizyilin Italyan sanatcisi Giuseppe Arcimboldo’nun
ilk sirreallist portrelerini c¢adristiran meyve ylzlerinin clrimeye yiz
tutmus hali insanin 61lUmliligini yasamin sonunu ima etmektedir.

Gorsel 12. Valerie Hegarty, Oyma Sanati Olarak Atli George Washington,
Amerikan Berserk Sergisi, Sirli Seramik, Burning in Water galeri, 11lh
x11x 9d, 2016 [25]

(Visual 12. Valerie Hegarty, George Washington on a Horse as a Topilary
in Amerikan Berserk exhibition, Glazed Ceramics, Burning in Water
gallery 1lh x 1lw x9d, 2016)

Gorsel 13. Bir oyma sanati olarak George Washington Biistii, Amerikan
Berserk sergisinde, Sirli Seramik, Suda Yanma galerisi 23h x 18w x
12d, 2016 [26]

(Visual 13. George Washington Bust as a Topiary, in Amerikan Berserk
exhibition, Glazed Ceramics,Burning in Water gallery 23"h x 18" w x
12"d, 2016)

Amerikan Cilginligi sergisinde vyer alan bir dider c¢alisma;
sanatc¢inin, George Washington'un seramik heykelleridir. Bergson “Madde
ve Bellek” kitabinda bellek kavramindan “Belledin bir big¢imi gecgmisi
temsil eder, diger bic¢imi ise geg¢misi harekete gegirir” [4] der. Hegarty
bu calismasinda kiiltiirel bellek formlarini yeniden harekete gecirmistir.
Amerikan kilttrd Uzerinde hakimiyeti olan kurucu baskanin imgesi,
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sarkastik bir dizi heykel ile tekrarlanmistir. Washington'un seramik
heykellerini 6zellikle geleneksel adag¢ oyma sanatina benzetme kaygisiyla
ele alan Hegarty, milliyet¢iligin de geleneksel sanat anlayisi gibi
tarihe gomiilmesini Onermektedir. Amerika’nin kiiltir tarihinde oldugu
gibi sahte, aristokratik bir gosterisle sekillendirdidi ahsap heykeller
yapisokumin ironik bir ifadesidir.

5. SONUC (RESULT)

Valerie Hegarty’nin “Alternatif Tarihceler” ve “Amerikan
Cilginligi” sergileri Amerika’nin gdrsel kiiltir tarihini sembolize eden
imgelerden olusan mekan diizenlemeleridir. Bu sergiler; Amerikan riiyasi
cercevesinde sekillenen “gorinen” ile “gerceklik” arasindaki mesafemizi
ayarlamamiz ic¢in yeni bir firsat sunmaktadir. Hegarty’nin Cupola Evi
Miizesi’nde ve Burning in Water galeride sergilelnen enstalasyonlari,
sira disi fantastik bir gdrsel sdleni andirir.

Valerie Hegarty’nin c¢ocuklugundan itibaren Burlington, Vermont'da
Amerika’nin yerel azinliklari asimile etme girisimine ve enjekte kiiltilire
maruz kalmaszi, sanat¢cinin gelecekteki sanat pratiklerinin yonini
belirlemistir. “Alternatif Tarihceler” sergisinde henliz bicimlenmemis
Amerikan kimlidinin yeni goOrintisiini sunmustur. Kargalar tarafindan
istilaya ugramis yemek masasi enstalasyonu, Amerika’nin etnik ve
kimlikler arasi ayrimciligini ve yodunlasan ve kiiltir savaslarini temsil
etmektedir. Hegarty’nin Washinghton wve Bird King portrelerindeki,
parcalama, yakma, deforme etme gibi miidahaleler, Amerikan baskaninin
azinliklari sindirme amacini yansitmaktadir. Sanatcgzi, bugiinin
gbstergelerinden yola cikarak “liberal demokrasi ulkiisi” gibi kavramlari
yapisdkime udratir. Kiltirel belledin yikimi ic¢cin postprodiksiyon
yontemini kullanarak, Washington portresini yani bilgi 6znesini deforme
ederek “karsi bellek” olusturmaktadir.

Alternatif Tarihgeler sergisindeki enstalasyonlardan bir digeri
“Genesis Arizona Blue” isimli el dokumasi kilimdir. Halinin renkli ve
cesitli Dbigimlerden olusan tasarimi, vyerli ve yerli olmayan halkin
birlikte uyum icinde vyasayabilme becerisini temsil eder. Sanatc¢i, el
dokumasi kilime uyguladidi yirtma, eskitme ve bitki eklemeleriyle;
dourganlik ve yenilenme kavramlarini glndeme getirir. Hegarty’nin kilim
enstalasyonu Amerika’nin o6zglin olmayan kiltiirel altyapisinin, ¢ok
kiilttirlilik anlatilarina dayandiginin bir gdstergesidir.

Hegart’nin bir diger sergisi “Amerikan Cilginligi”, 19. vylzyil
Amerikan sanatinin gunimize kalan mirasinin yapisdkumcl bir
incelemesidir. Sanatci, bir dizi suluboya resim ve dért seri seramik
heykelden olusan sergisinde, killtirel Dbelledin temellerini yeniden
yapilandirir ve c¢ok katmanli okumalara olanak saglar. Natirmort
resimlerindeki clirimeye yiz tutmus meyveler, Amerikan riyasi kiltinin
bozulduguna dair hicivli bir imada bulunmaktadir. Vanitas kavramini
cagristiran bu natlirmort resimler, insan varolusun organik doJasini
betimlemektedir. Sergideki kisilestirilmis, metaforik karpuz heykelleri,
uygulanan kultir ve tarim politikalarinin elestirirken, insan yasam
dénglstinti ortaya koymaktadir. Washington'un ada¢ oyma teknigine
benzetilerek sgekillendirilmis seramik heykelleri ise geleneksel sanat
anlayisinin ironik bir sorgulamasidir.

Valerie Hegarty’nin kiiltiirel bellede dair fragmanlar sunan mekan
dizenlemeleri, gorsel kiltirun ayrintilarini icerir. Sanat¢inin
calismalarindaki gdsterge ve gdsterilen arasindaki tekabiiliyet; pastis,
parodi, ironi, c¢ok parcalilik gibi tekniklere olanak saglamistir.
“Alternatif Tarihcgeler” ve “Amerikan Cilginlidi” sergileri, vyalnizca
Amerika’nin biylime politikasinin sarkastik anlatisini sunmamis, ayni
zamanda yasamin geg¢iciligi, insan dodasi, beden ve doga dongist gibi
varolussal paradigmalari yeniden yapilandirmistir.
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