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12 TON SISTEMININ YARATICISI VE OGRETMEN OLARAK ARNOLD SCHOENBERG

0oz

Arnold Schoenberg herhangi bir konservatuar vya da kurumda
akademik bir mizik eJitimi almamis ve kendi kendini yetistirmistir.
Bununla birlikte, miizik tarihinde ©onemli bir devrim vyaratan 12 ton
sistemini ortaya koymus, hayatinin biliyiik bélimiinde &6zel dersler vermis
ve cesitli akademilerde &Jretmenlik yapmistir. Yetistirdidi c¢ok sayida
besteci arasinda vyalnizca Anton Webern ve Alban Berg’i anmak bile,
onun egitimci olarak Dbasarisini Ozetleyebilir. Bu makalede kendi
kendini vyetistirmis bir besteci olan Arnold Schoenberg’in, 12 ton
sistemini nasil ortaya koyduu ve bunun vyani sira egitimciligi
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Schoenberg, 12 Ton Sistemi, Dizi, Ofretmen

Olarak Schoenberg, Besteci Olarak Schoenberg

ARNOLD SCHOENBERG AS CREATOR OF THE 12 TONE SYSTEM AND AS A TEACHER

ABSTRACT
Arnold Schoenberg did not have an academic music education at a
conservatory or an institution; he was self-taught. However, he

established the 12 tone system which brought an important revolution
to the history of music. In most of his life, he gave private lessons
and taught at several academies. Among his many students, mentioning
Anton Webern and Alban Berg would be enough to indicate his success as
an educator. In this article, it 1is analyzed, as a self-taught
composer how Arnold Schoenberg invented the 12 tone system along with
being an educator.
Keywords: Schoenberg, 12 Tone System, Serie, Schoenberg as
a Teacher, Schoenberg as a Composer
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1. GIRIS (INTRODUCTION)

Arnold Schoenberg, yirminci yilizyilin, {istiinde en ¢ok tartisilan
ve vyazilan bestecilerinden biridir. Onci bir atonalist ve 12 ton
sisteminin bulucusu olarak, hakkinda en atesli ovgliden, en abartili
saldiriya kadar uzanan sayisiz fikir One slrUlmistiir. Birinci Diinya
Savasi yillari ve sonrasinda gelistirdigi 12 ton sistemi mizik
tarihinde bluylik bir donim noktasi olmus, vyalnizca Schoenberg’in
O0grencilerine dedil, ileri kusaklardan c¢cok sayida besteciye de ilham
kaynagi olmustur. Schoenberg sistemini, &Jrencilerine dayatmamistir.
Her Odrencisi 12 ton sistemini kendi vyaraticiligi ig¢inde yeniden
yorumlamistir. Bilindigi gibi Schoenberg, hayatinin Dbiylik kisminda
ge¢imini, ©zel dersler vererek vya da c¢esitli akademilerde gobrev
alarak, OoJretmen olarak saglamis, ¢ok sayida OJrenci yetistirmis ve -
genis anlamiyla- miizik teorisi alaninda da eserler vermistir. Bu
makalede Schoenberg’in 12 ton sistemini ne sekilde ortaya koydugu,
baslica o6grencileri olan Berg ve Webern’in bu teknikten nasil
yararlandiklari ve bunun yani sira, daha az Ustinde durulmus bir yoéni,
O6gretmenligi ele alinmistir.

2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Schoenberg hakkinda c¢ok sayida kitap ve makale Dbulunmakla
birlikte, 0Odretmenligi hakkindaki kaynaklar oldukg¢a sinirlidir. 12 ton
sistemi/teknigdi teorik kitaplarda yer almakla birlikte, Ogrencilerinin
bu teknikten vyararlanirken ortaya koyduklari dilin Schoenberg 1ile
kiyaslanmasi da Dbestecilik egitimi acisindan dikkate deferdir.
Schoenberg’in 12 ton sistemi ve Odretmenlidini birlikte ele alan bu
calismanin, besteci adaylarina, teorisyen ve kompozisyon
egitimcilerine yol gdsterici olacagi diistinilmektedir.

3. ANAKONU (SUBJECT)

3.1. Biyografi (Biography)

Arnold (Franz Walter) Schoénberg (ya da Amerika’ya gdc¢ ettikten
sonra Dbenimsedidi vyazilisla Schoenberg), 13 Eylil 1874’te Viyana’da

dogdu. Ailesi Viyana'ya, glinimiizde Slovakya’nin  baskenti olan
Bratislava’dan (o zamanlar daha yaygin olan Almanca adiyla Pressburqg)
gelmisti. Ada gegen kent o tarihlerde Avusturya-Macaristan

Imparatorlugu’nun Macaristan tacina bagliydi. Dolayisiyla Schoenberg
Macaristan vatandasligini almisti. Cekoslovakya’nin kurulusuyla ise
Cekoslovakya vatandasi olmus, 1941’de ise Amerika Birlesik Devletleri
uyruuna gec¢mistir. Schoenberg’in ailesi Yahudi’ydi ve Viyana kiclik-
burjuvazisinin en alt tabakasindan geliyordu. S$Siirle ilgilenen ve
Schoenberg’e Fransizca Ogreten dayisi Franz Nachod sayilmazsa,
Schoenberg’in ¢ocuklugu ve 1ilk geng¢ligi entellektiiel bir ¢evrede
gegmedi. Ailesinin miizige karsi ©6zel Dbir ilgisi de vyoktu. Sekiz
yasinda keman dersleri almaya basladiysa da akademik Dbir mizik
6grenimi gdérmedi. Babasinin o6luiminiin ardindan 1890’dan baslayarak, bes
y1l 06zel bir bankada katip olarak c¢alismak zorunda kaldi. Bir yandan
da Alexander von Zemlinsky’nin yonettigi amator Polyhymnia
Orkestrasi’nda viyolonsel c¢aldi. Armoni, kontrpuan ve kompozisyon
dersleri aldigdi Zemlinsky ile yakin dost oldu.

Izleyici ©o6niinde seslendirilen ilk vyapiti 1897 sonbaharinda
yazdigd1l Re Major Yayli Calgilar Dortltstt idi (Neighbour, 2001:587).
Brahms etkileri tasiyan bu romantik vyapit, Zemlinsky’nin Onerisiyle
1897-1898 sezonunda seslendirildiginde cok olumlu karsilandi.
Schoenberg daha sonraki erken donem yapitlarinda tonaliteyi Wagneryen
kromatizmi daha da yoJunlastirarak zorlamakla beraber, 1908’e kadar
yvazdiklariyla hé&ld tonaliteden biitintyle kopmus degildir. Ama ddénemin
tutucu Viyana dinleyicisinin ¢6zimsiiz dissonanslara tahammiilii yoktu.
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1899 tarihli Verklarte Nacht (Aydinlanan Gece) Aralik 1900'deki ilk
seslendirilisinde protestolarla karsilandi. Ve bundan sonra,
Schoenberg’in kendi deyisiyle, skandal hi¢ bitmedi (Neighbour, 1988:
3). 1898 yilinda vaftiz olarak Protestanligi benimsemis olan
Schoenberg, 1901 Ekim’inde Zemlinsky’nin kiz kardesi Mathilde ile
evlendi (bu evlilikten iki c¢ocudu oldu). Viyana’da gec¢inmekte zorluk
cekince yil sonunda Berlin’e tasindi ve vyaklasik bir vyil kadar
Uberbrettl adli bir kabare tiyatrosunda calisti. Berlin’de Richard
Strauss’tan destek gdrdii. Onun Onerisiyle Liszt Stipendum adli bursu
aldi ve Stern Konservatuari’nda kompozisyon dersleri verdi. 1903'te
Viyana’ya doéndi. Viyana’da odretmenlik vyaparak gecimini kazanirken,
miziginde daha da cesur denemelere giristi. Ona sadik bir &drenci
cevresi olusurken, Viyana’ya donisiinde tanistidi Gustav Mahler
tarafindan desteklendi. Viyana’ya doénisiinden (1911 ile 1915 arasinda
yine Berlin’de vyasamistir) Birinci Dinya Savasi’na kadar vyazdig:
baslica vyapitlari arasinda, senfonik siiri Pelléas ve Mélisande
(1903), 1ilk iki yayli calgilar dortlisi (1905 ve 1908), Die Glickliche

Hand (Mutlu E1;1908-1913) adli miizikli dramzi, Erwartung
(Bekleyis;1909) adli monodrami, 5 Orkestra Parcasi (1909) wve Pierrot
Lunaire (1912) sayilabilir. Bu vyapitlarindan sonuncusu Ozellikle
6nemlidir ve Schoenberg’in ekspresyonist (teknik olarak serbest

atonal) ddéneminin basyapiti olarak kabul edilebilir. Berlin’de yazdigi
bu eserde Schoenberg, daha sonralari Luciano Berio’dan Harrison
Birthwistle’a bircok besteciyi etkileyecek olan sprechstimme (konusma-
sarki) teknigini gelistirmistir.

Birinci Diinya Savasi vyillarinda birkag¢ sefer askere alinan
Schoenberg’in miziksel vyaraticiliginin, 1920’ye kadar c¢ok az {Urin
verdigini goriiyoruz. Ama yine bu yillar, Schoenberg’in tonalite ve
atonalitenin (Schoenberg benimsemedidi atonal terimi yerine pantonal
kelimesini oOneriyordu) imké&nlari Ustlne disiindiigii, =zihinsel ag¢idan
verimli yillar olmustur. 1920-1923 vyillari arasinda ise 12 ton (12
nota) sistemi {Ustiine c¢alismalarini sonuc¢landirmistir. Bu sistemle
atonal miizik belli bir disipline kavusuyordu. Schoenberg’in bu teknige
ilk olarak yer veren yapiti ise 5 Piyano Parcasi op.23 (1920-1923)
idi. Bundan sonraki vyapitlarinda birkac tonal eser vermekle beraber-
12 ton teknigini kullandz1.

Ayni yillarda Josef Matthias Hauer (1883-1959) adli Avusturyali
bir besteci de ayni sistem lzerinde c¢alismaktaydi. Metodu trope adini
verdigi dizilere dayaniyordu. Bu dizileri kullandidi metodunda
479.001.000 olasi kombinasyon hesaplamisti (Lichtenfeld, 2001:134).
Schoenberg kendi sistemini bagimsiz olarak gelistirmekle beraber,
Hauer’in sistemiyle de ilgilenmis, 1918-1925 tarihleri arasinda temas
halinde olmuslardi. Hauer sistemini mizikal anlamda var etmekte
Schoenberg’le ayni yaraticiliga sahip olmadigindan izleyicisi c¢ikmamis
ve bir siire sonra unutulmustur.

Schoenberg 1923 Ekim’inde karisi Mathilde Schoenberg’i kaybetti.
Ertesi yil Schoenberg, 0©0Jrencisi olan, kemanci Rudolf Kolisch’in kiz
kardesi Gertrud Kolisch ile evlendi (bu evlilikten {l¢ c¢ocudu oldu).
izleyen yillar Schoenberg’in wnii artti. 1925’te Berlin’deki Prusya

Sanatlar Akademisi kompozisyon ist sinifi 6§retmenligine ve
yoneticiligine getirildi. Yavas vyavas uluslararasi bir in kazanmaya
basladi. Akademideki gorevi, 1933 yilinda Hitler’in iktidara

gelmesiyle son buldu. Yahudi kokenli olan Schoenberg, Almanya’dan
ayrilarak Once Paris’e gitti ve orada Yahudi inancina resmen geri
dondi. Ardindan Amerika’ya gog¢ etti. Once Boston’daki Malkin
Konservatuari’nda ders verdi. Saglik sebepleriyle California’ya
tasindi. Once Giiney California Universitesi, ardindan Los Angeles’taki
Calfornia Universitesi’nde ders verdi. Keman Koncertosu (1934-1936),
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2. 0Oda Senfonisi (1939-1906’da Dbaslanmis), Ode to Napoleon (1942),
Piyano Koncertosu (1942), Yayli Calgilar Triosu op.45 (19406)
Amerika’da vyazdigi yapitlar arasinda sayilabilir. 1944’te sagliginin
kotiilesmesi Uzerine {Universitedeki gdrevinden emekliye ayrildi, ama
ekonomik sebeplerle 06zel dersler vermeyi sirdirdi. 1946’da Chicago
Universitesi’nde bir dénem ders verebilecek kadar iyilesti. Son
yillarinda dinsel ilhama dayanan koral vyapitlar {stiinde <calisti.
Saglik sikintilari iginde gegcen bu son yillarin ardindan, 13 Temmuz
1951"de Los Angeles’ta 61ldi.

Schoenberg’in mizik teorisi alanindaki didaktik kitaplara
sunlardir: Harmonielehre (Armoni Kurami, 1911), Models for Beginners
in Composition (Kompozisyona Yeni Baslayanlar ig¢in Modeller, 1942),
Structural Functions of Harmony (Armonin Yapisal Islevleri, 1954),
Preliminary Exercises in Counterpoint (Kontrpuan Uzerine On
Alistirmalar, 1963), Fundamentals of Musical Composition (Mizikal
Kompozisyonun Esaslari, 1967).

3.2. O§retmen Olarak Schoenberg (Schoenberg as a Teacher)

3.2.1. Kendi Kendinin O§retmeni (Otodidakt) (Self-Teacher)

Belirtildigi gibi Schoenberg diizenli bir mlizik egditimi gOrmedi.
Hatta hi¢ mlzik egitimi gdrmedi de denebilir. Schoenberg genis
bilgisini neredeyse tamami 1ile kendi kendini editerek sadlamistir.
Bilgisini diizenli bir egitimden ¢ok, arastirici =zekdsina, merakina ve
cevresindeki mizisyen dostlarina borcludur. Sekiz vyasinda keman
dersleri alan Schoenberg’in, kompozisyon alanindaki 1ilk modelleri
kuzeniyle birlikte ¢aldigdi Pleyel ve Viotti’nin keman diiolara
olmustur. Babasinin &limi {Ustiine bankada c¢alismak =zorunda kaldig:
yillarda iki arkadasi ona mizik konusunda bilgisini gelistirmesinde
katkida bulunmuslardir. Bu 1iki arkadastan biri olan Oskar Adler (ki
kendisi iyi Dbir kemanciydi ve ileriki vyillarda felsefe alaninda
etkinlik gd&sterecekti), ona kulak egitimi ve armoniye Dbaslangig
konularinda yardim etmistir. Diger arkadasi David Josef Bach ise onu
artistik disltncelerini vylksek tutmasi konusunda cesaretlendirmistir.
Uc arkadas birlikte oda miizi§i repertuarini tanimak icin amatdér bir

ensemble kurmuslar, aksamlari birlikte miizik vyapmislardir. Bir
viyolonsele ihtiya¢ duyduklarinda, Schoenberg viyolaya zither teli
gerip viyolonsel gibi akord etmis, ardindan bir viyolonsel

edindiklerinde de Schoenberg aleti bir siire keman parmaklariyla
calmaya devam etmistir.

Derken Adler, Viyana Filarmoni’de c¢alan bir viyolonselciden
dogrusunu Ogrenip, dodru parmaklari Schoenberg’e gbstermistir. Bir
yvandan da Schoenberg miizik formlari konusunda ansiklopedilerden
okuyarak bilgi edinmeye c¢alismistir. Arkadasi Bach’in aktardigina gdre

genelde konserlere gitmeye ©parasi olmayan Schoenberg, café’lerin
onunde yuruyus yaparak bedava mizik dinlemeye calisirdi
(Stuckenchmidt, 1977:22). HAalad bankada c¢alismakta oldugu vyillarda,

viyolonsel ¢aldigi amatdr Polyhmnia’nin sefi, besteci Alekander wvon
Zemlinsky (1872-1942) onun tek kompozisyon hocasi olmustur. Her ne
kadar Zemlinsky, daha sonra, alcak goniillilikle yalnizca birbirlerine
kompozisyonlarini gosterdiklerini soylediyse de Schoenberg’ in
bestecilik konusundaki kararliligini arttirmistir. Schoenberg’in bu
ilk adimlarina Ozellikle de§inilmesinin sebebi, onun bu elverissiz
kosullarda kendini egitmesinin, bir yandan da ileride &gretmen olarak
kullanacagi metodlari olusturmasidir. Onun ig¢in, gen¢ bir bestecinin
egitiminde ©&6nemli olan verilen hazir bilgi dedil, deneme yanilma
yontemiyle kendi dilini olusturmasidir. Bunda da temel kaynak, teorik
kitaplardan c¢ok, daha Onceki usta bestecilerin eserleridir.

94



Karabey, M.
Fine Arts (NWSAFA), D0218, 2018, 13(4): 91-104.

3.2.2. Viyana’daki Ogretmenlidi ve OFrencileri: Webern, Berg ve
Digerleri (Teacher and Students in Vienna: Webern, Berg
and Others)

Schoenberg ilk olarak, 1902 vyilinda, Richard Strauss’un Oonerisi
lizerine gdrev aldigi Berlin’deki Stern Konservatuari’nda &Jretmenlige
basladi. Burada kisa bir sire kompozisyon dersleri wverdi. 1903’te
Viyana’ya dénen Schoenberg, 1904"te Dr. Eugenie  Schwarzwald’in
yonetimindeki bir kiz okulunun siniflarinda armoni ve kontrpuan
dersleri vermeye basladi. Ayni kurumda Zemlinsky de form bilgisi wve
orkestrasyon dersleri vermekteydi. Buradaki Ogretmenlidi Schoenberg’i
haydl kirikligina ugdratti. OJrencilerin codunu yetenekli bulmuyordu.
Bir vyil kadar sonra burada ders vermeyi Dbirakti; kompozisyona
yetenekli Dbuldugu 0Ogrencilere evinde &zel ders vermeye devam etti.
Burada tanistidi iki genc¢ onun en parlak 6Jrencileri oldular ve mizik
tarihinde onun kadar ©&nemli bir yer kazandilar: Anton von Webern ve
Alban Berg. Boylelikle Ikinci Viyana Okulu doJuyordu. Genc¢ Anton von
Webern (1883-1945), Viyana Universitesi’nde mizikoloji O6grenimi
gormekteydi. Viyolonsel ve ©piyano da c¢alan Webern, kompozisyon
dersleri almak icin, ©Once Berlin’deki Stern Konservatuari’nda ders
veren Hans Pfitzner’le (1896-1849) goOrismeye gitti; ama Pfitzner’in
Mahler’i elestirmesi {stiine onunla kavga ederek Viyana’ya dondi ve
kisa bir slire sonra da Schoenberg’in O6drencisi oldu. Schoenberg’le
calismalari dort yil kadar siirecekti. Bu slre zarfinda genc¢ Webern,
cesitli tirlerde, teknik egzersizleri ve tamamlanmamis Dbdélimleri de
iceren yiz kadar parca vyazdi. Schoenberg Webern’in 06zellikle wvokal
mizikteki dodustan gelen yetenedini kisa siirede fark etmisti. Cabasini
daha ¢ok onun calgisal teknigini gelistirmekte yodunlastirdl.
Geleneksel formlarda cok sayida deneme yazdirmakla beraber, Schoenberg
igin asil 6nemli olan Ogrencinin kendini ifade edecek dili
gelistirmesiydi. 1912’de Berg’le Dbirlikte editorliiginii Ustlendikleri
Schoenberg’i tanitan Der Lehrer (OJretmen) adli kitapta sdyle diyordu
Webern:

“Insanlar saniyorlar ki Schoenberg kendi stilini &gretiyor ve
6grencilerini bunu benimsemeye =zorluyor. Bu yanlis; Schoenberg hicbir
stili o6Jretmez ne eski ne de yeni hicbir artistik kaynagi vaaz etmez.
Schoenberg Odrencisinden her seyden Once sunu talep eder: &Jrencinin
yvazdiklari eski akademik formlari doldurmak icin yeni notalar yazmak
olmamalidir; kendini ifade etmek ihtiyacinin sonucu olan bir basari
hedeflenmelidir. Dolayisiyla ©&drenci daha 1lk adimlarinda vyaratmak
zorundadir.” (Reich, 1981:27)

Ayni kitapta Schoenberg’in diger bir &drencisi, Karl Horowitz,
Webern’i su sdzlerle dodruluyor:

“‘Bundan bir sey 0Odrenmeye c¢alisma; daha ziyade Mozart,
Beethoven ve Brahms’tan 0©0dren! Belki, Dboylelikle, buradaki Dbazzi
degerli seyler gdzline carpacaktir.’ Bu sbdzler Schoenberg’in 1. Yayla
Calgilar Dortlist’ntn (op.7) bana ait olan kopyasinin iistiine Arnold
Schoenberg tarafindan yazilmisti. Bu s6zlerin anlamini onunla gecgen
O0grencilik yillarimda kesfettim.” (Reich, 1981:27)

Webern’in Schoenberg’le olan c¢alismalari onun oOpus numarasil
verdigi ilk vyapitiyla, Passacaglia op.l (1908) sonlanmistir. Bu
yapitla Webern heniiz kendi sesini bulmus dedildir. Ama bu geg¢-romantik
egilimli vyapit, onun wulastigi teknik dizeyi ve miizikal derinligi
gbstermesi ac¢isindan c¢arpicidir. Webern 1914 vyilinda Schoenberg’e
yazdigdil bir mektupta, ustasina olan bagliligini sdyle dile getiriyor:

“Size soOylemek isterim ki; o =zamanlarin anisi (Schoenberg’le
calistigi yillari kastederek) benim icin ne kadar da giizel. Inaniyorum
ki her bir so6zinizi, her bir dersinizi hatirlayabilirim. Hepsi, tim
soyledikleriniz, benim ig¢in Olgllemez bir dederde..
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Siz benim kalbimde en yiksek ideali olusturdunuz; ki size olan
sevgim sltrekli daha fazla artiyor, size olan baglilidim siirekli daha
da glicleniyor.” (Hayes, 1995:47)

Alban Berg (1885-1935) Webern ile yaklasik olarak ayni =zamanda
Schoenberg’in 6Jrencisi oldu. Lise bitirme sinavlarini heniiz vermis,
edebiyata diskin on dokuz vyasinda bir gencgti ve gelecedi konusunda
kesin bir fikri yoktu. Schoenberg’in ders verdidini belirten gazete
ilanini gdren Berg’in kardesi Charly, Berg’in haberi olmaksizin
bestelerini Schoenberg’e gdndermis, o da Berg’i godrlismek iizere davet
etmisti. Ilk yil Berg’in maddi durumu iyi olmadigindan ondan iicret
almamisti. Berg o =zamana kadar romantik stilde sarkilar yaziyordu.
Ayrica Schoenberg’le tanistidinda miizik teorisi konusunda epeyce bilgi
sahibi olan, mizikoloji egitimli Webern’in aksine, bilgisi ¢ok
sinirliydi. Schoenberg, Berg’in yetenedini hemen fark etmis ve 1911’de
Berlin’e ikinci gidisine kadar ona ders vermeyi sirdirmistiir. Berg bu
yedi vyil i¢inde Dbluylk gelisme kaydetmis, Piyano Sonati op.l (1907-
1908), Dort Sarki op.2 (1909-1910), Yayli Sazlar Dortlisti op.3 (1910)
gibi 6nemli genc¢lik yapitlarini ustanin gdzetiminde vermistir.
Schoenberg Berg’in tek OJretmeni olmus, ayni zamanda Webern gibi, Berg
de Schoenberg’i bir model, hatta ideal olarak benimsemis, hatta onu on
bes yasinda kaybettidi babasinin yerine koymustur.

Schoenberg, Webern ve Berg birlikte 2. Viyana Okulu olarak
adlandirilmislardir. Ama {c¢inin de stil Ozellikleri ve miiziksel
duyarliliklari birbirlerinden oldukca farklidir. Her UuUcl de dizisel
(12 ton) teknikle yazmaya basladiklarinda da bu fark azalacagina daha
da Dbelirginlesmistir. Diziyi tematik olarak kullanan Schoenberg,
tematik transformasyonu esas alir, disinis tarzi Dbluyuk &lcide
kontrpuantaldir, form anlayisi romantik gelenedi strdirir. Webern
diziyi tematik Dbir malzeme olarak gbrmez, yazisi noktasaldir,
klagenfarbenmelodie ad1 verilen teknikle seslerin tinisal
6zelliklerini arastirir, vyapitlarinda kisalik wve vyalinlik esastir,
form anlayisi da gelenekten uzaklasmistir. Berg ig¢lerinde en romantik
egilimli olanidir, lirik c¢izgiler wve Keman Kongertosu’nda oldudu gibi
tonal c¢agrisimlara ac¢ik bir dizi kullanimi s6z konusudur; tekstiir
Schoenberg ve Webern’den c¢ok daha yodJundur. Schoenberg’in, mizik
tarihinde Webern ve Berg kadar ©o6nemli bir yer tutmamalarina karsin,
yine de degerli Dbesteciler olan diger Viyana donemi 0OgJrencileri
arasinda su isimler sayilabilir:

1921’de Schoenberg hakkinda kitap wuzunlugunda 1ilk c¢alismayi
yazan, Bizans mizidi wuzmani bir mizikolog olmanin yani sira, yedi
opera, dokuz senfoni besteleyen Egon Wellesz (1885-1974), daha c¢ok
mizikolog ve miizik yayimcisi olarak etkinlik gbdsteren Erwin Stein
(1885-1958), ayni =zamanda parlak bir piyanist olan Eduard Steuermann
(1892-1964), ve Auschwitz’de 0Olen Der Kaiser von Atlantis operasinin
bestecisi Bohemyali Viktor Ullmann (1898-1944).

3.2.3. Schoenberg’in Berlin ve Amerika Yillari (1925-1951)
(Schoenberg's Berlin and the United States (1925-1951))

Schoenberg’e 1925 yilinda Berlin’deki Prusya Sanatlar
Akademisi’nde kompozisyon st sinif Odretmenligi teklif edildi.
Teklifi kabul eden Schoenberg, eyliilde kontrat imzalayip, Ocak 1926’da
son kez olarak Viyana’dan Berlin’e tasindi. Roberto Gerhard (1896-
1970) ve Winfried Zillig (1905-1963) gibi bazi Odrencileri de onu
izlediler. Schoenberg’ in akademideki gorevi idari konulara da
kapsiyordu ve derslerinin program ve icerigi de ona birakilmisti.
Yilda ortalama alti ay ders vermek zorunda oldudundan, beste yapmaya
da oldukga wvakti kaliyordu. Schoenberg yedi yil siiren bu gorevi
sirasinda maddi olarak hayatinin en rahat donemini geg¢irmis, ayrica
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besteci olarak da verimlilidi en azindan nicelik bakimindan artmistair.
Ama Odgrencileri tarafindan neredeyse peygamber olarak goruldigl
Viyana’vya kiyasla, O0gretmen olarak etkisinin azaldigini
soyleyebiliriz. Buradaki OFrencilerinin hig¢biri de bir Berg vya da
Webern diizeyine c¢ikamamislardir.

1933"te Adolf Hitler’in iktidara gelmesiyle, Yahudi kd&kenli olan
Schoenberg’in akademideki gdrevi de son bulmustur. Once Fransa'ya
gecen Schoenberg Amerika’dan gelen bir teklifi kabul ederek, 1933
Ekim’inde Amerika’ya gd¢ etmistir. Hayatinin geri kalan kisminda
Avrupa’yl bir daha gOremeyecektir.

Schoenberg’in kabul ettigi teklif, Boston’da kendi adini tasiyan
bir konservatuar kurmus olan viyolonselci Joseph Malkin’den gelmistir.
Schoenberg bu okulda kompozisyon dersleri verecektir. Seckin bir
O0gretim kadrosuna sahip olmakla Dberaber kiciik bir okuldu Malkin
Konservatuari ve bir orkestrasi olmamasi da Schoenberg’i hayal
kirikligina udratmisti. Baslangic¢ta Boston’da tek bir kompozisyon
O0grencisi olmustur; kendisiyle c¢alismak i¢in burs kazanan Lois
Lautner. Lautner’den 6§rendigimize gobre  Schoenberg ilk aylarda
yetersiz Ingilizcesi yiliziinden sikinti cekmistir. Bir sonraki akademik
dénemde ¢ O6gdrenci daha katilmistir kompozisyon sinifina. Bunlardan
biri olan Lowndes Maury, Schoenberg’in derslerinde 12 ton sistemini
O0gretmedigini, Odrencilerine serial mlizik vyazmadan Once geleneksel
formlarda ustalasmalari gerektigini belirttigini soylemistir
(Stuckenschmidt, 1977:376).

Schoenberg, Malkin’e bagli olarak New York’ta da ders vermek
durumundaydi. Buradaki dersleri Ansonia otelinde veriyordu. Ama
Boston’dan New York’a vyaptidi yolculuklar onu c¢ok yordugundan, Malkin
bir slire sonra New York’taki O6grencileri Boston’a getirtmeye
baslamistir.

New England’da, uzun slireden beri c¢ektigi astim hastaligi daha
da koétlilesen Schoenberg, ertesi yil, kuru ve 111k havasindan dolayi
California’ya yerlesti. Burada o6nce Gliney California {iniversitesinde
ders verdi, 1936 yilinda da Los Angeles’ taki California
Universitesi’nde profesor olarak calismaya basladi. Buradaki
O6grencilerinden biri de deneysel mizigiyle taninan John Cage’tir
(1912-1992) .

3.3. Schoenbeg, Webern Ve Berg’'te 12 Ton Sisteminin Kullanimi
(Use of the 12 Tons System in Schoenbeg, Webern and Berg)
Schoenberg’in 12 ton sistemi su sekilde O&zetlenebilir: Tampere
sitemdeki on 1iki nota, bestecinin se¢imi dogrultusunda, birbiri
ardina, belli bir hiyerarsiye yer vermeksizin duyurulur. Bestecinin
olusturdugu orijinal dizinin (original), c¢evrimi (inversion), sondan-
basasi (retrograde), c¢evrimin sondan-basasi (retrograde-inversion) ve
bunlarin dider on bir perdeye transpoze edilmesi yoluyla, besteci kirk
sekiz dizilik genis bir imkdna wulasir. Disey ve dikey kullanim
olasiliklari arttirir. Schoenberg 1936 tarihli 4. Yayli Kuartet’i
bestecinin 12 ton sistemini kullanisina iyi bir oOrnek teskil eder.
Dizinin (serinin) dort formu asagidaki gibidir:

97



Karabey, M. m

Fine Arts (NWSAFA), D0218, 2018; 13(4): 91-104. NISA

P A P “ 1 . Il
¥ 4l ~F TS ) 2 P=" Ii[& ] 1 "y I |
[ fanY kil (6] L= 1 < = T = I |
\!_)V [$ ] DO :G =7 }_‘1() il |

P A - I ] Il |
@QJ o bo © ﬂEE; Ec g0 E‘E; I

p 1 [y P i |
¥ Al S 1 [@ ] hey IS ] b Il |
H—— P=Y IrLe ) l Lo (S ! Il |
Y L ~7 =N hey (@] i |
> © Po

9 I Iy Il |
¥ 4 bey (&) TS ) P= Il |
[ ) = (8] L= kil ©F I Il |
AN & ) Il = TS ) =7 by il |
) = o O

Ornek 1. Schoenberg’in 4. Kuarteti’nde kullanilan dizinin formlari
(Example 1. The forms of the series used in Schoenberg’s 4th Quartet)

Eserin girisine baktidimizda Schoenberg’in birinci  kemanda
dizinin orijinal formunu tema olarak kullandigini goriyoruz
(Schoenberg, 1939:1).
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Ornek 2. Birinci béliimiin A temaszi
(Example 2. Theme A of the first movment)

Eser boyunca bu tema farkla sekillerde karsimiza cikar.
Viyolonselde c¢evrimin (inversion) dordinci transpozisyonu (Schoenberg,
1939:10) .
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Ornek 3. Cevrimin dérdiincii transpozisyonu
(Example 3. Fourth transposition of the Inversion)
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Orijinal dizinin yedinci transpozisyonu (Schoenberg, 1939:18).
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Ornek 4. Orijinal dizinin yedinci transpozisyonu
(Example 4. Seventh transpositon of the Original serie)

Tim bu Orneklerde temanin melodik ve ritmik karakterinin
korundugunu gdriiyoruz. Birinci bolimin ilk bdélmesine dikkatli Dbir
bakis, Schoenberg’in kuarteti melodik, armonik ve tekstliirel olarak ele
alisi hakkinda iyi bir fikir verir (Schoenberg, 1939:1).
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Ornek 5. DOrdiincii Kuartet’in ilk 11 &lcisi
(Example 5. First 11 bars of the 4th Quartet)

Birinci keman temayi direkt bir big¢imde duyurmaktadir. Diger
enstrimanlar akorlarla eslik etmektedir. Hem melodide hem de eslik
eden akorlarda yukarida verilmis olan dizinin orijinal formu
kullanilmakla birlikte, eserin tekstiirel yapisinin on dokuzuncu ylzyil
oda mizigi gelenedinden kopmamis oldudunu goriiyoruz. Schoenberg’in
stilinin koklerinin Wagner ve Brahms’a dayandigi goéristi (Lester,
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1989:191) Dbestecinin olgunluk dbénemine ait bu eserde bile haklilik
kazanmaktadir. Schoenberg’ in basta gelen 6grencilerinden Anton
Webern’ in op.28 Yayli Kuartet’ indeki dizi/seri kullanimi
incelendiginde, Schoenberg’in 4. Yayli Kuartet’inden ne kadar farkla
oldugu goértliir. Webern’in orijinal serisi asagidaki gibidir.

'\’_J,m == o = - Po e ) e e i

Ornek 6. Webern’in op.28 Yayli Kuarteti’nin orijinal serisi
(Example 6. The Original serie in Webern’s String Quartet op.28)

Fakat Webern diziyi Schoenberg gibi tematik olarak kullanmaz.
Orijinal serinin enstrimanlara noktasal bir bicimde daditildigi
goériulir. Bu noktsallik Webern’in miziginin karakteristik
O6zelliklerinden biridir (Webern, 1939:1).

ANTON WEBERN, Op. 28

Missig 4 - ca 66 #g;
2 —_ 3 4
1. Geige - o — —
2. Geige = = s -
- VD\
#E f g@‘-~_3§i====:::
Loy ¥ | =
Bratsche [Ff&—8———F - — =
- A ,_}g -
) ) R
Violoncello I%g— - = = = - ﬁji_E
K

e
I -

| | mASvd

=

J
/{ p
49 —be s
= = -
Ornek 7. op.28’in ilk 6 &lciisiinde orijinal seri kullanima

(Example 7. The usage of the original serie in the first 6 bars of
op.28)

H?/

Schoenberg’in kuartetindeki jestler, cimleleme ve formlar, gecg-
romantik mizide ait o6zellikler goOsterirken, Webern’in miizigi yeni bir
yone dodru gitmektedir (Lester, 1989:196). Varyasyon gibi eski bir
formu kullanmakla birlikte, Webern’ in kuartetinin ilk bolimii,
tekstliirel ve tinisal acgidan c¢ok daha vyenilikg¢idir. ©Notalardan g¢ok
eslere yer veren kesintili vyazi, genis aralikli dissonant atlamalar,
acili c¢izgiler, notalarin noktasal (pointillistic) dagilimi Webern’in
miiziginin tipik ©6zellikleridir (Dallin, 1974:206). Dizinin kullanimi
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Schoenberg’teki gibi tematik ve ¢izgisel degildir. Webern ic¢in
seslerin tinlari da perde ve ritim kadar Onemlidir. Dizinin Dbir
enstrimandansa, farkli enstriimanlara dagitilarak tininin bu sekilde 6n
plana c¢ikarilmasina Almanca Klangfarbenmelodie (ses rengi melodisi)
adil verilir (Burkholder wvd., 2006:828). Terim Schoenberg’e ait olmakla
birlikte, kullanim nerdeyse Webern’ le bzdeslesmistir. Weber’ in
op.28’indeki diziye dikkatli baktidimizda gbdze carpan bir Dbaska
ayrinti, icerdigi simetridir. Dizinin ikinci yarisindaki heksakord (6
nota), Dbirinci vyarisindaki heksakordun sondan-basasinin c¢evrimidir
(RI). Bu da Webern’in dizileri olustururken matematiksel simetrilere
duydugu ilginin bir ornedini teskil eder. Webern’in stilinin bir baska
6zelligi de formlardaki kisaliktir. Bu durumu op.28’de de gbdzlemlemek
mimkindir. Schoenberg’in 4. Yayli Kuartet’inin c¢alinmasi yarim saati
gecerken, Webern’ in kuarteti sekiz dakikayi bulmaz. Webern’in
miziginde kontrpuantal prosediirler ve 12 ton sistemine kati baglilikla
belirginlesen bir ekonomiklik s6z konusudur. Yasami sirasinda ¢ok az
takdir gdren ve mizigi yayginlik kazanmayan Webern, II. Dinya Savasi
sonrasinda, teorisyen ve Dbesteciler tarafindan gittikge daha fazla
Onemsenmistir (Burkholder wvd., 2006:829). Webern’in 12 ton sistemini
kullanisindaki yenilik¢i tavri, kompozisyona sistematik yaklasimi ve
eserlerinin tekstiirel yapisindaki o&6zgiinliik, onu savas sonrasi kusagdin
o6rnek aldigdi Dbesteci durumuna getirmistir. Alban Berg’in 12 ton
sistemine vyaklasimi, arkadasi Webern’den oldukg¢a farklidir. 12 ton
teknidinin tonal c¢adirisimlarla nasil kullanilabilecedine c¢arpici bir
6rnek, Berg’in tamamlanmis son eseri olan ve ancak o&6limiinden sonra
seslendirilen 1935 tarihli Keman Kongertosu’dur. Berg kongertosunda
asagidaki diziyi/seriyi kullanir:
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Ornek 8. Berg’in Keman Koncertosu’ndaki orijinal seri
(Example 8. Original serie in Berg’s Violin Concerto)

Diziyi olusturan araliklara baktidimizda soyle bir siralanisin
ortaya c¢iktigini godriiyoruz: Kicik t¢lt, biuyik i¢li, bluylik t¢lt, kiicik
i¢li, kiiguik tg¢li, biuylik id¢lt, biuytuk te¢ld, ktcik d¢lt, biyuk ikili,
eksik {¢li, biuyik 1ikili. Son aralik disindaki araliklarin hepsi
konsonans ve on bir kombinasyonun dokuzu iu¢lii araliklardan olusuyor.
Bir baska bakis acisiyla ele alindiginda ise bir mindr triadi, major
bir triad, onu yine bir mindér triad ve ardindan yine bir majdér triad
izliyor. Bu 12 ton sisteminin mantigi ig¢inde siradisi bir dizilimdir.
Cinki 12 ton sisteminin esas felsefesi tonal cadirisimlardan ve eksen
duygusundan kacinmayl esas alir; Dbu sebeple de dizinin olusumunda
dissonans araliklara agirlik verir. Berg Keman Kongertosu’nda bu
prensibin disina c¢ikiyor ve geleneksel tonaliteyi c¢agiristiran bir
aralik dizilimine yer veriyor. Dizinin bu sekilde olusturulmaszi
armonik yapinin da c¢ok daha tonal duyulmasiyla sonuc¢laniyor. Birinci
bélimin A temasinin girisindeki (11. ve 14. &lcliler) akorlar piyanoya
indirgeyerek asagidaki gibi Orneklenebilir (Berg, 1936:3):
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Ornek 9. Berg’in Keman Koncertosu’ndaki A Temasinin armonik yapisi
(Example 9. Harmonic structre of Theme A in Berg’s Violin Concerto)

Gortildigi gibi akorlar dizinin orijinal notalarindan olusuyor.
Fakat genel bir bakista bile tonal bir analiz mimkiin: Sol mindérin I.
derecesi, ardindan dominant akoru, 3. 0Olcide de la minorin I.
derecesinin ikinci ¢evrimi, hemen sonra dominanti. Boylelikle on
dokuzuncu vylzyilin armonik diline Schoenberg ya da Webern’in 12 ton
yapitlarindan c¢ok daha vyakin Dbir duyus sadlanmis oluyor. Hemen
ardindan dizi solo kemanda direkt bir bicimde tema olarak sunulur
(Berg, 1936:4).
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Ornek 10. Orijinal serinin solo kemanda kullanimi
(Example 10. Usage of the original serie in the solo violin)

Berg eserde 12 ton yazisinin disina da c¢ikarak J.S. Bach’in “Es
ist genug” adli koralinden ve bir Karinthia halk sarkisindan alintilar
yapar. Bu kolajlar on sekiz yasinda 6lmiis Manon Gropius’a “Bir Melegdin
Anisina” soOzleriyle adanmis esere nostaljik bir belirsizlik duygusu
katar.

4. BULGULAR VE TARTISMA (FINDINGS AND DISCUSSIONS)

12 ton tekniginin kullanimini incelemek {izere, Scheonberg,
Webern wve Berg’in birbirlerine c¢ok vyakin tarihlerde besteledikleri
eserler sec¢ilmistir. Boylelikle doénemsel farklara dedil, bestecilerin
bu teknigi kullanislarindaki kisisel benzerlik ve zitliklara
odaklanmak mimkiin olmustur. Yapilan analizler sonucunda Schoenberg’le,
baslica 06grencileri Webern ve Berg’in 12 ton sistemini birbirlerinden
oldukca farkli bir bicimde kullandiklari tespit edilmistir. Uc besteci
de ayni teknikten yola cikarak bambaska miizik dilleri yaratmislardir.
Schoenberg’in 12 ton sistemini kullanisi tematiktir, tekstirel olarak
on dokuzuncu vylzyil gelenedini sirdirmektedir, form anlayisi oldukca
klasiktir. Webern, 12 tonu tematik olarak kullanmaz, yazisi
noktasallik dicgerir, tini odaklidir. Mizigi form acisindan kisa ve
ekonomiktir. Simetrik dizilere egilim gbsterir. Berg 12 tonu daha
serbest, tonal c¢agirisimlara agik bir bigcimde kullanir. Bu sebeple
iclerinde Romantizme en vyakin olanidir. Yazisi tekstiirel ac¢idan
Webern’in aksine ¢ok daha kitlesel ve yogundur. Asagidaki tabloda bu
bulgular Ozetlenmistir.
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Tablo 1. Schoenberg, Webern Ve Berg’in 12 ton teknigi kullanimlarinin
kiyaslanmasi
Table 1. Comparision of Schoenberg’s, Webern’s and Berg’s 12 tone
application techniques)

Schoenberg Webern Berg
Diziyi/Seriyi Diziyi Tematik Olarak Diziyi Tematik Olarak
Tematik Olarak Kullanmaz. Simetrik Kullanir. Tonal

Kullanir Kuruluslari Sever Cagrisimlara Izin Verir
Hem Kisa Hem Uzun Formlara

Hem Kisa Hem Uzun

) Kisa Formlari Tercih Eder Yer Verse De Uzun Formlara
Formlara Yer Verir

Daha Yatkindir

Tekstlirel Olarak On
Dokuzuncu Yiuzyil
Geleneginden
Kopmamistir

Noktaci, Yenilikc¢i Bir
Tekstlir. Suslar Da Notalar
Kadar Onem Kazanir

Yogun Bir Tekstiir. Daha
Kalabalik Bir Orkestrasyon

Kolajlara Yer Verir.
Romantik Hayal Glictuni
Devreye Sokar

Blitinlik ve Tutarlilik

Y 1 Yakl .
apisalci Yaklasim Gozetir

Uc Dbestecinin 12 ton kullanimlari incelendidinde Berg’in on
dokuzuncu yizyil romantizmine daha yakin, Webern’in ise daha yenilikci
oldugu soylenebilir. Schoenberg stilistik ag¢idan iki 0©drencisinin
ortasinda yer almaktadir. Sistemi bulan Schoenberg olmakla birlikte,
Webern’in sonraki Dbesteciler i¢in daha o6nci bir rol tasimasinin
sebebi, mizigi tematiklikten uzaklastirmasi ve tekstliirel anlamda
gelenekten ayrilmasidar.

5. SONUC VE ONERILER (CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS)

Schoenberg’e goére milziksel vyaraticilik, Dbestecinin hissettigi
bir kendini ifade etme ihtiyacindan kaynaklanir. Kontrpuan ve armoni
6gretimine de biiyik 6nem vermekle beraber, onun i¢in bu konudaki asil
bilgi, eski ustalarin yapitlarinin incelenmesinden gelir. Bu sebeple
besteci kendi dilini bulma siirecinde eski bestecilerin incelenmesine
6zellikle ©Onem vermelidir. Webern’in ve Berg’in mizik dillerinin
O0gretmenlerinden bu kadar farkla ve bireysel olabilmesinin
sebeplerinden biri de Schoenberg’in yaraticilidi on plana alan, esnek
kompozisyon Ogretimidir. Gerekli teknik bilgiyi vermis, ama
6grencilerinin miizik diline karismamistair. Schoenberg ve
O6grencilerinin, ayni teknikten yola c¢ikarak miiziksel alanda bambaska
zenginlikler ortaya koymalarinda, Schoenberg’in pedagojik basarisi
biyliktir. 12 ton sistemini ortaya koyarak, mliizik tarihinde yeni bir
sayfa acan Schoenberg, kompozisyon OJretmeninin, o©oJrencisine bir stil
empoze etmesine karsidir. Forma ©onem vermekle birlikte, belli bir
formda doldurmaca mizik yazilmasina da sicak bakmaz. Hazir formiller
degil, varatici ¢ozlimleri Onerir. Bir otodidakt olarak hem besteci hem
de o6Jretmen olarak basarisinda da miizik teknidindeki arastirmaci ve
metodik yaklasiminin Dbuyuk rold vardir. Bu baglamda kompozisyon
O6gretimi konusundaki goriisleriyle Schoenberg, bircok cagdasinin
ilerisinde olmanin yani sira, gUnimiize de 1sik tutmaktadir. Schoenberg
6rnedinden hareketle, kompozisyon 6gretmeninin, teknik agidan
O0gretici, disinsel olarak yeniliklere acik olmasi, ama herhangi bir
teknik, stil ya da akimi dayatmaktan da kaginmasi gerektigi
sOylenebilir.

SEMBOLLER-KISALTMALAR (SYMBOLS-ABBREVIATIONS)

O: Original. Dizinin orijinal formu.

I: Inversion. Dizinin c¢evrimi.

R: Retrograde. Dizinin sondan basa yazimi.

RI: Retrograde-Inversion. Dizinin ¢evriminin sondan basa yazimi.
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