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POSTMODERN SANATTA IFADE ARACI OLARAK IRONI

oz

1960711 yillardan itibaren hayatin cesitli alanlarinda meydana gelen
hizli dedisimler ile postmodernizm net sinirlari belirsizlestiren bir
yapisi vardir. Nostaljik bedenilerin reddedildigi ve kopyanin kopyasinin
gerceklik olarak sunuldudu evren olusturma amaci, postmodernizmde kendini
gdsterir. Bu nedenle sanatta olusan kavram kargasasi, postmodenizmin
anlik dedisim karakterinden kaynaklanmaktadir. Bu durum postmodernist
anlayis icerisindeki edimlerin anlasilabilirligini zorlastirmaktadir.
Postmodern sanat gecmisi tamamen reddetmemis, reddetmenin aksine kendine
gdbre vyeniden alintilayarak giindemine d&hil etmistir. Sanat eserlerinin
postmodern slire¢ igerisinde alintilanmasi sonucunda ortaya ¢ikan ironik
kavramlar ve 1imgeler iretilmektedir. Gorsel kiltir alanina yodnelik
alintilamalar neticesinde eski ve yeni kavramlari altist edilmis, yeni
olusumlar ve doniisim gerceklestirilmistir. Bu baglamda yeniden olusum
stirecine giren goOrsel kesitler alintilanarak Dbigemsel vyeni anlamlar
Uretilmektedir. Diger taraftan codul estetik icgerisinde gdrsel alinti ile
izleyici etkilesimi saglanarak yeni bir ifade edinimi ortaya
konulmaktadir. Sonu¢ olarak godrsel kiltir Uretiminde ifade araci olarak
ironinin bu denli sik¢a kullanilmasi, popller kiltire yodnelik ortak bir
dilin olmamasindan kaynaklanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Modernizm, Postmodern Sanat,

Alintilama, Ironi

IRONY AS A INSTRUMENTALITY OF QUOTING IN POSTMODERN ART

ABSTRACT

Postmodernism with rapid changes occurring in various areas of life
since the 1960s have formed a structure with uncertain boundaries. The
purpose of creating a universe where nostalgic likes are rejected and the
copy of the copy 1s ©presented as reality, manifests itself in
postmodernism. For this reason, the contradiction in termshappening in art
arises from the instant change character of postmodernism. This situation
makes it difficult to wunderstand the actions within the postmodernist
understanding. Postmodern art did not completely reject the past, and,
contrary to its rejection, it was re-quoted and included in its agenda.
The ironic concepts and images that emerge as a result of quoting works of
art in the postmodern process are produced. As a result of gquotations
about visual culture, old and new concepts were turned upside down, new
formations and transformation were realized. In this context, the
stylistic new meanings are produced by quoting the visual sections that
entered to the process of re-formation. On the other hand, it is a
revealed act of expression by providing wvisual citation and viewer
intraction in multiple aesthetics. Consequently, the use of irony as a
means of expression in the production of wvisual culture so often results
from the lack of a common language for popular culture.
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1. GIRiS (INTRODUCTION)

Tarihin ¢esitli donemlerinde, insanlik 17. yiizyilda “Querelle
des Anciens et des Modernes” (Eskiler ve Yenilerin Tartismasi) zamani
Fransa’sinda oldugu sekliyle, 12. yiizyilda Blylk Charles zamaninda da
bizzat kendilerini modern olarak godrmiislerdir. Bu ac¢idan bakildidinda
modern olma h&li Avrupa’da bir dbénem anlayisinin Oonceki c¢aglarla

kendisini kiyaslayarak yeniden dederlendirilmis bir iliski
kurulmasiyla ortaya c¢ikmistair [15]. Bunun vyaninda, bu c¢aglarda
genellikle Antikite, birtakim kopyalariyla yeniden ortaya ¢ikarilmasi
gerekli bir imge olarak gormekteydi. Modernlik, 17. yuzyil

Avrupa’sinda baslayan ve sonralari biitlin diinyayi etkisi altina alan,
toplumsal yasam ve Orgitlenme bicimlerine isaret eden bir strectir.
Modernligin basat 0zellidginin, vyeni olana karsi bir ac¢clik oldugu
sOylenebilir. Modernligi belirleyen sey, yeninin yalnizca yeni oldudu
icin kucaklanmasi degil, ayni zamanda biylk capta bir donisimsellik
beklentisidir ki bu da kuskusuz, doniisimin dodasi iizerine diisiince

gelistirmeyi igermektedir [13]. Modern toplumlumlar kosulsuz Dbir
sekilde yeni olana egilim gbstermekte olup, Ozellikle toplumun
icerisindeki aydinlar, elitler, ekonomik {Ustiinliige sahip olanlar ve
burjuva olarak anilan kesimler modern kimseler olarak

anilmaktaydilar. Glcini biuylik 0O0lc¢iide endistriyel devrimin olusturdudu
kapitalist toplumun sosyal siniflarindan biri olan burjuvaziden alan
Modernlik, Dburjuvazinin 19. ylzyildaki karakteristik sosyal vyapisini
yalnizca ekonomik verilerle degil, ayni zamanda aydinlarla ve
sanatc¢ilarla olan bagiyla da big¢imlendirilmistir [10].

Modernlik olgusunun bilim wve sanat ile iliskilendirilmesinde
“akilciligin” rold kacinilmazdir, nitekim modern c¢ad rasyonalist bir
merkez {izerine insa edilmistir. Modernizm, aklin egemenligi kabul
ederek “gercek” olana ulasmak gayesindendir, oysa postmodernizm akil
ve gerceklik iliskisini tek yol c¢are olarak benimsemeyerek, gerceklik
olgusunu evren temelli bir Dbakis acisiyla kazanabilecedini iddia
etmektedir. Bu bakimdan dislinildiginde strekli dedisen dinya diizeni
icerisinde modernizm gercek ile olan iliskisini muhafaza edememis ve
yeni bir stirece dahil olmustur.

“Modernin sonunda kendi kendisiyle savasa girip postmodern
haline gelmesi” kacinilmazdzi. Postmoderne doniismenin  bu garip
mantigini, “modern” soézclgliniin “tam simdi” anlamina gelen Latince
kokeni modo'da da vyakalayabiliriz: “Postmodern”in sozclik anlami bu
durumda “tam simdiden sonra gelen”dir [5]. “Postmodernizm” s&zcligi
genellikle kiultirin caddaslik boyutunda bicimine gdnderme yapar; fakat
“postmodernlik” ifadesi bir seyle 1ilgili tarihsel doénemi animsatair.
Postmodern olma akil, klasik hakikat, nesnellik ve kimlik
kavrayislarindan, cihanstimul kurtulus vya da gelisme disincesinden,
bilimsel izahin referans noktasi olabilecek bluytik anlatilara, belirli
cercevelere ya da sonucgsal temellere kuskucu bir yaklasimla diusiince
tarzidir. Postmodernizm ile Aydinlanma Cadi’nin bunun gibi normlarina
karsi dinyanin temelsiz, farkli, dengesiz, belirli olmayan nitelikte
ve bir dizi dadinik yorumlardan ya da kiltirlerden Dbaska bir sey
olmadigini bildirir; bu da hakikat, tarih ve normlarinin nesnelligi,
doganin verili olusu ve kimliklerin tutarlilidi hakkinda belli o&lciide
bir kuskuculugu Dbesler. Kimileri bu gdrme tarzinin maddi kosullari
oldugunu ileri sirer [11]. Postmodernizm, modern c¢agdan devralmis
oldugu bilim, sanat, kiiltiir ve vyasayis bicimlerine her daim mesafeli
ve kuskucu bir sekilde vyaklasmis ve modernizmin getirmis oldugu

“yeni” kavramini altist ederek “eski yeni” olarak yeniden
yorumlamistir.
Postmodernizm, modernizm ig¢inde ortaya ¢ikarilamayani,

gosterimin kendisini ortaya koyan, uygun big¢imlerin avuntusu ile
imkdni olmayanin nostaljisini yasamaya elverisli bedeni paydasligini
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kabul etmeyendir anlayistir. Yeni sunumlarin hazzini yasamayi dedil,
ortaya koyulamayanin var oldugunu anlamak ig¢in arastiran anlayistir.
Postmodern olan bir sanat¢i bir nevi filozoftur. Ortaya koydudu eser,
mantik olarak, wvar olan kurallar araciligi ile ydnetilmez ve belirgin

bir vyargilama araciligiyla 1ile eser vyargilanamaz. Kurallar ve
kategorizasyon eserin aramakta oldudu seylerdir. Bundan dolayzi
sanatci, kuralsizlik wve vyapilmisin kurallarini ortaya koymak icin
cabalar. Dolayisiyla eser olay 60zelligini tasimaya baslar.
Postmodernin, “gelecek (post) =zamanin ge¢misi (modo)” paradoksuyla
anlasilmasi gerekir [207. Modernizm Dblinyesinde sanatci, ortaya
koyulamayani sunabilmek, ancak bilimsel bilginin ve estetik kurallarin
glici nispetinde anlatim serbestliginde mumkiin olmaktadir.
Postmodernizmde ise sanatg¢i, belirsiz kurallar dogrultusu 1ig¢inde

calismakta ve gercekligi elde etmekten c¢ok ortaya konulmayan veya
dzerinden durulmayana vermektedir. Bundan dolayi, postmodernizm igerik
olmaktan c¢ok gorintilerin wvarligi ile kabul edilmektedir. Postmodern
dénem, Ikinci Diinya Savasi sonrasi, Batida vyasanan Dbilimsel ve
zihinsel Dbilgi Uretiminde go6zlenen kriz sonrasinda ortaya c¢iktigd:
sOylenebilir. Bu baglamda modernizm, savunmus oldudu bitin savlari
savas ortaminda gegerliligini kaybetmis ve evrensel bilginin bir anda
eriyebilecedi gdzlenmistir. Modernizmin yikintilari arasinda yiikselen
postmodernizmin kiltirel sdylemi ise ¢ok cesitli ve bagli oldugu insan
iliskileriyle cok bicimde cevaplanabilecegini deneyimlemistir.
Ozellikle de sanat alaninda bu cok bicimde cevaplari gdérmek mumkiindir
[107].

2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Postmodern sanat glntimiiz sanatinin ig¢sellestirilmesi acisindan
6zelliklerini anlamak =zorluklar barindirmaktadir. Postmodern sanati
olusturan eklektik yapiyi, nesneleri, bicemi vs. tanimlamanin zorludu
yine postmodern sanatin eklektik yapisindan kaynaklanmaktadir.
Dolayisiyla arastirmanin temel amacl postmodernizm ile sanatin
iliskisini arastirmak ve buradan hareketle arastirmaya konu olan ifade

araci1 olarak ironin postmodern sanattaki vyerini irdelemektir. Bu
calisma postmodern sanat anlayisinin anlasilmasi, postmodern sanatin
literatirinin olusumuna katka getirmesi ve gintmiiz sanatinin

anlamlandirma sorununa yardimci olabilecedi agisindan onemlidir.

3. YONTEM (METHOD)

Calismaya konu olan basliklarla ilgili konuyla ilgili kaynaklar
elde edilmis ve incelenmistir. Arastirmanin metni, c¢alismaya konu olan
basliklardan uzaklastirip daditilmayacak sekilde ve sonu¢ kismini
destekler nitelikte ¢ikarimlara olan bir uslupla derlenmeye
calisilmistir. Arastirmanin yazin kisminda yer alan gdrseller, konuyu
veya metni betimleyecedi disiiniilen Orneklerden seg¢ilerek koyulmustur.
Calismada konularla ilgili tezler, makale, baglantilar, fotograf gibi
gbrsel ve vyazinsal kaynaklar arastirilmistir. Literatlir tarama ve
betimsel arastirma tekniklerinin kullanildidi bu c¢alismada kavramsal
ve vyazinsal acg¢idan ifade edilen o&6zelliklerin anlasilmasina yardimci
olunmaya c¢alisilmistair.

3.1. Problem Cimlesi (Problem Statement)
Arastirmanin ana problemini su soru olusturmaktadir: Postmodern
sanatta ifade araci olarak ironin yeri nedir?

4. BULGULAR VE TARTISMA (FINDINGS AND DISCUSSION)

Bugiin genellikle, 1960’lardan bu yana politikadan ekonomi ve
sanata, kiiltiriin Dbiitin alanlarinda meydana gelen degisikliklerle
baglantili olarak kullanilan postmodernizm kavraminin aslinda ylzyila

188



Unlii, M.M. ve Kipeli, A.E.,
Fine Arts (NWSAFA), D0260, 2020; 15(3):186-199.

yakin bir ge¢misi wvardir. Postmodernizm, {zerinde net g¢izgilerle
anlasilmis, belli bir programi ve manifestosu olan bir akim vya da
sistemin adi degildir; anlam alani genis, karmasik ve belirsizdir.
Daha c¢ok modernizm/modernite/modernlik sorusturmasi ve tartismasi
ekseninde ilerleyen bir seyir sunmaktadir [19]. Modern estetik bir
ylice estetigini esas alir. Fakat nostaljik kalmasindan dolayi ortaya
koyulamayana sadece var olmayan bir igerik acisindan atifta bulunmayi
mumkiin hédle getirir. Fakat big¢imler, anlamlandirilabilir devamlilik
ile izleyiciye avuntu ve haz ac¢isindan malzemeler sunulmasina imkén
tanir. Aksine bu duygular, ylice olarak hakiki duygulari olusturmazlar.
Bu duygular yilicenin haz ve acinin orijinal birlesiminden meydana gelir
ve aklin her c¢esit ortaya koyumunu asmasinin hazzi ve hayal gliciini
veya duyarliligin kavramla yarisamamasinin acisidir. Bu durumda
postmodernizm, modenizm ic¢inden gdsterilemezi gdsterimin kendinde
aciga c¢ikaran nostaljik begenileri reddeden arastirmadir. Modernizm
estetik siijeyi estetik objeden, bireyi toplumdan, sanatsal olani
sanatsal olmayandan ayirir. Dinya c¢apinda akla ve bilimsel mantiga
biinyesinde yer vermeyen postmodernizm, diisiinsel olan her c¢esit ayirma
ve kategorizasyona karsi c¢ikarak eser ortaya koymayi amaclar.
Postmodernizm, duygusallida, ic¢sellige ve sezgisellige, O&zerk olmaya,
yaratici fikre, imgeleme ve fanteziye yer acarken, su anin karsisina
gecmisi, soyutlugun karsisina temsili g¢ikarmaktadir. Bunun yaninda
postmodernizm, teknolojinin topluma tesirinin neticesinde olagandisi
degisimleri iceren toplumsal hayati tartisir. Bu oladandisi héal,
insanligin her alanini ig¢ine alarak kapsar ve bu sekilde egitim,
sanat, ekonomi, sosyoloji, tarih gibi alanlarda sdylemleri vyeniden
tanimlanmasini gerektirmesine yol acmaktadir.

Gérsel 1. Van Gogh, Bir Cift Ayakkabi, 38.1x48.3cm, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 1886, Van Gogh Mizesi, Amsterdam, Hollanda [15]
(Image 1. Van Gogh, A Pair of Shoes, 38.1x48.3cm, 0Oil on Canvas, 1886,
Van Gogh Museum, Amsterdam, The Netherlands)

Modernizmin ileri seviyesinde yer alan sanattaki varligiyla yeni
bir vyorum katan Van Gogh’un “Bir Cift Ayakkabi” (Go6rsel 1) adlzi
eseridir. Rastlantisal Dbir sec¢im olmaktan ziyade tablonun iki tiir
yorumlanmasi vardir. Bu yollardan her ikisi de eserin
igsellestirilmesini iki asamada veya ¢ift-diizeyli Dbir silire¢ ile
yeniden olusturmaktadir. Eserin {retim terimiyle akla diusecedi
sekliyle vyeniden {retmenin bir yolu olmustur. Tablonun karsilastig:
durum, yeniden isledidi donltstirdigli ve kendine mal ettidi nesneleri
acisindan ilk icerigi ortaya koymak ve wvurgulamak olmustur. Van Gogh
bu igerik ile nesneleri, tarimsal sefaleti ve yoksullugu nesneler
dinyasi ile bagdastirarak ortaya c¢ikarmistir. Fakat modernizmin ileri
seviyesindeki an ile postmodernist an arasinda, Van Gogh’ un
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ayakkabilari 1ile Andy Warhol’un ayakkabilari arasinda daha baska
dikkat c¢ekici farklar vardir. Bu nedenle bu nevi c¢agdas sanat anlayisi
cercevesinde resim ile fotograf iliskisini ve fotografin ile
fotodrafin negatifinin Onemini anlamak durumundayiz. Sonu¢ olarak
glacé roéntgen ile glizelligi alimlayicinin seylesmis goézunt icerik
seviyesinde ©lim ile hi¢ alakasi yokmus gibi gbrtinen bir yolla
boJuculuga katan Warhol sanati, o6limciil 6zelligini buradan almaktadir.
Sozde Van Gogh’un hayali Jjestinin tam olarak tersi olmustur. Van
Gogh’un eserinde hasta bir dinya tasviri, Nicevari (Nietzschevari)
bir sonugla ve iradeyle hayalil bir renk patlamasina donistirilmiistir.

Warhol’un “Elmas Tozlu Pabuclar” (Gérsel 2) adli eserinde, sozde
piriltila reklam anlayislari icsellestirilerek bastan
degersizlestirilme vyapilmis ve kirletilmis olan seylerin dissal ve
renkli vylizeylerinden soyutlanarak, altlarinda vyatan Olimctil siyah-
beyaz fotoraf negatifi katmani ac¢ida c¢ikarilmaktadir. Gerg¢i gorinti
dinyasinin bu tir 06limld Warhol’un belirli eserlerinde 0Ozellikle de
trafik kazalari ve elektrikli sandalye dizilerinde konu edilmekte; ama
bu artik bana bir igerik meselesinden ziyade hem simdi bir metin veya
benzesimler dizisi olan- nesneler dinyasinda, hem de Oznenin
egiliminde daha temel bir mutasyonun gerceklesmis olmasi meselesi gibi
gorinmektedir [17].

G

A |

Gorsel 2. Andy Warhol, Elmas Tozlu Pabuc¢lar, 101.6x152.4cm, Kagit
Uzerine Serigrafi Baski, 1980,Koleksiyonda, New York, [28]
(Image 2. Andy Warho, Diamond Dust Shoes, 101.6x152.4cm, Silkscreen
Printing on Paper, 1980, Private Collection, New York)

Baudrillard’in simiilasyon kavraminda da gercek olandan c¢ok,
goruntid o6n planda tutulmaktadair. Icerik ve toplumsalin sonunun
geldigini belirten Baudrillard’a gore, “Simiilasyon ilkesinin
belirledigi glinimiiz dinyasinda, gerg¢ek ancak modelin bir kopyasi
olabilmektedir” [8]. Gercgek, giunumizde dodayla olan iliskiden degil
daha onceden UUretilmis nesnelerden ve gerceklerden, kisacasi kitle
iletisim araclarinin da etkisiyle olusan vyapay bir dinyadan hareket
edilerek Uretilmektedir [23]. Baudrillard kavramlari gilincel baglamada
postmodernist bir Uslup icerisinde semboller 1ile imajlarin fiziki
olanin yani gercgek olanin yerini aldidi vurgulamak ve gdstermek igin
kullanir. Postmodern toplumlarda gercgeklik vyerini simtilakrumlara
devretmistir. Bu dodrultuda simiilasyon teorisi; egemen ekran kiltirid
icerisinde yer alan gorintiler dinyasinda kendisine glivenilebilecek
fazla bir sey kalmamis, insanlik ¢ikmaza girmis, Dbitin olurlarini
tiketmis, {retim, politika ve toplumsal sona ermis, Dbelirsizliklerin
egemen olup, gercekligin kayboldugunu ifade etmektedir [9]. Bu
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bakimdan diisinildiiginde postmodernizm sanat anlayisi gercedi her daim
yakin gec¢mis yani modernle iliskilendirilmekte ve gecmis ile organik
bir bad bulundurmaktadir. Modern ya da geleneksel defJerlere sahip bir
sanat eseri ya da imge, glinlimizde daha c¢ok ikonik bir anlayisla ele
alinarak vyeniden diizenlenmektedir. Yeni eser artik ne tam olarak
gecmisi ne de tam olarak yeni olani yani giiniimiizii yansitmaktadir. Iste
tam burada geleneksel ikon kavraminin ic¢i bosaltilmis ve ironik bir
yvaklasim sergilenmistir. Postmodernist sanatin kavram kaosu yasadigdi
asikdrdir. Bundan dolayi postmodernin anlamlandirilmasinda netlikte
acisindan guc¢likler ortaya c¢ikmaktadir. Cunkd postmodern sanatin
yapisal niteliklerinin anlik dedisim gdstermesi bunlarin baslica
nedenidir. Postmodernci kiiltiirde farkli dinamiklerin olmasi, acgik ve
net vyapilarain tespit edilme olanadini giliglestirmektedir. Ginumizde
postmodernci anlayisin olmasi nedeniyle, ortamin dederlendirilmesinde
zorluklar ¢iktidi anlasilmaktadir. Bu nedenle postmodern anlayisa etki
eden her niteligin bir eserde siralanmasi mimkiin olmayan bir duruma
dontsmistir.

Bu Dbaglamda postmodernizm 1ile sanatta gbrme {Uslubunun Batzi
kapitalizminin yeniden yorumlanmasini ortaya c¢ikaran tarihsel bir
sonugtur. Kapitalizmin niveleri olan finans, hizmet ve enformasyon
endistrilerinin gelenek¢i iretim endiistrisi karsisinda olumlandigi ve
burjuva sinifa politikalarainin yerine “kimlikegi” ve “daginik”
politikalar vyapilmaya baslanmis ve teknoloji, kiltir endistrisi ve
tiketimci bakis, gegici ve merkezilesmis diinyasini doduran yeni bir
kapitalizm anlayisini ortaya c¢ikarmistir. Bir c¢ag dedisimi ortaya
cikaran postmodernizm, ylksek kiiltiir ile popliler kiiltirin arasinda var
olan hudutlarin yaninda normal yasam ile sanat arasindaki hudutlari da
derinlikten yoksun birakarak bulaniklastiran bir anlayisa sahiptir.
Temelsiz ve merkezsiz diisiinselligi ile Ozdisltnlimsel, eklektik, c¢odulcu
bir sanat anlayisi meydana getirmektedir. Bunun kiiltiirde ne kadar
kapsayici oldudgu tartismalidir. Postmodemizm stereotip bir kavram
anlayistan c¢ok c¢ogulcu bir vyapiya sahiptir. Aslinda postmodernizm
herhangi bir kavram olusturmaz. Cinkl kavram sinirlari Onceden tayin
edilmis bir bilince wve hakikate isaret etmektedir. Modernizm ise
belirli bir bilin¢c d&hilinde sinirlari ve kaliplari olan kavramlar
araciligir ile hareket eder. Bu baglamda bigem, modernizmin kendisinin
hakikat ile kurdugu temel oOlgltlerden bir tanesidir. Bigem modernizm
ve postmodemizmim arasindaki bariz ayirimin bir nisanesidir [2].

Iinsanlik nazarinda kavramsallastirma yetisi ya da giidisi
“insandisi1ligi” (Apollinaire’in modern sanatc¢ilara indirgedigi bir
nitelik) temsil eder, nitekim insana ait duyarlilik ve 1imgelem
gliciintin, insanin kavramlastirma siirecine adapte olup olmamasi, anlidin
kontrolli dahilinde ki bir sey degildir ve bu bakimdan gdrsel sanatlar
alaninda bir disipline iliskin sanatsal ya da bambaska oyun kurallara
icat etmenin yaratmis oldugu haz ve varlik cogaltilmasi da
vurgulanabilir. Bir takim isimlerin ©Oncii bir sanat eseri {zerinde
ironik dagilimi Dbu hususu acida kavusturmaktadir: Modern resim
sanatini melankolik wve vyenilikg¢i olarak iki tarafa ayirdigimizda,
Melankolik taraf olarak Alman disavurumculari; Chirico, Malevitch,
yenilik¢i (novatio) tarafta 1ise Picasso, Braque, Lissitzky ve son
olarak Duchamp’i1i sayabiliriz. Her iki taraf birbirinden ¢ok keskin

hatlarla ayrilmakla beraber, bazi durumlarda ayni vyapit icinde
neredeyse birbirlerinden ayirt edilemez bir big¢imde ortaya
cikabilirler, fakat vyine de Dbu iki farkli cephe diisiincenin

temellendirdigi sire¢ i¢inde bigimlenmis oldugundan aralarinda her
daim bir ihtilaf (différend) bulunacaktir [20].

Postmodernizm, 1970’ lerin sonlarinda sanatta salt estetik
kaygisi, eser sahipligi, alcak ve yiiksek sanat konulari giindeme
gelmistir. Dada ve Pop Art etkilerinin gdzlemlendidi postmodernizm;
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Tlirkgeye, modernizm O&tesi vya da modenizmin sonrasi olarak tercime
edilmektedir. Donem sanatc¢ilari agirlikla sanat camiasi cinsiyet ve

1rk konulari {lizerine c¢alismalar tercih etmislerdir [12 wve 18].
Harvey’e gbre klasik ¢adin bilincinde olarak ge¢misin sonucuna
ulastiran simdiki zaman olmadigidair. Su anki zamanla gecmis

neticelendirilir; su anki zaman da ebedi ve ezeli degerlerin
olumlanmasi; adalet ve hakikat prensiplerine bir geri doéniist ifade
eder ve Dbu prensiplerin vyeniden insa edilmesi olarak kavranir.
Modernler ig¢in su anki zaman, tasididi potansiyelleri acgisindan
metamorfoz durumunda kalan slirekli déniisim ic¢inde gecerlilik tasir

[16]. Calismanin odak noktasinin bir kisminda yukarida bahsedilen
zaman mefhumuna vyer verilmistir wve diJer kisminda 1se bosludun
getirdigi dinginlikle bigcimlendirilmistir. Bunlar Uzerine

sonu¢landirilamayan tartismalarin yaninda bugliin sanattaki gerceklik
izerine pek ¢ok soOylem ortaya koyulmus ve hangisin daha birincil veya
dogru olduguna dair Olc¢iit noktalari belirsizlestirilmistir. Bu nedenle
postmodern sdylemler ile sanatsal wuygulamalarin belli bir sistem

igcinde olmasi imkénsizlastirilmistair. Postmodernizm, modernci Dbir
anlayista herhangi bir donem icerisine ya da akim ve
isluba indirgenemez, c¢linki o daha ¢ok elestirel Dbir tutumdur.

Kurallarla tayin edilmis sinirli Dbir yapidan c¢ok kendi disturunu
edinmis c¢odgulcu (eklektik) bir yapiya sahiptir. Eklektik bir anlayisa
sahip olan postmodernizm ve sanatinin anlasilmaszi konusunda
glgliklerle karsilasilabilinir. Sanatsal g¢ergevede postmodern bir yapi
olusturmak zor bir istir. Ddnem sanatc¢ilarina baktidimizda, hem modern
hem de postmodern yapiyl beraberinde tasiyan 6zelliklere rastlamak da
mimkindir [25].

Steven Connor'un, muhalif ve elestirel-cogulcu olarak
tanimladid1i Rosalind Krauss (1941-), Douglas Crimp (1944-), Craig
Owens (1950-1990) ve Hal Poster gibi postmodern kuramcilarin

anlayisina gbre postmodern sanat, “iktidarin kurumlarda ve kati
geleneklerde cisimlesmesi sorununu ele alir; sanat yapitinin bicim ve
islup bakimindan Dbitinltigi talebine ve Dbirey-sanatci kiiltine karsi
cikar; avangardin glu¢ kaybederek kurumlarin ve ©piyasanin eline
diismesini basitc¢ce kabullenmek vyerine avangardi ve modernist sanati
elestiriye tabi tutarak, muhalif sanat pratidinin big¢im ve modellerini
yeniden diisiinmeye” c¢alisir. Bu c¢erceve, “tek-dederliligin karsisina
cok-degerliligi, saflidin karsisina katisikligi, ‘yapit’in tekliginin
karsisina metinlerarasiligi” koyar [3].

1980"1i yillarda, her seyin sbylenmis, blitin yontemlerin
denenmis oldudu disiincesi kaniksanmistir. Postmodernizm yeni bir sey
ortaya atmadidi gibi wvar olan herhangi bir seyinde gilincellesmesine

katkida bulunmamaktadir. Bundan dolayidair ki postmodern sanat
anlayisi, kendisinden o&nce gelen sanat vyapitlarindan alintiladig:
eklektik O0gelerle birlikte sentez bir sanat yapiti ortaya
¢ikarmaktadir [23]. Jameson’a gdre estetik Uretkenligin genel olarak

meta Uretimi ile bitinlesik oldugunu iddia etmektedir. Bu bilitlinlesik
yap1 tilketimin hizla arttidi ve piyasanin sirekli bir sekilde yeni
gorinimli mal arz etmesi ve buna dayali iktisadi zorunluluk, estetigin
kendisini yeniliklere ve deneylere maruz birakarak, adeta acgik bir
hedef haline getirmektir. Hizla Dbiylmekte olan iktisadin gerekleri de
kamu ve 0Ozel mize ve Dbenzeri sanat organizatdrlerine, yeni sanat
igin sunulan her tiirld etkinliklerin destegi 1ile karsiligini
bulmaktadir. Fakat, iktisadi gelismelere e¢ ok ayak uyduran sanat
disiplinide, gerek komisyonlar, gerekse arazi degerlerindeki
artislarla sirekli sekilde dolayimsiz bir iliski igerisinde bulunan
mimarliktair; dolayisiyla postmodern sirecle birlikte mimarinin
olagantstli gelismesinin temel sebepleri, es =zamanli olarak iktisadi
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gelismelere ayak uydurmus olmasi ve 60zellikle de c¢okuluslu 1is
dinyasinin isbirliginde olmasindan kaynaklanmaktadir [17].

4.1. ifade Araci Olarak Ironi (Irony as a means of Expression)

Postmodernizm, Venturi’nin “Las Vegas’tan Ders Almak” adlzi
manifestosunda da sikga bahsedildigi izere bir tir estetik popilizm
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Postmodernizmin bu popiilist retorigini
degerlendirdiimizde temelde dikkatimizi c¢eken en bluyik unsur: yiksek
kiltir ile ticari wveya kitle kiiltiiri arasindaki sinirlarin ortadan
kalkmasi ve Dbununla birlikte Frankfurt Okulu’'na ve Amerikan Yeni
Elestiri akimina mensup pek c¢ok ideologlar siddetler reddetmis

olduklara Kiltir Endiistrisine ait bicim, form, kategori ve
igceriklerin olusturdudu yeni tir metinlerin Oniine geg¢ememistir. Bu
dogrultuda postmodernistler bayadi ve siradan Dbir zevksizlikle

kitsch, sinemalarda 2. sinif Hollywood filmleri, televizyonlarda sikcga
tekrar eden dizilerle Readers’ Digest kiiltiirii, reklamcilikla ucuzculuk
ve merdiven alti siddet, korku, cinayet, bilim-kurgu ve fantezi vb.
roman icerikleriyle “sozde-edebiyat” diye adlandirilan bu ‘diskin’
manzarayl gipta edip Dbiylilenmekte, bu tir icerikleri Joyce vya
da Mahler gibi sadece alintilamak yetinmeyerek kendileri
ile O0zdeslestirmektedirler [17]. Sanatta postmodernizm, modernizmin
karsit kutbuna konumlanmaktadir. Modern sanat ne kadar kaidelerine
bagli ve aklin egemenligi ile hareket ederse postmodernizmde o denli
ciddiyetinin aksine bir gayri resmi ve alaycidir. Modernist sanat
estetiksel baglamda yiice ve glizeli ararken, postmodernist sanat,
“yiksek kiltir” ile ‘“popiller kiultiar” arasindaki sinirlari ortadan
kaldirarak estetik Olgitleri gegmise nazaran gelip gegici, strekli
deJiskenlik gbdsteren bir formda tiketim tabanli bir yapiya donitstirir.
Modern sanatin mirasg¢isi olan geleneksel ve akademik sanat anlayisina
karsilik postmodernizm, ironi, pastiche, tecimsellik wve nihilizm
getirmistir [247. Baudrillard, gincel sanatin modern sanatin
sahiplenmis oldugu giizel sanatlar gelenedinden siyrilarak adeta
siradanligi tercih ettigini savunmakta, fakat yinede kitle kiltiiriine
atifta bulunarak eski tarzlari sahiplenme yoluna gitmektedir.
Postmodem ve postyapisalci diistniirlerle ayni fikirde olan Baurillard
da bluyik anlatilarin sonu ile her seyin gecmis
zamanda metinselleserek daha ©once wvar oldugunu ve aslinda her seyin
bir alintidan (temelliik) ibaret olduunu kabullenmektedir [7].

Temellik (Kendine mal etme) ve pastis gibi alintilama arac¢larzi;
popliler ktultiritn egemen oldugu moda ve eglence endlistrisi
irinlerinden, sanat piyasasi igerisinde gerek provokatif ve avangard
islere, gerekse siradanlasmis ve herkes tarafindan taklit edilen
yvapitlara kadar kiltirin her bir yerine niifuz etmis ve vyayilmistir
[6]. Fredric Jameson’a godre pastis (pastiche); bicimsel baglamda yeni
bir idslubun ortaya ¢ikarilmasinin mimkin olmadidi bir evreni temsilen
adeta gecmisteki isluplarin birer taklitidir. Pastis, ic¢erisinde alay
ve ironi barindiran bir alinti sekli olan ‘Parodi’den farki, biricik
ve ayriksiligindan (heterogenity) dolayi alaya alinacak ozgun
(authentic) bir tarafinin olmamasindan dolayi yalnizca geg¢misi oldugu
gibi kopyalamaktadir [26].

Resimlerarasilik siirecinin isleyisinin dodru kavrama adina
de§isik vyaklasimlarin benzestikleri vya da ayrildiklari vyanlari goz
6nlinde bulundurmak bir gerekliliktir.. Her alintilama islemi, Otekinin
yapitini bir Dbakima kendi iyesi vyapmaktir. Buna karsin oOtekinin
yvapitini kendi iyesi yaparken alintinin ona vylklenen islevlere gdre
degisik goérinimlere  birinir. Kimi yapitlarda Dbicim ve igerik
dizleminde 0Oteki vyapitlardan, bir sanat¢idan ya da sanatsal kuramdan
alintilanan unsur tizerinde godrsel vya da bigemsel bakimdan oynamalar
yvapilmaktadir; sanatcilar, bicimsel doénlstiirimlerden kacinmazlar. Her
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sanat¢i alintiladidi yapitlari belli bir yaratici slirece tabi tutar.
Eski vyapitlar, vyeni baglamlarda bicemsel ya da bicemsel doéniistimlere
ugrarken yeni anlamlara, etkilere vb. olanak saglarlar. Glincel ya da
eski yapitlarin ic¢c icelidi bircok seslidin 6niini aralar. Onceki
yvapitlardan kesitler gilincele tasinir, vyeni kosullarda, vyeni Dbir
postmodern olarak adlandirilan donemde ¢ok seslilik ve yeniden
dondiirme egilimi sanatc¢ilardan temel bir arayistir [1].

Gorsel alainti, 1iki veya daha fazla bakis ag¢isi arasinda bir
etkilesim oldugunu ifade eder. Bu nedenle gdrsel alinti gdrsellerin
birbirini iliskiye sokmak seklinde anlasilabilir. Bu baglamda bir
seyin olusum siireci ve izleyici isin i¢ine katilir. Alinti ile
gorsellerin arasindaki nesneler arasinda etkilesime bagli kalinarak
ifade edimi ortaya konulur. Bir goérintiniin tamaminin oldudu kadar
belli bir kesitinin Dbaska bir godriintiiye sanatsal bic¢im olarak
aktarima, dolayim (médium) yani ara¢ kavraminin vyapisini ortaya
¢ikarmaya zorlar. Alinti yapan ozne ig¢in alinti yapmanin temel amaci,
alintilanan sanatg¢i 1ile O&zdesleyim yaparak vyapilan sanat eserinin
deerini kabullenmek veya bir kesitinin alintilanip iyelestirmesi
yapilarak ve yeni bir baglama sokularak kullanilabilir héle
getirilmesidir.

Antik Yunan déneminden bu yana pek cok zaman
aralidinda inan¢gsal ve mitsel igerikli bir takim ikonik imgeler,
sanat eserleri dUzerine tesir etmis ve nesiller boyu donglsel bir
cizgide gecmis ve gelecek arasinda bir koépri kurmustur. Ornek vermek
gerekirse ask ve giizelligin tanricasi Yunan mitolojisinde Afrodit ve
Roma mitolojisindeki dismi Veniis olarak kabul edilmistir. Romali ve
Yunanli sanatg¢ilar yizyillar Dboyunca aslinda yetkin ve ideal bir
kadin glizelligi gelistirmek amaciyla birer Aphrodite tipi
gelistirmislerdir.

Tarih boyunca kadina atfedilen glizellik bicemi cesitli
sekillerde karsimiza c¢ikmakta ve gdrsel alt yapisi olarak bir nevi
alintilanir. Bu dodrultuda cinsellidi c¢agristiran Urbino Veniisti imgesi
donltiserek kendisini yozlasmanin bir timsali olarak goriilen Olympia
imgesine ve Olympia imgesi Uzerindende ginimiz gorsel ktultir
politikalarindan ki kimlik arayislarina gectigimizde, bir
nevi “dramatik ironi” ile karsi karsiya kalinmaktadir. Olympia’lar
tarih sahnesinde idealize edilmis, modernize edilerek yeni anlamlar
kazandirilmis ve son olarak postmodem bir bicimdeki imgesi, c¢odul bir
estetik anlayisi ortaya c¢ikarmakta ve ©pek c¢cok farkli kiltiirel
durumlari birbirine Dbaglayarak kolektif bir bilin¢g vyaratmaktadir.
Welchman, Art After Appropriation (Temellikten Sonra Sanat) adh
kitabinda, imgelerin vyapisokimiiyle ilgilenen Morimura, Cox, Fani-
Kayode ve Kozyra gibi sanatg¢ilarin yapitlarinda alintidan elestiriye,

aktarimdan sorgulamaya degisimleri dederlendirir. Sanatc¢ilar
eserlerinde kullanmis olduklarzy imgeler vasitasiyla “oteki”ni
sergilerler; ancak vyine sergiledikleri, kendileridir. Bundan dolayi
odincg aldiklarz, yvansitici varliklarz, toplumsal farklilasma,

ayrimcilik ve marjinallestirilme siire¢lerinin ironik bir elestirisidir
[41.

Temellik sanati yalnizca bir alintilmadan daha ziyade gintmiizde
sanatinda bir ifade big¢imi olarakta karsimiza c¢ikmaktadir. Bu anlamda
bakildiginda yeni eserlerin eski eserlerden esinlenmesi aslinda glincel
olan konulara gdnderme yapmasindan kaynaklanmakta wve bu durum c¢odu
zaman ironik bir cagrisimi beraberinde getirmektedir. Ciinki
Boudrillard’in (2011:51). Temellik sanati ifadesi, glinimizde sanatsal
anlamda esinlenme, gdnderme, alintilama, espri kopya ve pastis
yontemlerini igeren bir catiyi tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Ancak
bu genellemenin temellik sanatinin kapsam ve sinirlarini
bulaniklastirdigini soylemek gerekir. Cinkil temelliik, ironik ve alayci
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pek ¢ok yeni-eski eserin {dretimesini tetiklemistir. Bu noktada
temelltidin postmondern iretim olanaklari dahilinde hangi asamada ya da
hangi oranda kullanildigindan daha c¢ok bir ifade big¢imi olarak
giniimizde ironik Dbir sekilde kullanimi vurgulanmakatadir. Yasumasa
Morimura adli sanatg¢inin “Portre (Futago)” adli performans Ornedine
bakildiginda temelliik sanatinin tipik bir 0zelligi olan orijinalin
yerine yeni bir orijinal vyapilmasi durumunu karsimiza c¢ikmaktadir.
Fakat glinimiiz izleyicisi ag¢isindan bu orjinallik durumunu alayci ve
ironik bulunmustur. Aslinda sanat¢i bu sekilde modernist anlayista
sanat eserine atfedilen orjinallik mefhumunu da bilincli bir sekilde
mildahale ederek ters yliz etmistir.

P . . ,
Gorsel 3. Edouard Manet, Gorsel 4. Yasumasa Morimura,
Olympia, 1863. Olympia, Portre (Futago), Performans
1863, Tuval iizerine yagli Belgesi, 1990. Fotograf,
boya, 130x190cm, Orsay 210.19%x299.72cm, SEFMOMA
Mizesi, Paris, Fransa [21] koleksiyonu [22]
(Image 3. Edouard Manet, (Image 4. Yasumasa Morimura,
Olympia, 130x190cm, Oil on Portrait (Futago),
Canvas, 1863, Musée 210.19x299.72cm, Performance
d'Orsay, Paris, France) Document, 1990, SFMOMA
Collections)
Japon sanatci Yasumasa Morimura’nin Portre (Futago) aldy
calismasinda Edouard Manet’in Olympia adli eserini postmodernist bir
bakis alintilayarak yeniden yorumlamistir. Morimura, temelliik ettigi

orjinal yapitin &6zne, nesne ve alimlayici diyalodunu tersyliz etmistir.
Sanatci bu sekilde kendisini hem nesne hemde &zne olarak sunmustur. Bu
sekilde adeta modern sanatin hem Dbicimsellik anlayisina hemde
estetiksel dogrultuda yicelttigi glizellik kavramina bariz saldirida
bulunmustur. Manet’in resmindeki Olympia, aslinda gilizel bir kadini
donemi anlayisi icerisinde idealize etmesine karsilik, Morimura
“ironik” bir gdnderme yaparak kendi bedeni merkezli yeni bir glizellik
anlayisi ortaya koymustur.

195



Unlti, M.M. ve Kipeli, A.E., MR
Fine Arts (NWSAFA), D0260, 2020; 15(3):186-199. DIV

Gorsel 5. Al Weiwei, Coca-Cola logosu boyali ¢émlek, antik form
Uzerine midahale edilmis, 1994 [29]
(Image 5. Ai Weiwei, Han Jar Overpainted with Coca-Cola, 1994)

Postmodern sanat anlayisi eski sanati yeni olarak ele alirken
bazende kendi vyaratmis oldugu popliler imgelerden ve ikonlardan
yararlanmaktadir. Ornek vermek gerekirse Andy Warhol ve Pedro Campos,
tiketim nesnesi ikonu olan Coca Cola siselerini resimlerine tasiyarak
plastik birer unsur olarak kullanmislar ve aslinda popller sanata
hizmet etmislerdir. Popiler imgelerin belirli sponsorluk anlasmalari
dahilinde sanat eserlerine tasinmasi hadisesini Cinli sanat¢i Al
Weiwei Coco Cola logosuna postmodern Dbir {slupta midahale etmis
(G6rsel 5) ve Coca Cola sisesini arkeolojik kazilarda bulunan antik
vazolarla  Dbiitiinlestirerek ironik Dbir vyaklasim sergilemistir. Bu
baglamda hala gilincellidini koruyan bir tiiketim nesnesini sanatsal bir
dille yermistir [30].

Baudrillard: “resimdeki tiim hareket gecmise ydénelik oldu. Oyle
gorintiyor ki c¢agdas sanat, alintilama, simllasyon, yeniden temelliik
etme yoluyla wuzak vya da vyakin gec¢misin tim Dbig¢imlerini veya
eserlerini, biraz oyunbaz biraz kitsch bir tarzda yeniden temellik

etmek {izeredir” [27]. Bu bakimdan diisiiniildiigiinde sanatc¢inin bilinc¢li
ve kasten bir sekilde geleneksel resim anlayisindan resmi koparmasi
neticesinde sanat kaybolur. “Gunumlzin sinema, reklamcilik ve pop

ktultir dinyasinin isaret ve simgeleriyle distinceli bir oyuna
daldiginda sanat artik sadece bir simiilasyon olarak var olabilir. Iste
bu noktada sanat kendini hiikiimsiiz kilar. Artik asla 6zgln
olamayacaktir” [27]. Ozginliik ilkesini terkeden giinlimiiz sanati aslinda
gegmis sanat eserlerini ginimiize tasiyarak hem gec¢misi hem de bugiini
modern sanatin dayattidi kati evrensellik ilkesinden soyutlama
isteginden ileri gelmektedir. Kiultiriine ve gelenedine bagli bir toplum
idare edilebilmesi c¢ok gligtiir, bundan dolayi yeni sanat hareketleri
yakin geg¢misi olan modern sanati yadsimak ic¢in onu kendi platformuna
dahil ederek alayci bir sekilde ele alir. Bu alaycilik Dbazen c¢ok
abartili bazen de derin anlamlar iceren ironik bir ifade bicimi olarak
karsimiza c¢ikmaktadir.

5. SONUC (CONCLUSION)

1960’ lardan glinimiize kadar sosyoekonomik, sosyokiiltiirel,
sosyopolitik wvs. Dbiltin alanlarda ortaya ¢ikan dedisim ile ilisgkili
olarak kullanilan Postmodernizm kavrami belirli c¢izgilerle anlasilan,
programi olan bir kavram dedildir. Fakat postmodernizm izerine yapilan
tartismalar iizerinde ilerleyen Dbir rotasi vardir. Dolayisiyla
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modernizm ic¢inde g&sterilemeyeni kendinde ortaya koyan nostaljik
begenileri reddeden arastirmalarin yapildidi alan olmaktadir. Bunun
yaninda postmodernizmde simdinin karsisina gecmisi koyarak temsil
etmeyili ©One c¢ikarmaktadir. Baudrillard’in simiilakr ve simiilasyon
iizerine diisiincesi bunu desteklemektedir. Genel anlamda icerik ve
toplumsalin bitisine isaret eden Baudrillard’a gdre kopyanin kopyaszi,
gercek olarak sunulmaktadir. Bu baglamda gercekten c¢ok gdérintdi oOn
plana c¢ikmaktadir. Postmodernizm ile vyapay dinyanin yapayligi ile
evren olusturulmaktadir. Bu dogrultuda gercgeklik olgusunun yansittigi
anlamlar veya cadgrisimlarda yer dedJistirmekte olup modern sanat tarihi
cercevesinden bakildiginda bugiiniin sanatsal ifade bicimleri
evrensellikte uzak bireyselciligi ©n planda tutan izleyici bakimindan
ise genelde alayci ve ironik bir ¢izgide seyretmektedir. Modernizm
rasyonel sekilde gercede ulasma amacinda olmasina karsin postmodernizm
sadece rasyonel ve gerceklik iliskisini Dbenimsemeyerek gercgeklige
evren merkezli bakis 1ile ulasabilecedi iddiasindadir. Postmodenizm,
sofistik bakis acisi ile gbrme kosullarinin imké&ni hakkinda fikirler
ileri slirer. Bu baglamda postmodern bakis, modern ig¢inde
gosterilemeyeni ve gbdsterilenin kendinde ©&ne c¢ikani temsil eder. Bu
baglamda sanatg¢i merkezli bir anlayisla eserde orijinallik ve O&zglunliik
mefhumunu vyiicelterek Uslupgulugu ortaya koyan modernizmin aksine
postmodernizm belli bir kaideye Dbadli kalmaksizin resim, heykel,
performans sanati, video art, enstalasyon, dijital sanat ve fotograf
gibi pek c¢ok disiplini vyeni Dbir kavramsalci sanat anlayisi 1ile
yorumlayarak disipliner ve c¢odulcu bir anlayisi ortaya koymaktadir.
Postmodernizm ile estetikte sorunsallastirmayla alintilama, pastis,
ironi gibi kavramlar glindeme gelmeye baslamistir. GoOrseller arasinda
yvapilan alintilamalar ile bir kesit veya gorintiinin iyelestirilmesi
gerceklestirilmektedir. Yapilan alintilama ile gdrsel ya da bicemsel
oynamalar, dontistimii saglanmaktadir. Alintilanan unsurlar vyaratim
slirece tabi tutularak, yeni baglamlarda bicemsel yeni anlamlara yol
acmaktadir. Onceki dénemlere ait yapitlar ve giincellestirilerek cogJul
estetik ve doénisimi saglanmaktadir. Gorsel alinti ile etkilesim
saglanarak olusum slireci ve izleyici isin ic¢ine katilmakta ve ifade
edimi ortaya koyulmaktadir. Bir goérintiinin veya kesitinin sanatsal
bigcim seklinde aktarimi arac¢ kavramini meydana getirir. Sanatta aracg
olarak alintinin yapilmasi gbdrsel kimlik d{zerinden ironiyi ortaya
cikarmaktadir.

Postmodernizm ile birlikte gelen sanattaki kavram kaosu,
postmodernizmin kendisini tanimlamayi zorlastirmaktadir. Bunun nedeni
konunun yapisal niteliklerinden dolayi anlik dedisim gOstermesidir.
Postmodern ktultir cercevesinde dinamiklerin ortaya koyulmasinin
gi¢cliigi de bu sebeptendir. Dolayisiyla postmodern anlayisin bltin
6zellikleri sanat eserlerinde Dbulunmasi imkdnsiz hédle gelmektedir.
Buna gbdre gdrme tarzi ile tiketim kiiltliri icerisinde kapitalizmin
nivesi olarak islev goérmektedir. Yiksek kiilttir ile popililer kiltir ve
sanat ile glinlik yasam arasindaki sinirlarin geciskenlidi arttirarak
bir uslup ortaya koyulmustur. Bu bakimdan disiiniildiginde
postmodernizim modern sanatin aksine sabit bir tutarliliga sahip
olmadidi: aksine var olan her sanatsal konuyu yeniden ele alarak vyer
yer alayci ama daha c¢ok ironik bir vyaklasimda bulundugu sonucuna
ulasilmistir. Clinkli bugln dedisim dine nazaran daha hizli ve farkli
bicimlerde meydana gelmektedir. Aslinda glUntmiiz sanati ironik Dbir
ifade bigimini her daim biling¢li bir sekilde kullanilmamaktadir, bu
durum c¢odgu zaman kendiliginden gelismektedir. Enformasyon c¢adinin
geregi olarak bilginin hizla yayilmasi ve bu dogrultuda strekli bir
sekilde degiskenlik gbstermesi postmodern sanat anlayisi bakimindan
dintin bugiin iizerinden okunmasini kismen ya da tamamen alayci bir tutum
dahilinde ironik bir cagrisimi ortaya c¢ikarmaktadir.
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