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TURK RESMINDE DIN KONULU RESIMLERDE SEMBOL

(0}

Bu arastirmada Tirk resminde dini konu alan sanatg¢ilarin
eserleri ve bu eserlerindeki imgeler sembolik ag¢idan irdelenerek
deJerlendirilmistir. Bu dedJerlendirmenin yapilabilmesi ic¢in Oncelikle
kaynaklar taranmis, eserlerinde bu konuyu isleyen sanatcilarin kimler
oldugu tespit edilmistir. Tespit edilen sanatg¢ilarla 1lgili Onceki
yillarda yazilmis yazilar ve yapilmis roportajlar incelenmis, segilen
bu sanatg¢ilarla konuyla ilgili yiz ylize yapilan rdportajlar sonucunda
sanatc¢ilarin eserleri isleri hakkinda ¢ok yonli bir bakis agisi
olusturulmaya ¢alisilmistir. Basili kaynaklar incelenerek edinilen
bilgiler dogrultusunda sanatc¢ilarin bu baglamdaki eserleri tespit
edilmis ve orijinal eserler {lzerinden incelemeler yapilmistir. Tuim bu
arastirmalar 1siginda din konulu resimlerde sembol kullanimi, sembolik
anlatim wunsurlari ve izleyici ac¢isindan olusan anlamsal sonucg¢lar
arastirilmistir. Sonuc olarak Adem ve Havva’nin cennetten kovulusu,
insanodlunun lremesi, kadinin doJurganligdi ve Dbereketi, c¢amurdan
yaratilmis ilk insana da hayat veren topradin Dbereketin ve
dourganligin semboldi olmasi dini icgerikli resimlerde kullanilan
sembollerden bir kacidir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Resmi, Din, Simge, Sembol, Imge

THE SYMBOLS IN THE PAINTINGS ON THE THEME OF RELIGION

ABSTRACT

In this study, in Turkish painting works of artists who chose
religious as the topic and images in these paintings are evaluated in
terms of symbolic examined. In order to do this assessment resources
are scanned, functioning of this thread in the paintings of the
artists who have been found to be. Review articles and interviews
written in the previous year related to the artist were detected, a
multi-faceted perspective on the work of the artist was trying to
establish as a result of face to face interviews about the issue with
the selected artists. Artists in line with information obtained by
examining the works of printed sources have been identified in this
regard and investigations have been made over the original paintings.
All these studies use the painting on religious symbols in light of
symbolic expression was investigated semantic elements and results
made in terms of audience. As a result of Adam and Eve from paradise
the expulsion of human reproduction, women's fertility and abundance,
has been created from clay the first person in the life-giving earth
to be a symbol and fertility are a few of the symbols used in
religious paintings.
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1. GIRIS (INTRODUCTION)

“Genellikle dogatsti, kutsal ve ahlaki 0&Jeler tasiyan, c¢esitli
ayin, uygulama, deger ve kurumlara sahip inanclar ve ibaddetler bitdind*”
olarak tanimlanan din, Gincel Tirkge So6zluglnde “Tanri'ya, dogalisti
gliclere, cesitli kutsal varliklara inanmayi ve tapinmayi
sistemlestiren toplumsal bir kurum, diyanet; ..bu nitelikteki inanclarzi
kurallar, kurumlar, tdreler ve semboller bic¢iminde toplayan, sadlayan
diizen' olarak tanimlanmaktadir. Goriinen veya goOriinmeyen dogaltsti gilig,
nesne ya da varlida inanma nedeniyle dodgmus olan ve bireylerin gerek
birbirleriyle, gerekse cevreleriyle iliskilerini birtakim kutsal
uygulama ve davranislarla diizenleyen ya da saglayan evrensel olgu olan
din insanlarin bir arada vyasama 1ideallerini gerceklestirdikleri
alandir (Tokat, 2012). Dini hayatta sembolizm onemli rol oynamakta ve
diinya semboller sayesinde daha saydam hale gelmektedir. Dini sembolin
fonksiyonu onun dini anlamidir. Dini hayatta sembollerin kullanilmasi
konusunda tek bir yasaklama s6z konusudur. O da Tanri’yi sembollerle
ifade etmektir (Atasagun, 1996). Cinkl semboller Allah’in tabiatinzi

temsil etmek icin degil O’ nun tabiatinin yorumlanmasi icin
kullanilabilir. Dini semboller dinin dilidir ve din kendini bu yolla
dorudan ifade edebilir. “Dinler semboller araciligiyla kalici

olurken, gecmis ve farkli kiiltiirlerin dinini bu semboller araciligiyla
O0greniriz. Dini semboller baska sembollerle dedistirilemez ve bilimsel
elestirilerle ortadan kaldirilamaz oldugundan diger sembollerden
farklidirlar (Tillich, 1987:144)’den aktaran (Koca, 2012:95).”

Bu c¢alismada oncelikle kaynak tarama yontemi kullanilmistir. Bu
model hem kuramsal bilgi birikiminin saglanmasi hem de arastirmada
ortaya konan savlarin desteklenmesi agisindan yazili kaynaklar
cercevesinde olusmustur. Dini semboller kiiltiirel hayatta yer alan en
glicli sembollerdir. Bu dogrultuda Tirk resminde sembol ve ifade bicgimi
konusunda din konulu resimlerinde sembol kullanan ve dolayisiyla
sembolik anlatimla icerige dair vyapinin sekillendigi ve estetigi
yonlendirdigi gintmiz sanatgilari ile iletisime geg¢ilmis, karsilikla
gortismeler vyapilmis, vazili/basili/sanal kaynaklar kullanilmis ve
actiklari sergiler ile ilgili yazilmis olan dederlendirme yazilarindan
faydalanilmistir. Ayrica su an hayatta olmayan sanatg¢ilarin da yasal
varisleriyle goristlerek ispatlarin c¢odalmasina ve bilimsel Dbir
calismanin gereklerinin vyerine getirilmesi i¢in tim kaynaklarain
kullanilmasina gayret edilmistir. Ozet olarak gerek ulusal gerekse
uluslararasi mizelerde sergilenen eserler ve basilz kaynaklar
incelenerek resimlerinde sembolii bir ifade dili ve estetik bir deger
olarak tercih eden sanatg¢ilarin alegorik eserleri tespit edilmis ve bu
eserler c¢ozlimlenmeye calisilmistir. BoOylece Tirk sanatcgilarin eserleri
{izerinden din konulu resimde sembol kullaniminin, sembolik anlatim
unsurlari ve izleyici acisindan olusan anlamsal sonucglar
arastirilmistir.

2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Semboller, geriye donlik ya da glnimiz yasantisina baktiimizda
tim bilim alanlari ve 0Ozellikle de sanatin tim dallarinda kisacasi
hayatin tim asamalarinda karsimiza c¢ikmaktadair. Ogelerin gercek
hayattan bir seyleri temsil etmesi, sanatc¢inin daha kolay aktarmak ya
da izleyici tarafindan kavranmasini kolaylastirmak ig¢in vyapilan
canlandirma vya da vyerine koyma eylemi alegorik anlatim olarak
karsimiza ¢iktidinda bu anlatimlarin imgesel diinyasinin ise sembol ya

‘http://tr.wikipedia.org/wiki/Din (Erisim Tarihi:28.01.2015).
"http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.54c8b419%9a25bbl
.00934803.
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da simgelerden o6rili oldugunu gdrmek son derece aciktir. Sanatin biutin
dallarinda etkin bir rolii olan sembol kavrami hem bigcimsel hem de
icerik olarak 0Ozellikle Avrupa’da yapilan arastirmalara ve yazilan
metinlere konu olmustur. Ancak Tirkiye’de sanat alaninda vyapilmis
arastirmalar arasinda sembol kavraminin 6zellikle din konulu
resimlerde alegorik anlatimlar cercevesinde ele alinmamis olmasi
arastirma konusunun se¢iminde onemli bir rol Ustlenmistir. Bu nedenle
arastirmanin konusu olarak “Tidrk Resminde Din Konulu Resimlerde
Sembol” secilmistir. Bu calisma tamamlandiginda, Ozellikle Tirk
resminde Din konulu resimlerde Sembol kullanimi ile ilgili Onemli bir
temel kaynak olusturulmus olacadina inanilmaktadir. Ayrica konuyla
ilgili/ilintili c¢alismalar vyapacak diJer arastirmacilara da yeni
ufuklar acgilacadi, incelenen eserlerin gdrsellerinin godrsel kaynak
olabilecedi gibi katkilarin vyani sira, arastirmacinin akademik
calismalarinda ve derslerinde OJrencilerine aktaracadi bilgi, birikimi
ve kisisel gelisimi icin de degerli katkilar saglayacadina
inanilmaktadir.

3. TURK RESIM SANATCILARININ ESERLERINDEKI DINi SEMBOLLER
(RELIGIOUS SYMBOLS IN WORKS OF TURKISH PAINTING ARTISTS)

Bu bolimde Tirk resminde dini konu olarak secen sanatc¢ilar ve bu
sanatc¢ilarin eserlerindeki imgeler ve sembolik anlatim unsurlari
izleyici ag¢isindan olusan anlamsal sonug¢lar ag¢isindan arastirilmistir.
Evrenden oOrneklem olarak sec¢ilen sanatg¢ilar; Nevin Cokay, Erol
Akyavas, Serap Demirag, Sezai Ozdemir, Peyami Giurel, Ergin Inan, Ekrem
Kahraman ve Omer Kalesi’dir. Belirtilen bu sanatcilarla iletisime
gegilerek karsilikli gOrismeler vyapilmistir. Erol Akyavas ile 13
Haziran 2014'te, Serap Demirad ile 10 Mayis 2014’te, Sezai Ozdemir ile
7 Mayis 2014'te, Peyami Giirel ile 8 Mayis 2014’'te, Ergin Inan ile 21
Mayis 2014’'te ve Ekrem Kahraman ile 25 Mayis 2014 tarihinde ylz vyilize
gérisme vyapilmistir. Ayrica Omer Kalesi ile 23 Mayis 2014’te sanal
ortam gbérismesi vyapilmistir. BOylece sanatg¢ilarin eserleri hakkinda
cok yonlti bir bakis ac¢isi olusturulmaya calisilmistir. Nevin Cokay’in
Su an yasamiyor olmasina radmen arastirma ic¢in eserinin secg¢ilmis
olmasinin ©Onemli bir nedeni de kendisine wulasma sansi olmamasina
ragmen hem eserleri hem de kendisi hakkinda dodru bilgilere
ulasilabilecek kaynaklarin var olmasidir. Ayrica su an hayatta olmayan
sanatcinin yasal varisleriyle gdrisiilerek ispatlarin c¢oJalmasina ve
bilimsel bir c¢alismanin gereklerinin yerine getirilmesi ig¢in tim

kaynaklarin kullanilmasina gayret edilmistir. Yapilan gorismeler
sonucunda edinilen bilgiler ve 6zellikle sanatcgi goriisleri
arastirmanin eser incelemeleri boéluminde dogrudan alintilarla
yerilmistir.

3.1. Nevin GCokay (1930-2012)

Dogaya Ozdes renkleri, koylimiiz, kentimiz, insanlarimiz f{izerine
yogunlasan gbzlem Dbirikimleriyle toplumcu gercek¢i sanatg¢ilarimizdan
biri olan Nevin Cokay, resimlerinin konusu din olan bir sanatc¢idir.
Yalin ve vurucu bir stilizasyonla eserler {reten Cokay’in bu
eserlerinde insana, hayvana, dogaya, iyiye ve glzele cdmertge sunulan
sonsuz bir sevgi gbze c¢arpmaktadir. Sanat¢i genellikle konularini
geleneksel ve gecmise yonelik hikdye, mit, efsane, masal, gbdlge
oyunundan tireterek kahramanlarini ve imgelerini de bunlardan
secmistir (Gorsel 1).
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Gérsel 1. Nevin Cokay, “Isimsiz”, tuval ilizerine yagli boya, 80x60 cm,
1961

(Visual 1. Nevin Cokay, "Untitled", oil painting on canvas, 80x60 cm,
1961)

Adem ve Havva’nin cennetten kovuldudu sahneyi cadristiran bu
resminde hikdyenin unsuru olan tim simgeler acikca gdriilmektedir.
Resmin merkezinde yer alan saat hayati ve Olumi isaret eden =zaman
kavrami ve zamani elinde tutan erkek figliri 1ise tanriyi temsil
etmektedir. Ayni zamanda insanoglunun zamana karsi zayifligini ve
caresizligini dile getiren ve saatin alt kisminda yer alan portre ise
gec¢cip giden zamani sadece seyretmekle yetinmektedir. Hemen onun
saginda cepheden verilmis olan kadin figliri bir eliyle bereket simgesi
olan gogstini diger eliyle de hamile oldudunu vurgulayarak karnini
tutmaktadir. Sol tarafta profilden verilmis olan erkek figlrlt hayretle
ve dikkatle gecip giden zamani izlemektedir. Tanri olarak
tanimladigimiz figirtin izleyiciyle olan gdz temasiyla birlikte isaret
parmagini kullanarak izleyicinin bakislarini resimde farkli bir alana
yonlendirmektedir (Fromm, 1992). Tum bu figlirler, rengiyle glinesi
temsil ettidi distniilen dairesel form igerisinde vyer alir. Hemen
bunlarin saginda biri Dbluytk digeri kitgtk iki vyarim elma vyer
almaktadir. Bu bir anlamda kadinin dodgurganligini ve {lremeyi
vurgulayan bir gdstergeyken ayni zamanda Adem ve Havva’nin cennet
kovulusuna sebep olan yasak meyveyi temsil etmektedir (Eliade, 2003).
Resmin sol {st kisminda yer alan daire icerisine alinarak izole
edilmis olan agac imgesi ise adeta yasak meyvenin adacini
simgelemektedir. Daire formunun ise dinyayi temsil ettigi
diistintilebilir.
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3.2. Erol Akyavas (1932-.))

Farkli cografyalarin farkli donemlerinden geg¢mise ve gelenedge
ait sec¢tigi vyasami ve Dbu kiltirleri isaret eden simgeleri kullanan
Erol Akyavas, dini konu olarak secen sanatcilarimizdandir. “Késenin
bosluguna bir imadir vyaptiklarim. Kalp go6zini acip, nakkaslarin
ardindaki nakkasi gdrmeye calisiyorum. Umidim, dedismeyeni aralayarak
de§ismeyi anlatmaya calismak (GOriisme: E.Akyavas).” diyerek Islam
felsefesi, yasamin anlami, dogu-bati, gecmis-gelecek kavramlari
arasinda yolculuda c¢ikan Akyavas; yvapitlarinda kendine kilavuz olarak
tasavvufu, siiri, hat sanatini almistir. Evrensel din, mistisizm
temalari iceren 0O0gelerden 1ise yeni bir gdrsel, diistinsel ve ruhsal
sentez olusturan sanat¢i bunlari din, felsefe, duygu, akil ve mantik
sinirlari icerisinde donistirmistiir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Erol Akyavas, “Kabe”, tuval izerine karisik teknik, 120x157
cm, 1982
(Visual 2. Erol Akyavas, "Kébe" mixed media on canvas, 120x157 cm, 1982)

Sanatc¢inin resminin merkezinde yer alan Kébe; Mekke’de, Harem-i
Serif olarak adlandirilan alanin ortasinda yer alan ve dinyadaki tium
Mislimanlarin namaz kilarken yonlerini belirledikleri ve kible olarak
sectikleri, umre ve hac¢ =zamanlarinda tavaf yaptiklari Allah adina ve
Allah’in evi olarak yapilmis ilk mabettir (Duran, 2012). Bu durumda
Allah’in yerylzindeki evinin semboli olan Kébe ile o cografyaya 0Ozgl
ve Mislimanlarca dederli olan ve bereketin sembolil olarak kabul edilen
hurma adaci kompozisyonun didger elemanidir. Kdbe imgesinin altinda yer
alan yuvarlak ve sari alan etrafinda tavaf eden toplulugdu, evreni,
dinyayl ve de ginesi simgelemektedir. Tasavvuf ve hat sanatindan da
yararlanan sanat¢i, Allah’in Hz. Muhammed aracilidiyla insanliga
yolladidi mesajlarin yer aldidi Kuran-i Kerimin sayfalarinin kopyalari
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ve Arapcga harflerle, 1inan¢ ve Dbaglilik kurdugu kompozisyonlarinda
kavramlarin sekli giderek de§ismektedir.

3.3. Serap Demirag (1950-..)

“Beynim ne kadar c¢ok beslenirse, resimlerim de o kadar
besleniyor (Goriisme: S.Demirag)” diyen Serap Demirag, 6zellikle
biyoloji, fizik, kuantum fizigi, astronomi, mitoloji wve tarih
alanlarindan beslendidini dile getiriyor. Resimlerinde zamansizligi
ve mekdnsizlidi vyasayan ve yasatan sanatg¢i, ©Once yer c¢ekimini
kaldirmistair resimlerinden (Gorsel 3). Boylece “Simdi”nin
sinirsizligina varmak istemistir.

Gorsel 3. Serap Demirag, “ve Isik.. ve Ates ..ve Olus”, tuval lizerine
yvagli boya, 90x90 cm, 1995
(Visual 3. Serap Demirad "and Fire.. and Light... and the resulting"
0il painting on canvas, 90x90 cm, 1995)

Resimde her seyin ancak sembollerle ifade buldugunu dile getiren
sanat¢i “bir elma tuvale aktarildidi andan itibaren artik bir elma
degildir. Oradan alip yiyemezsiniz onu (Goriisme: S.Demirag)” der.
Resmin merkezinde vyer alan 1sirilmis ve parcalari evrende etrafa
dagilmis elma imgesi vyer almaktadir. Bu elma yenilebilir bir sey
olmaktan ©o6te ilk evrensel aski, 1ilk baskaldiriyi temsil etmektedir
(Benton, 1965). Bu elmayi atomu sembolize etmek icin kullandidini dile
getiren sanatc¢zi, diger resimlerinde kullandidi narlar ile de
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notrino * lari1 sembolize etmektedir. Ayrica su damlaciklari da 1sidin
kristal ig¢inde hapsedilmesini temsil etmektedir. Sanat¢i olusturdudu
dissel mekdn ise sonsuzluk i¢inde bir Dboslugu tanimlamaktadir.
Boslukta vyer c¢ekimsiz ortamda duran elma, elma parcalari ve su
damlaciklari Hitit uygarligindan oldudunu vurguladidi gorintilerle icg
ice gecmistir. Sagda elmanin arkasinda yer alan bu Hitit uygarlidina
ait godrsellerin ig¢indeki kadin imgesi ile Dbir anlamda Havva'ya
gonderme yapmaktadir. Demirad’a gdre bu resimdeki elma parcalari bir
anlamda birer bombadir. Bilim adamlarinin bu elmayi parcalarken yok
etmek amacinda olmadidini ve bu nedenle o elmanin bu kadar canli ve
gliizel oldugunu dile getirir ve ekler “Bu nedenle {izerinde insanlik
i¢in, insanlik vyararina kullanilacadi i¢in seving gbzyaslari var
(Gorlisme: S.Demirag) .”

3.4. Sezai Ozdemir (1953-..)

Figliratif ve temsili resim yaptigini dile getiren sanatc¢i Sezai
Ozdemir, “Kendimi temsil eden resimlerde akil (us) basattir (Goriisme:
S.0zdemir)” diyor. Toplumsal, siyasi, ekonomik ve giinlimiiz dinyasi ve
i¢cinde bulundugumuz tim bu dederler sisteminin isleyisi kendisini
nihilizme ittigini dile getiriyor. Toplum ic¢inde kendini “BAROMETRE
(Gérs, S. Ozdemir)” gibi hissettigini dile getiren sanatc¢ci biling
varligina gore toplumsal olay ve olgulari degerlendirerek resim
yapmaktadir. Kendini ve tanididi siradan insanlari tema olarak
kullanan sanatg¢i bildigi seylerden yola c¢ikmanin kendisine daha dogru
geldigini wvurguluyor. Temsile uyan renk skalasi olusturan sanatczi;
bi¢im, renk ve ¢izgi kontrastliklarindan dodan Ozglrlik alanlarini
plastik dile dair dider elamanlarla Orerek sonuca ulasmaktadir
(Ergtiven, 1997). Yarati silrecinde tesadiiflerden de yaralanan sanatci
sadece us’dan dedil ayni zamanda bir anlamda his ve sezgilerinden de
yararlanir (Gorsel 4).

Notrino, 1sik hizina yakin hiza sahip olan, elektriksel yikid sifir olan ve maddelerin
i¢inden neredeyse hi¢ etkilesmeden gecgebilen temel parcaciklardandir. Bu o6zellikleri
nétrinolarin algilanmasini oldukg¢a zorlastirmaktadir. NoOtrinolarin c¢ok kiiglik, ancak
sifir olmayan durgun kiitleleri wvardir.

http://tr.wikipedia.org/wiki/N%C3%B6trino (Erisim Tarihi: 20.06.2014)
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Gorsel 4. Sezai Ozdemir, “Bir Sizofrenin Ani Defteri’nden IX”, tuval
izerine yagli boya, 200x150 cm, 1996

(Visual 4. Sezai Ozdemir, "A Schizophrenic Book of Memories IX", oil
painting on canvas, 200x150 cm, 1996)

Hiristiyan kiltirtinde bircok sanatc¢inin isledidi bir tema olan
carmia gerilme Ozdemir’de tamamen &znel ve &te diinyadan badimsiz
olarak bi¢im bulmaktadir. Beden ve 1stirap konularini en carpici hale
getirdigi bu calismasinda Ozdemir, sévalede carmiha gerilmis olarak
kendi Dbedenini betimlemistir. Bu resimde sembol ve metaforlari bir
arada kullandigini ve Hiristiyan ikonografisinden yola c¢iktigini dile
getiren sanatc¢i kendini Hz. Isa yerine koyarak, Hz. Isa’nin carmihtaki
goérintisliine benzer bir bi¢imde kendini sovaleye germistir. Boylece
“Isa Metaforuna déniiserek Isa gibi aci c¢ekmeye mahkim oldugumuzu
sdylemek istedim (Goriisme: S.0Ozdemir)”der sanatci. Ozdemir’in resminde
“Vicut, dinyanin muhatabi olmanin Dbedelini her an yeniden Odemek
zorunda ki et yidinina donlismistir (Erglven, 1997:9)”. Resimleri ruh
ve Dbeden arasindaki trajik gerilimden ortaya c¢ikan Ozdemir, bu
resminde bir anlamda ¢iplak bedeniyle “zavalli ben”ini soymaktadir.
Onun resmindeki c¢armih vyani sovale, dinyevi olanin sembolidir.
Sévalenin hemen altinda ki incir vyapradi, Adem ve Havva’nin vyani
insanodlunun vyaradilisina, ilk glinahi isleyip cennetten kovulusuna
génderme vyaparken bir anlamda Isa’yi sembolize eden figiirle de

bajlanti icindedir. Ciinkii Hiristiyan inancina gdre Isa carmiga
gerilerek bir anlamda 1ilk insanin isledigi glnahin kefaretini
Odemistir. Sovalenin hemen Ustiindeki kara kedi bir vyandan kadin

cinsellidini cagristirirken diJer yandan Havva’nin ilk glnahi islemesi
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icin Ademi bastan c¢ikarisina gdénderme vyapmaktadir. Resmin sa§indaki
kuru kafa hayatin fanilidine godnderme yaparken hemen yanindaki cennet
meyvesi olan ac¢ilmis nar, bereketi, kani ve UUremeyl simgelemektedir
(Koca, 2012). Sanatc¢i ayni =zamanda bunun kutsal milliligi sembolize
etmek ig¢in kullandigini dile getirmistir. Resmin sag alt kismindaki
nesneler sanatc¢inin atdlye ortamini vurgulamak ig¢in kullanilirken sol
kisimdaki sandalyede bu ortami desteklemektedir. SoOvalenin tepesindeki
nazar boncugu hem c¢iplak bedeniyle orada duran figiri hem de resim
sanatini kem gdzlerden korumasi i¢in oradadir.

3.5. Peyami Girel (1959-..)

“Kadim olan daim olur (Gorisme: P.Glrel)” diyen Peyami Glrel’e
gdre insanlik tarihinin tlm deneyimi hig¢lik ve wvarlidin tam ortasinda
yani merkezindedir. Bu nedenledir ki Glurel, felsefi ve tasavvufi yoni
agir basan calismalar yapmaktadir. Kadim geleneklerden beslenmeyi ¢ok
Odnemseyen sanatg¢i, ontolojik ve varolussal boyutlarla ilgilenmektedir.
Gergeklik ile bilinmezligin vyan vyana oldugunu dile getiren Glirel,
nesnelerin, sonsuz sayidaki c¢oklugunla ilintili zenginliginin ic¢indeki
birligiyle ilgilenir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Peyami Glrel, “Varlik” tuval izerine yagli boya, 120x60 cm,
1998

(Visual 5. Peyami Glrel, "Asset" o0il painting on canvas, 120x60 cm,
1998)

Hayati ve varolussal sorunlari irdeleyen sanat¢inin bu
calismasinda bereketin ve dodurganligin sembolil olarak kullanilan
toprak ve onun renkleri hékimdir. Disi bir element olarak diisiiniilen
ve Ana Tanrigca olarak da betimlenen toprak her seye hayat verendir.
Camurdan vyaratilmis ilk insana da hayat veren topraktir. Glnesi,
dinyayil ve evreni sembolize edecek sekilde dairesel ve yumusak
hatlarla betimlenen toprak bir yandan da ana rahmini animsatmaktadir.
Glirelin resminde dogrudan goériilen ana rahmi wve cenin kavram olarak
topragin sahip oldugu bu anlamlari gorsel elemanlarla da
giclendirmektedir. Dodumla birlikte yeni bir hayatin simgesi olarak
kullanilan bebek imgesi de gbdbek badiyla bu toprada baglidir. Buradan
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Resmin sol kisminda yer alan ay motifi ddéllenmeyi ve dodurganliga

simgelemektedir. Ay’ 1in kadinlarin Ureme islevini diizenledigine
inanildigindan, ilk c¢aglarda c¢ocuk sahibi olmak isteyen kadinlarin
dogurganlik mabetlerine ziyaretlerini dolunayda yaptiklary
bilinmektedir (Ates, 2012). M.0. 6. Bin yillarinda Anadolu’da ana

tanriga heykellerinin Dbereketin sembolll olarak gorilmesinde 1ilk
caglardan beri kadinin dodurganlik 0©zelliginden o&turt toprak anayla
O6zdeslestirilmis olmasi yatmaktadir. Bitlin tanri ve tanricalarin anasi
oldugu gibi dodurganlik ve Dbereketin de semboli olan Kybele’nin
sembolili yine aydir. Glirel, eserlerinin c¢odgunda bu resimde de oldugu
gibi kullandidi sembollerle bereketi, dodurganligi, doJumu ve yeni
yasaml isaret etmektedir.

3.6. Ergin Inan (1943-.)

Resimlerinde kitltirel imgelerin yani sira evrensel imgeleri de
kullanan Ergin Inan’in kullandidi imgeler yeni ya da hi¢ bilinmeyen
degil tam aksine taninmis ve Dbilinen nesnelerdir. Yazi, kaligrafi,
eski Tirkge vazilmis kitap sayfalari, eski mezar taslarini animsatan
satihlar, portreler, vyluzler, eller, bodcekler onun resminin vazgec¢ilmez
ve sira disi Ogeleri olmaktadir (Gorsel 6). “.tim canlilar, bitkiler,
bbécekler, akrepler, baliklar ve insanlar Islam tasavvuf felsefesi,
metafizik ve mistik duyarlilikla, gerceklik duygusu ig¢inde, ama gercek
olmayan nesneler biitinil olarak resimlerde kullanilmakta, c¢ok elementli
karmasik gorintiiler ic¢inde tevekkiille yasam ve 0©0lim sorgulanmaktadir
(Erzen, 1982; 11-13'den aktaran Ersoy, 1998; 139).”

l" __ : .._‘_L;h.; B2
MDF lizerine karisik teknik,
2005

(Visual 6. Ergin Inan, "Hand", mixed media on MDF, 100x70 cm, 2005)

Gdérsel 6. Ergin Inan, “E17, 100x70 cm,

Kendi i¢ dinyasini doJada arayan sanatg¢i, sectigi bocekleri ya
da nesneleri Dbetimlerken vyazi ve resmi Dbirlestirmektedir. Yapilan
réoportajda Inan, boéceklerin resme giris hikdyesini bir giin bir ressam
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arkadasina mektup yazarken yerdeki bocekleri gorip mektubuna
ekledigini ve Dboylelikle anlatmak istedigini tam olarak dile
getirdigini, o mektuptaki boécekleri daha sonra resimlerine tasidigini
sdylemistir (Goérusme: E.Inan). Eski, yirtilmis ve vyipratilmis kagit
sayfalariyla da Dbir anlamda gec¢mise gdéndermeler vyapan sanatgi,
metafizik duygu c¢adrisimlariyla psikolojik etkileri fazla olan
yvapitlar Uretmektedir. DiJer resimlerinde oldudu gibi sanatg¢inin bu
resminde de vyasam ve 06lim diyaliktidi wvurgulanirken yasam ve Olim
karsi karsiya degil yan vyana ve birbirlerini tamamlar bigimde vyer
almaktadir.

3.7. Ekrem Kahraman, (1948-.)

Gercgekiistiici bir vyaklasimla evrenin varolusu ve yok olusu
arasindaki metaforu analiz etmeye c¢alisan Ekrem Kahraman, dini konu
olarak secenler arsindadir. Figlr olarak dedil anlam ve duyum olarak
resimlerinde insan imgesini kullanan sanatg¢i, insan figliri duyumunun
codu kez bizzat izleyenin kendisi olduunu vurgulamaktadir (Gbrsel 7).
izleyene &6liim duygusunu hissettiren resimlerinde aslinda sadece
yasamdan bahsettigini dile getiren sanatg¢i, dinyanin sonsuz bir
gerilim igerisinde oldugunu, insan da dahil Dbiitin canlilar ic¢in
yasamin o gerilim boslugunda devindigini ve bunun mutlaka bir siiresi
ve bir siniri bulundugunu disindigini vurgular (GorlUsme: E.Kahraman).

Gorsel 7. Ekrem Kahraman, “Isimsiz”, tuval iizerine akrilik, 110x135

cm, 2005
(Visual 7. Ekrem Kahraman, "Untitled", acrylic on canvas, 110x135 cm,
2005)
Bulut, sessizlik, 1ssizlik, tarihsel duyum kavramlarini
irdeleyen sanatg¢i, bulut ya da bulutumsu ucusan imgelerle baska seyler
simgelemeye c¢alisir ve onlara Dbaska kimlikler vyikler. Kahraman,

resimlerinde tim bunlari isaret eden Dbir dil kullandigini soyle
aciklamaktadair.
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“Insanin canli bir varlik olarak diinyaya ilk diistiijiinde diinyada
buldugu sey neydi kutsal kitaplara gbdre? 1Issiz bombos bir
yeryluzli, sonsuz bir gokylizii, bliyuk bir atmosfer/bosluk ve o
boslukta ugusan top top Dbulutlar.. Her vyer kumlarla, tas
parcalariyla doluydu. Ot yoktu. AJac¢ yoktu. Tanrinin goriintileri
vardili sadece.. Tek basinaydi, disi ve erkek diye ayrilmamisti,
bilmiyordu heniiz, ahlak yoktu, kiltiir yoktu, ideoloji yoktu.
Saldirganlik wvardi ama saldirilacak herhangi bir kimse vyoktu
daha.. Vahsiydi her sey fakat Dbir o kadar da masumdu da..
(Gorisme: E.Kahraman) .”

“Aslinda yeryizii bile olmayan bir yerylizi, gdkylizii olma hakkini
bile c¢oktan kaybedip kirlenmis, kimliksiz bir hale donlismis
sb6zde gokyizi, bulut olma masumiyetini ve dogallidini c¢oktan
unutup baska bir sey olmus Dbulutlar ile dinyamizin tipik
kargasaszi, sikintisi, umudu ve c¢ikis formlari var artik..
(Gorisme: E.Kahraman)” der sanatci.

Kahverengi ve sari gibi renk degerleriyle derin bir bosluk

duygusu sessiz sonsuzlugu ve hic¢ligi simgelemektedir. Kahraman,
aslinda resimlerinde her seyi vyaratan Tanrinin glici karsisinda
yarattigil insanoglunun gl¢stizligt ve 6luimli oldugu mesajini
vermektedir.

3.8. Omer Kalesi (1932-.))

Bas, beyni tasiyan bir yapi oldugu ic¢in c¢odu killtiirde insanin en
6nemli parcasi olarak kabul edilmektedir. Bir anlamda bas yasamin ve
hayatin simgesidir. Bas hem gli¢c hem saygi simgesi oldudu icin otorite
konumundaki kisilere de bas denilmektedir. Omer Kalesi resimlerinde
bas figlirtini siklikla kullanan bir sanat¢idir. Resimlerinde olumi
hatirlatircasina beyaz, siyah ve kirmizi renklerin hdkim oldugu ve de
kesik baslarzi animsatan hizinli, acila ve diisinceli portreler
yapmaktadir. Baslarla basa c¢ikmanin miimkiin olmadigini sdéyleyen sanatgi
hep baslari resmedecedini dile getirmistir (Goriisme: 0.Kalesi) .
Sanat¢inin boyadidi bu figlirler &lum, aci ve vyalnizligi dile
getirmektedir adeta. Sanatg¢inin bu baslari genellikle heybetli
vicutlarda bulunurken aslinda ic¢indeki aciya radmen kendiyle de bir
tezatlik olusturmaktadir. Sanat¢inin en c¢ok kullandigi renklerden olan
kirmizi adeta kani ve aciyl animsatmaktadir. Clinki belki de sanatcgi
cocukluunda yasadigi Yugoslavya’daki i¢ savasin hem izlerini silirmekte
hem de bir anlamda o aci dolu glnlere gdnderme yapmaktadir. Sanatc:i
resmettigi Dbaslari genellikle vya bir c¢anak vya Dbir ¢oémlek vya da
herhangi bir seyin icerisinde vermektedir (Gdrsel 8). Sanatc¢ivya
konuyla ilgili sorulan sorularda bunun nedenin Paris’te gdrdugu
“acilmis atkestanelerinden” etkilenerek bu tir resimler yapmaya
basladidini dile getirmistir (Gériisme: O.Kalesi). Olgunlasip ddékiilen
bu kestaneler bir anlamda hayati ve yok olusu da temsil etmektedir
tipki kesik baslar gibi.
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Gérsel 8. Omer Kalesi, “Canak Icinde Iki Bas”, Tuval Uzerine Ya§lzi
Boya, 281x65 cm, 2005
(Visual 8. Omer Kalesi, "Two Chief Inside Dish",0il Painting on
Canvas, 281x65 cm, 2005)

Bu calismada kése icerisinde iki Dbasla betimlenmeye c¢alisilan
“bas” resmin hemen hemen 1ilk vyarisini kaplayan ve kirmizi renkle
vurgulanmis olan bedenin omuzlari izerinde yikselmektedir. Yine kani
ve Olumi simgelemek icin kirmizi rengi tercih eden ressam burada yok
olup giden hayatlara, kesik baslara radmen ayakta durmaya calisan bir
bedeni, belki de Dbir milleti wvurgulamak istemektedir. Topraktan
yapilmis ¢omlek algisi yaratan kdse bir anlamda koruyucu, besleyici ve
yasam kaynagi olan toprak anayi ve ona yonelisi simgelemektedir. Ayni
zamanda rahmi ve yeniden dodusu da simgeledigi sOylenebilir. Arka
planda kullanilan koyu renk 0Olum ve yok olus duygusunu arttirirken
resmin 6n planinda yer alan saflik, temizlik ve huzurun simgesi beyaz
renkle hem tezatlik olusturmakta hem de gelen acilara radmen belki de
huzura dogru bir varisi simgelemektedir. Bir c¢anak ic¢inde yer alan
baslar vylzlerindeki hiizne radmen sanki huzur ic¢cinde uyumaktadirlar.
Belki de bu yeniden doduma dodru gidisin huzurudur.

4. SONUC (RESULT)
Insanodlunun hitkmedemedigi giici ve korku kaynadi olan doga

olaylarini sembollestirerek gorinir hale getirilmesi yasamini
stirdirmede yeni ve Onemli Dbir kazanim olmustur. Semboller hem
toplumsal ktiltirde bilgi edinme araci, hem de edimlerimizi

anlasilabilirlik diizeyine getiren diizenleyicilerdir. Sanat vyapitlar:
birer sembol, sanat¢inin eserini yaratma siireci ise Dbir nevi
sembollestirmedir. Bu nedenle de sanatta anlam sembollere baglidir.
Cinki sanat yapitinda anlam sembollerin arkasinda yatandir. Yapilan
arastirilmalar sonucunda edinilen Dbilgilere gbre, Hayati ve 0olumi
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isaret eden ve zaman kavramini temsil eden saat 6Jesi, =zamani elinde
tutan ve tanriyi temsil eden erkek figlri, bereketi simgeleyen gogis
imgesi, rengiyle ve bigimiyle glinesi temsil ettidi disinilen ve
diinyay1l simgeleyen dairesel formlar, yasak meyvenin adacini simgeleyen
elma imgeleri dini konulu resimlerdeki Ogelerden sadece birkacidir.
Din konulu resimlerde elma formu bir anlamda kadinin dodurganlidini ve
iiremeyi vurgulayan bir gdstergeyken ayni zamanda Adem ve Havva’nin
cennet kovulusuna sebep olan yasak meyveyi temsil etmektedir. Elma
formu ayni zamanda 1ilk evrensel aski ve ilk baskaldiriyi da temsil
etmektedir. Felsefi wve tasavvufi yoni adir Dbasan c¢alismalarda
varolussal boyutlarla da ilgilenen ressam, din konulu resimlerde
gergeklik 1ile Dbilinmezligdi vyan vyana getirir. Allah’in evi olarak
yapilmis 1lk mabet olan Kébe Allah’in yeryiizindeki evinin sembolil
olarak izleyici karsisina cikmaktadir.

Hiristiyan kiltiriinde bircok sanatcinin isledidi bir tema olan
carmia gerilme, diinyevi olanin sembolili olmasiyla Sezai Ozdemir’in
“Bir Sizofrenin Ani Defteri’nden IX isimli tablosunda sovale 1ile
temsil edilmistir. Disi bir element olarak disinlilen ve ana tanrica
olarak da Dbetimlenen toprak her seye hayat verendir. Camurdan
yaratilmis ilk insana da hayat veren toprak bereketin ve dogurganligin
semboliidiir. Bereketi, dodurganligi, doJumu ve yeni vyasami da temsil
eden toprak hayati ve yok olusu da temsil etmektedir. Koruyucu,
besleyici ve yasam kaynadi olan toprak kahverengi ve sari gibi renk
degerleriyle derin bir bosluk duygusu sessiz sonsuzlugu ve hig¢ligi
simgelemektedir. Kahraman, aslinda resimlerinde her seyi vyaratan
Tanrinin glici karsisinda yarattigi insanoglunun glg¢slzligti ve 0©6limli
oldudu mesajini vermektedir. Nazar boncudu hem c¢iplak bedeniyle orada
duran figliri hem de resim sanatini kem godzlerden korumasinin semboli
olan nazar boncugu dini Dbir simge olarak goérliir. Sonu¢ olarak
denebilir ki, Adem ve Havva’nin cennetten kovulusu din konulu
resimlerin temelini olustururken kullanilan semboller bereket, dogum
ve 0lim gibi ana temalari icermektedir.
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