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TURK MAKAM MUZIGINDE TANBUR GALGISININ YERI VE ONEMI

0z
Tanbur, Tirk makam miziginde kullanilan telli ve mizrapli bir
calgidir. Tarihi siire¢ i¢inde farkli big¢imlerde ve boyutlarda

kullanilmis olan tanburun, on yedinci yiizyil sonlarinda Osmanli
Donemi’nde gelisimi hizlanmis, on sekizinci yizyilda yeni sekli ve
icrasiyla oldukgca itibar kazanmistir. Bir Tirk c¢algisi olarak en
parlak dénemini Istanbul’da yasayan tanbur, Tiirk kiiltiiriinii yansitmasi
bakimindan da Onem arz etmektedir. Tirk makam miizidi perdelerini sap
izerinde gorinlir hale getirmesinden dolayili da o6nemli bir calgi olarak
kabul edilmistir. On sekizinci vyiizyilda Tanburi 1Izak, klasik bir
tanbur {tslubu olusturmus, bu ilUslubu devam ettiren kiymetli tanburiler
yetismistir. Bu icracilar ayni zamanda bestekar ydnleriyle Tirk makam
miizigine ©&nemli katkilarda bulunmuslardir. Tanbur c¢algisi ve icrasi,
on dokuzuncu ylzyilda sanatinda bir ekol haline gelen, Tanburi Cemil
Bey tarafindan ileri seviyelere tasinarak, Tirk Makam Miziginde yeni
bir doénemin Dbaslangicina vesile olmustur. Bu c¢alismada, tanburun
etimolojisi, tarihi, icrasi, o6nemli icracilari incelenerek, Tirk makam
miiziginin tarih siirecinde ve bugliin geldidi noktada, tanburun bu mizige
katkilari vurgulanacaktair.
Anahtar kelimeler: Tirk Makam Mizigi, Tanbur,
Geleneksel Tiirk Miizigi, Tanburi Izak, Calgi

THE PLACE AND IMPORTANCE OF TANBUR INSTRUMENT IN TURKISH MAKAM MUSIC

ABSTRACT

Tanbur 1is a stringed and plucked instrument used in Turkish
makam music. The development of tanbur, which was used in different
forms and sizes within the historical process, accelerated during the
Ottoman period at the end of the seventeenth century, and it gained
quite a reputation for its new shape and performance in the eighteenth
century. Tanbur, which had its most brilliant period in Istanbul as a
Turkish instrument, is also important in terms of reflecting Turkish
culture. It has been accepted as the important instrument because it
has made the frets of Turkish Makam Music visible on the neck. In the
century XVIII, Tanburi Izak created a <classic tanbur style and
educated esteemed tanburi continuing this style. These performers have
also made important contributions to the Turkish makam music with
their compositions. Tanbur instrument and performance were moved into
advanced levels by Tanburi Cemil Bey, who became an ecole in his art
in the nineteenth century and led to the beginning of a new period in
Turkish Makam Music. In this study, the etymology, history,
performance and important performers of tanbur will be examined, and
the contributions of tanbur to this music will be emphasized at the
point where Turkish Makam Music arrived in history and today.
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1. GIRIS (INTRODUCTION)

Tirk makam miizigi, tarihi silirecte hatta gilnimiizde, “Tirk
Musikisi”, “Turk Sanat Mizigi”, “Klasik Tirk Mizigi”, "“Geleneksel Tirk
Miizigi” gibi isimlerle de anilmaktadir. Adindan da anlasilacadi gibi,
Tirk Makam Mizigi, makamlar dzerine kurulmus bir mizik tdridir.
Gecgmiste ses ve makamlarin sistemlestirilmesinde, ginimlizde makamlarin
tarifinde, tanbur c¢algisinin Onemli katkisi bulunmaktadir. Tanbur,
Tirk makam miziginde kullanilan telli ve mizrapli bir c¢algidir. ilkel
sekli M.O iki bin yillarina kadar uzanan tanbur calgisinin, buginki
bigimi wve icra sekli on yedinci yizyilin sonlarinda olusmustur.
Osmanli Doénemi, sanatin c¢esitli dallarinda oldugu gibi miizikte de en
6nemli eserlerin iretildigi dénemdir. On sekizinci yizyilda Tirk Makam
Mizigi gelismeye devam ederken, tanbur c¢algisi da din ve din disi
musikide kullanilan en Onemli c¢algili olmustur. Bu dodnem, aralarinda
padisahlarin da vyer aldigi 6nemli mizisyenlerin, bestekarlarain,
tanburi bestekarlarin yetistigi ve pek c¢ok yeni makamin icat edildigi
donemdir. Tanbur, gecmisi binlerce yil Oncesine kadar uzanan bir Tirk
calgisidir. Istanbul gibi ©6nemli bir sehirde gelismis ve en parlak
donemini yasamistir. Tlirk Makam Mizigini temsil ederken, ayni zamanda
Tirk kiltirind de temsil etmektedir. Bu calismada, tanbur calgisinin
etimolojisi, tarihi, dicrasi ve icracilari incelenerek, Tirk makam
mizigine katkilari, yeri ve Onemi vurgulanacaktir.

2. CALISMANIN ONEMi (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Tirk Makam Mizigini, Tirk kiltirind temsil eden Onemli
unsurlardan olmasina radmen Tanbur c¢algisi ile 1ilgili vyapilan
arastirmalarin yetersizligi dikkat c¢ekmektedir. Bu makalede, Tanbur
calgisinin tarihi, etimolojisi, icrasi, icracilari incelenerek, Tirk
Makam Mizigindeki vyeri ve Onemi tespit edilmeye c¢alisilmis, bundan
sonraki calismalara 1sik tutmasi amaclanmistir.

3. TANBURUN ETIMOLOJISI (ETHOLOGOLOGY OF TANBUR)

Tanbur icracilari, Tirk Makam Mizigi icra edilen kurumlar ve
konservatuvarlarda “tanbur” olarak vyazilan, sozliklerde “tambur”
olarak yer alan bu calginin, kelime kokeni hakkinda c¢cesitli yazarlarin
farkli goriislerine rastlamak mimkiindiir. Hiiseyin Saadettin Arel, Musiki
Mecmuasindaki yazisinda, Francis W. Galpin’in tanbur isminin kdkenini
soyle acikladigini ifade etmistir:

Nihayet Simer musikisi incelemeleriyle taninmis Francis W.
Galpin adli Ingiliz yazar 1938’ lerde tanbur isminin kékenini acikladi:

Bu vyazara gbdre Sumer Turkleri tanbura “pantur” derlerdi. “Pan”
Stimerce’de “yay”, “tur” ise “gocuk, kiicik” demekti (torun sdzclgu
bugin de kullanilmaktadir). Bu durumda “pantur: kiuciuk yay” anlamina

gelmektedir (Sari, 2012:56).

Calgiya ylzyilimizda Kuzey Afrika’da eski Misir’ca kelimenin
“n-b-r” sessizlerini tasiyan “gunibri” adiyla rastlamak mumkindir
(Farmer, 1941-66:699).

Araplar, tanbur kelimesinin “kuzu kuyrugu” anlamina gelen
“dunbara”dan geldigini belirtmektedirler. Bu kelime de “n-b-r”
harfleriyle olusmustur. Bu bilesimde; “nabara” bir Arapga fiil koki
olup, “sesi ylkseltmek” anlamina gelmektedir (Sari, 2012:56). Cesitli
toplumlarin bu sazi kendi esas ismine en yakin sekilde adlandirdiklara
gortilmektedir. Mesela: Eski Yunancada u¢ telli tanburun adi (Pandura)
dir. SiUmer Tirkleri 1ile vyakin iliskileri olup, Slimerceden bircgok
kelimeyi kendi dillerine aktarmis olan Glurciler, tanbura hala
(Panturi) demektedirler. Ermenicede ise tanburun adi (Pantir) dir
(Akstit, 1994:12).

Eski Fransiz dilbilimci Castell “Dictionnaire Heptglottel adli
eserinde Arapca “Tanaba” kdékline gdre, “tanburiin, tonburiin ve tinbarin”
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ile “tanabir”i kullanmistir. Sozclik eski kaynaklarda buglin sdylenilen
gibi degil de “tonbur, tunbur” seklinde gecer (Sari, 2012:56).

Farabi, X. Yizyilda “Kitab-tl1-Musiki tl-Kebir adli eserinde iki
tip tanburdan bahsetmistir. Bu eserde de “tunbur” olarak gecen
calgilarin isimleri, “Tunbur al Bagdadi” ve “Tunbur al Hurasani”dir.

Evliya Celebi (17.yy) ¢algi adini “ti1” harfinden sonra “elif”
koyarak kesin bir sekilde belirtmistir. Ortacad’da Istanbul’da hala
“tunbur” diyenlerin oldugu da c¢addasi Meninski’de (isiterek vyazmis
olmali ki) goériilmektedir (Gazimihal, 1975:38).

4. TANBURUN TARIHI (HISTORY OF TANBUR)

Tanbur calgisinin tarihi hakkinda cesitli arastirmalar
mevcuttur. Bu arastirmalar tanburun vyaklasik dért bin yillik bir
gecmisi oldugunu goOstermektedir. Bugliine kadar vyapilan arastirmalar
icinde bize en eski bilgiyi wveren, The Music of the Sumerian adli
eseriyle, 1Ingiliz bilgini Francis W. Galpin olmustur. Tirk Makam
Miziginin Onemli bilim adamlarindan Hiseyin Saadettin Arel bu bilgiyi,
Musiki Mecmuasinda yazdidil makalesinde soyle ifade etmistir: Adi gecen
Ingilizce kitabin 50. Sayfasi karsisinda Milat’dan takriben 1600 yil
O0ncesinden kalmis bir sinir tasinin fotodrafi var. Bu tasin izerinde
tanbur calan iki adamin kabartma resimleri goriliiyor (Aksiit, 1994:11).
Bugiin Kirgizlar ve Kalmuklar’da kullanilan, o&nceleri tek, daha sonra
iki telli olan bu c¢algi, zaman ig¢inde degisiklie udgrayarak, c¢esitli
tlirleri ortaya c¢ikmistir. Bunlar gerek sapin kisaltilmasi gerek tini
kutusunun biyitilip ki¢cliltilmesi, gerekse tellerin degistirilmesiyle
olusturulmuslardir (Sara, 2012:57) . Bahse konu c¢algilar, cesitli
kaynaklarda tanbur c¢algisinin ilkel sekli olarak kabul edilmektedir.
Ud, kopuz, ¢oglir ve gitar gibi ¢algilarin ise ilkel tanburdan
esinlenerek vyapilmis c¢algilar oldugu belirtilmektedir. Maisir, Eti,
Mezopotamya medeniyetlerinin kabartma resimlerinde ve minyatiirlerinde
tanbur c¢algisina rastlanmaktadir.

Sekil 1. Hitit telli galgi kabartma ve minyatir (1582)
(Figure 1. Hittite stringed instrument relief and miniature,
(Sari, 2012:57))

Tarihte tanbur ile ilgili ilk detayli aciklamayi onuncu ylzyilda
“Kitab-#l1l-Musiki” adli eserinde Farabi yapmistir. Eserinde, kisa ve
uzun sapli olmak {lizere “Horasan tanburu” ve “Bagdat tanburu” bahsi
gecgcmektedir. Farabi’nin bu &6nemli eserinin Fransizca bir tercimesini
yazan Rodolph d’Erlanger, Dbu kitaba dayanarak bir tanbur resmi
¢izmistir.
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Sekil 2. D’Erlanger’in (1930) ¢izgi resmi
(Figure 2. D’Erlanger’s (1930) linear drawing (Sari, 2012:59))

Tanburi Sadun Aksit ile yapilan gdrismede, tanburun sekizinci ve
on Uclincli yizyillar arasinda Abbasiler tarafindan c¢alindidina dikkat
cekmistir: Elimizde bulunan bazi belgelerden Abbasiler devrinde tanbur
¢alindigini Ogreniyoruz. Ancak Bagdat Abbasileri mi, vyoksa Misir
Abbasileri zamaninda mi, bunu bilemiyoruz. Tanbur c¢alanin kadin olmasi
oldukgca dikkat c¢ekicidir. Bu sahsiyet, Ubeyde’tiil Tanburiye olarak
geger. Tarihg¢i Prof. Faruk Slmer’in ifadesine gdre, Ubeyde’nin Bagddat
Abbasilerinden olmasi kuvvetle muhtemeldir (Aksiit, 2004) . Tanbur
¢calgisi, Osmanli doneminde, XVII. vylzyil sonlarinda gittikge ilgi
gbrmeye baslayarak XVIII. vyizyilda en c¢ok itibar gdren c¢algi haline
gelmistir. Dimitri Kantemiroglu, “Osmanli kaynaklarinda Kantemiroglu
diye taninan sanatkdr, 1700 vyili civarinda Tirk mlsikisi tarihinde
daha cok Kantemiro§lu Edvari (Mecmuasi) diye anilan “Kitdbii Ilmi’l-
misikl ald vechi’l-hurtfat” adiyla Tiirkce bir eser yazdi. Iki boliimden
olusan kitap, nazaril Dbilgiler vyaninda alfabetik olarak siralanmis
350’yi askin enstriimantal beste (pesrev ve semdi) notasini da igine
almaktadir. Eser, misikinin amelil tarafi ile daha tartismali bir yoni
olan nazaril esaslaraini, Tirk msikisinin standart calgisi kabul edilen
tanburun perdelerinden vyararlanarak Ozetlemistir. Kitadbii Ilmi’l-
misiki, Tirk misikisinin teorik temellerine yeni nazaril esaslar ilave
etmesi bakimindan bir donim noktasi teskil eder” (Maxim, 2002: 322).

Uil ARG
Sekil 3. Kantemiroglu’nda Tanbur (XVII. yy)
(Figure 3. The Tanbur in the Edvar of Kantemiroglu’s (Sari, 2012:62))

Daha ©6nceki vyiizyillarda kullanilan ve “ebced notasi” olarak
bilinen sistemi Kantemirodlu tanbur perdeleri ic¢in kullanmis, dizinin
en alt perdesi ve ana sesi olan yegdhtan tiz hiiseyniye kadar sahayi
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(1ki sekizli) otuz {i¢ harf ile gbstermistir” (Ozcan-Cetinkaya,
2006:260) .

Rauf Yektd Bey, bestekar ve tanburi Mehmed Celdleddin Dede ile
tanburlar izerinde c¢alisarak bir 8’lide 24 aralik ve 25 perdenin Tirk
misikisi tarihinde kullanilmis ve halen kullanilmakta oldudunu tesbit
etmistir. Rauf Yektd Bey, Tiurk misikisinde gizli kalmis bircok nazari
meselenin Mehmet Celdleddin Dede’nin gayretiyle kesfedildigini soOyler
(Ozcan, 2003:447).

Bugin kullanilan Tirk makam mizigi ses sisteminin ilk teorik
agiklamasini yapan Rauf Yekta Bey, Tirk musikisi icrasinin tanburun
calinis Usltbuna dayandigini ifade etmistir. Rusen Ferit Kam ise Tiurk
musikisi icra Usltbunun hénende icrasina dayandigini, tanburun da
imkanlari Olg¢iistinde hanende {dsltbunu taklit ettidini soOylemistir.
Nitekim Tirk musikisi perdelerini ud sapi veya ney 1UUzerinde degil
tanburun sapi Uzerinde gbsteren Kantemiroglu, tanburun hanende
hanceresindeki bitiin sesleri mikemmel sekilde taklit edebilen tek saz
niteligi tasididini belirtmistir (Ozcan, 2003:469).

5. TANBURUN ICRASI VE ICRACILARI
(ENFORCEMENT AND EXECUTION OF TANBUR)

Tanbur, mirapla c¢alinan telli bir c¢algidir. Insanin ruhuna
isleyen kendine has tinisi ile dikkat ¢eken bu calgidan temiz ses
cikarmak =zordur. Perdeli bir calgi olmasi, icraciya bir vyandan

kolaylik saglarken, bir vyandan da ayri bir dikkat wve dzen
gerektirmektedir. Soéyle ki; perde baglarinin tam dibine dedil de,
biraz gerisine ya da Ustline Dbasildiginda cizirtili bir ses
cikmaktadir. Perdelerin kullanimi, ©zellikle hizli eserlerde daha da
O6nem arz etmektedir. DoJru perde basmak kadar, dodru parmak pozisyonu
kullanmak da Onemlidir. Ancak tanbur icrasi ve tavri, tam anlamiyla,
mizrap tutusu ve vuruslariyla ortaya c¢ikmaktadir. Tanbur ve mizrabin
tutus sekli, c¢elik tellere sert bir mizrapla dik olarak vurulmasai,
yeni ©gJrenenlerde ilk anda <c¢alginin icrasinin c¢ok zor oldudu
izlenimini vermektedir. Tanbur mizrabi, didger telli calgilarda oldudu
gibi tellere vyatay olarak dedgil, dik olarak vurulmaktadir. Bu durum,
mizraba hakim bir sekilde biledin diyi islemesini =zorunlu kilmakta;
sabirla bilegi calistiran alistirmalar ve eserler calismayi
gerektirmektedir. Her mizrapli calgida olduu gibi tanburda da sag§ ve
sol elin bitiinligli c¢ok Onemlidir.

On yedinci ylzyil sonlarinda Osmanli Doénemi’nde gelisimi
hizlanan tanbur c¢algisi, on sekizinci ylzyilda, Tirk Makam Miziginde
yeni sekli wve icrasiyla oldukga itibar kazanmistir. On sekizinci
ylizyildan itibaren, Osmanli Doéneminde, aralarinda III.Selim (1761-
1808) wve II. Mahmut (1784-1839) gibi tanbur calan padisahlarin da yer
aldigi pek c¢ok tanburi yetismistir. Bursa, Edirne gibi kentlerde de
icra edildigi bilinen tanbur calgisinin en parlak dénemi Istanbul’da
yasanmistir. Bir Tirk calgisi, bir Istanbul calgisi olmasi sebebiyle,
Turk kultirl acisindan biiyiik Onem arz etmektedir.

Gegmisten gunimize tanbur icracilarini ve isluplarini
inceledigimizde, mizrap tutusunun, parmak ve mizrap kullanimlarinin
icracinin tavrini bluytk 0©0lciide etkiledigini, hatta farkli dsluplarin
bu sekilde olustudunu gdrmekteyiz.

Buglin kullandigimiz tanburun belli basli iki {#slubundan birisi
Tanburi Izak’a, diJeri ise klasik tslup denilen bu iislubu kendisine
has tavriyla yikarak yeni bir tanbur tislubu ortaya koyan Tanburi Cemil
Bey’e aittir.

Tanburi Izak (1745-1814), Sultan III. Selim’in tanbur hocasidir.
On sekizinci yilizyilda vyasamis ve eserleri glinimiize ulasmis en eski
tanburidir. “Tanbur calmasini kimlerden &Jrendigini bilmiyoruz. Ileri
stirilen tahminlere gbdre Tanburi Anjel ve Musi’den ders almistir. O

137



Bisak Ozdemir, G. £RX
Fine Arts (NWSAFA), D0221, 2018; 13(4): 133-140.

zamanki sanat anlayisi cercevesinde {istiin bir icra tarzi elde ederek
basarili Dbir sanatkdr oldugu anlasiliyor. Tanbur c¢alis tavra,
nagmeleri mimkiin oldugu kadar az mizrap vurusu ile icra etmek, yapisi
derin ve genis bir tekne ile wuzun bir saptan ibaret olan bu sazin
celik ve piring tellerinden ¢ikan akis ve taninini mizrap vuruslari

arasinda kaybetmemek esasina dayanirmis. Rivayete nazaran tanbur
tavrini bu saza en vyakisan bir tarzda tatbik eden Izak’dir” (Ozalp
1986:215) .

Mesk aldigi dstadin veya onun hocasinin meshur Ustatlardan
olmasinin mesk alan kimsenin musikisinaslar arasindaki itibarinda
etkin rold wvardir. Nitekim Mehmed  Suphi Ezgi’nin tanbur hocasi
Kozyatagi’ndaki Rifai Tekkesi seyhi Halim Efendi, onun hocasi da
Kuyumcu Oskiyam olup Oskiyam’in hocasinin III. Selim’e tanbur OJreten
Tanburi Izak oldudu gdz &niine alinirsa Suphi Ezgi’nin Izak’a kadar
uzanan klasik tanbur tavrinin bir temsilcisi sifatiyla onemi daha iyi
anlasilir (Ozcan, 2003:375).

Onsekizinci yizyil, tanbur ¢algisinin en revacta oldugu
ylizyildir. Bu ylzyilda, Tanburi Mustafa Cavus, Dilhayat Kalfa (Hanim),
Zeki Mehmed Aga, Tanburi Ali Cavus, Tanburi Osman AJa basta olmak
izere pek c¢ok tanburi bestekar yetismis, Tirk Makam Mizigine Onemli
eserler vermislerdir.

On dokuzuncu ylizyilda yetisen Onemli tanburiler arasinda Tanburi
Arif Mehmed AJa (Keci), Hizir AJa, Ismed AJa, Kuyumcu Oskiyam, Tanburi
Ali Efendi, Tanburi Biiyik Osman Bey, Tanburi Ki¢clik Osman Bey ve Turk
makam mizigine yeni bir tanbur idslubu kazandiran Tanburi Cemil Bey’i
sayabiliriz.

Tanburi Cemil Bey (1873-1916), bir mizrap vurusuyla birden fazla
ses c¢ikarmaya dayanan klasik {Uslubun disinda, bambaska bir {dslupla
tanbur c¢alarak, vyeni bir {islubun ©&nciisi olmustur. Ilk =zamanlar,
dinleyenlerden, “bu tanbur tavri dedil” gibi itirazlar gelse de Cemil
bey’in sanatina ve maharetine karsi durmak mimkin olmamistir.

Rauf Yekta Bey, Tanburi Cemil Bey’in OlUminin ardindan Tasvir-i
Efkar Gazetesi’nde yayinlanan makalesinde, onun “tanbur tavri”ni ele
alirken kullandidi bir ifadeye dipnotu diserek soOylece dile getirir:
“Cemil Bey’in tab’inda merkuz olan istidad-1 harikulade-i musiki o
derece seri bir surette inkisaf etmis idi ki, heniiz on bes yasinda
iken, vyani tanbura basladigi tarihten itibaren hemen iki senelik bir
middet-i clz’iye zarfinda tanbur gibi c¢etin bir saz lizerinde bir reh-i
narefte acarak bliyik bir inkilap vicuda getirmis ve pir U berna bitin
esatize-i1i sanaate maharet-i dahiyanesini teslim ettirmistir. Cemil
Bey’in tarz-1 nevin terenniimiine karsi edilen yegéne itiraz su clmleden

ibaret kaliyor idi: “Tanbur tavri degil!” Evet “tanbur tavri”
tabirinden maksat o zamana kadar az c¢ok farklarla tanburilerimizin
kabul ve distimal ettikleri “klasik” “tavr-i1i terennim” ise sgsiiphesiz

Cemil Bey’in tavri, tanbur tavri degdil idi. Cinkt 6yle olsa idi Cemil
Bey’in diger tanburilerden biiyik bir farki olmamasi lazim gelir idi.
Cemil Bey ise tanburide biitlin manasiyla bir miibdi, bir miiceddid idi.
Bunu da mahza mevhibe-i il&hiye olan =zevk-i selim-i musikisi ile
istihsale muvaffak olmus idi” (Ayangil, 2017:22).

Cemil Bey, Dbestekar yoniiyle de musikimize, 6zellikle saz
musikimize ¢ok Onemli eserler Dbirakmistir. Ayrica tanburu vyay ile
¢almis, zaman ic¢cinde bu icrayi benimseyen tanburiler yetismistir.

Tanburi Cemil Bey’in odlu Mesut Cemil Bey (1902-1963) 1ise,
babasindan farkli Dbir tavirla tanbur c¢almistir. Tanbur c¢almayi,
babasinin 6Jrencisi Kadi Fuat Bey ve klasik {slubun son temsilcisi
Suphi Ezgi’den 6Jrenmis, tanburu dedisik bir teknikle c¢almistair.

izzettin Okte de (1910-1991), klasik usluba bagli icrasiyla,
kendisine has tavriyla, temiz ve duygulu bir {#slup 1ile vyirminci
ylizyilin kiymetli tanburileri arasindadir. Tanburi Cemil Bey’in
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6grencisi Tanburi Hatif Bey’den ders almis, kendi miizikalitesi ve
maharetiyle insanda hayranlik wuyandirici, 0Ozel Dbir tavir ortaya
koymustur. Bir mizrap vurusu ardindan uzayan ses icinde olusturdugu
nagmelerle klasik {slubun devami olarak kabul edilmistir. Ancak
makamlari isleyisi, carpma ve stsleme tekniklerini kullanisai,
kendisine 0©zgli teknigi ile de ayri bir yerde tutulmustur. Yayla
tanburda da onemli icracilardandir.

Yirminci yiizyilin usta tanburilerinden biri de Necdet Yasar’dir
(1930-2017) . Tanburi Cemil’in ekoliinden gelerek, tanbur calgisini ve
icrasini kendi vyorumuyla baska bir noktaya getirmistir. Tanburdan
kuvvetli wve net ses c¢ikararak, c¢ok mizrap vurusu ve teknigi en iyi
sekilde harmanlamis, makam bilgisi ve tanburdaki hakimiyetiyle &zel
bir tavir olusturmustur.

Erclimend Batanay’in (1927-2004) tanbur icrasi da Dbu calgiya
6nemli bir noktaya tasimistir. Tanburdan giizel ses ¢ikarmasinin yani
sira, farkli teknikler denemis, gitarda kullanilan Dbazi akorlara
tanbura uyarlayarak icraya farkli bir Dbakis agisi getirmistir.
Istanbul gazino hayatiyla birlikte mizrapli tanburu birakip, vyayla
tanbur icra etmeye baslamistir. Bu c¢alginin kapasitesini zorlayan,
teknigine ve tavrina ulasilmaya c¢alisilan Oonemli bir icraci olarak
kabul edilmektedir.

Yirminci vylizyil ©&nemli tanburileri arasinda yer alan Sadun
Aksiit, Istanbul’da konservatuvarin kurulmasiyla, Izzettin Okte tavrini
O0grencilerine aktarmistir.

Abdi Coskun, Necip Gillses gibi tanburiler de gen¢ tanburiler
yetistirmisler, Tirk makam miizigine hizmet etmislerdir.

Diinden bugline iilkenin c¢esitli bolgelerinde, adini sayamadigimiz
kiymetli tanbur icracilari bu calgiyili icra etmisler, etmeye de devam
edeceklerdir.

Buglin devlet korolari, TRT radyolari ve c¢esitli topluluklarda
tanbur icra eden dederli genc¢ tanburiler Dbulunmaktadir. Son doénem
6nemli tanburilerinden Murat Aydemir’ “Tirk Mizigi Makam Rehberi”
adiyla cikardigi kitabinda, makamlari tanbur ile tarif etmistir.

6. SONUC VE ONERILER (CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS)

Tanbur, vyapisi geredi, Tirk makam miiziginin tim seslerini sap
iizerinde goriniir hale getiren bir ¢algidir. Bu sebeple, Turk makam
mizigi perdeleri 1lk defa Kantemiroglu tarafindan tanbur {zerinde
gbsterilmis, mizigimizin ses sistemi tanbur iizerinde yapilan
calismalarla ortaya konulmus ve ana c¢algil olarak kabul edilmistir.
Tirk makam miizigi wve tanbur c¢algisinin tarihini inceledigimizde,
tanburun bu miizigin gelismesinde biyik katkisi oldufu gorilmektedir.
On vyedinci vyilzyila kadar tanburun c¢esitli bic¢imlerde kullanildiga
gorilmistir. Bu calgilar, bugiinki tanburun ilkel halleri
diyebilecedimiz, bugiin kullandigimiz tanburun olusma slrecinde ve Tirk
makam miiziginin gelisiminde Onemli vazife Ustlenmis c¢algilardir. Bir
Tirk c¢algisi olan tanbur, Osmanli Dénemi’nde Istanbul’da oldukca
revacta bir c¢algi haline gelmistir. Bu doénemde, piyano c¢almak gibi,
tanbur c¢almak da adeta bir kiiltiir gdstergesi haline gelmistir. Bu
doénemde pek c¢ok tanburi vyetismis, kazandirdiklari ©&nemli eserlerle
Tirk makam miiziginin gelisimine katkida bulunmuslardir. Tirk makam
miziginin en Onemli makamlari yine bu ddnemlerde icat edilmistir.
Makam icat eden, ©onemli eserler veren bestekarlarin tanbur calmalari
dikkat c¢ekicidir. Kantemiro§lu’ndan sonra, Tirk makam miizigi ses

sistemi ve nazariyatinin ac¢iklamasini yapan Rauf Yekta; Dbugin
kullandigimiz sistemi ve nazariyatini olusturan H.Sadettin Arel ve
Suphi Ezgi de calismalarinda tanburdan faydalandiklarini

belirtmislerdir. Tirk makam miziginin en ©o&nemli kazanglarindan biri
olan Tanburi Cemil Bey’in tanbur icrasi ve ortaya koydudu yeni islupla
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adeta yeni bir c¢ag baslamistir. Bir ekol haline gelen Cemil Bey pek
cok miizisyene yol gdstermistir ve gdstermeye devam etmektedir.

Uslubu solo icraya dayanan bir miizik tirii olan Tiirk makam
mizidinde, solisti en iyi taklit edebilen c¢algi olmasi sebebiyle,
tanbur tslubunun, Tirk makam miizigi Uslubunu en iyi ifade eden c¢alg:
oldugu da distnilmektedir. Tirk makam mizigi, Tirk kiltirinidn, Tlirk
sanatinin Onemli bir parcasidir. Tanbur c¢algisi da Tirk makam
miziginin gelisme slrecine ©&nemli katkilar saglamis, Turk kidltidrdnid
temsil eden O&nemli bir ¢algidir. Gelenekten gelen boyle ©Onemli bir
calginin ve icracilarinin iyi bilinmesi gerekmektedir. Bunun ic¢in
yapilan c¢alismalarin ¢ogalmasi, kiicik vyaslardan itibaren egitim
sistemine dahil edilmesi kiltirimiz ve mizigimiz ac¢isindan O&nem arz
etmektedir.
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