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0oz

Yirminci Yiizyil ressamlarinin c¢agdas yorumlarina kadar, seramik,
Bati dinyasinda geleneksel kap olma 0©zelliginden otird zanaat
saylilarak mindér sanatlar arasinda yer almistir. 1Ilk defa Picasso
seramigin ©zlinde vyer alan 1i¢ Dbosluk kavramini, 1islevselliginden
siyirarak modern bir dile kavusturur. Eserlerinde, cagdasi
sanat¢ilarin yorumlarindan farkli olarak form ve resim birbirini
olusturur, donistiriir. Bir kap olmaktan daha fazlasini ifade eden bu
zanaat, metafor olusturdudu ic¢in bir sanat tlrtidir. Picasso kap
formlarindaki metaforlari gorinir kilarak Klasik Seramik Sanatinin
olusum mantidini kullanmistir. Gelenedi vyeni bir dille vyorumlar.
Picasso’nun gelenek ile kurdugu bu bag, doénemi ve kiultirid icerisinde,
bu doénem ve kiultlire verdigi bir vyanittir. 3500 esere imza atarak,
toprak, doga, Dogu, primitif, geleneksel ve =zanaat kavramlarini
yliceltmistir.

Anahtar Kelimeler: Picasso, seramik, DoJu/Bati, sanat/zanaat,

Madoura Atdlyesi

A MODERN; RETURNING TO THE ROOTS: PICASSO AND HIS CREATIONS IN MADOURA
WORKSHOP

ABSTRACT

The art of ceramics was considered as a minor craft due to the
functionality of the final product as a common household container.
Only through contemporary interpretations such as by Twentieth
Century painters, ceramics has re-gained attention. For the first
time, Picasso released ceramics from the burdens of interior space
concept or functionality to acquire a modern presentation. Compared
to his contemporaries, he created forms and images that complement
each other. Becoming more than a container this approach is
considered a form of art because it creates metaphor. Picasso used
the metaphor of vessel forms of his logic which led formation of
classic ceramic art Dby making it visible. He codes traditional
comments in a new language. Picasso created a connection that ties
tradition and culture in the period, and that period is a response to
culture. By creating 3500 pieces of work, he glorified earth, nature,
East, primitive, tradition and craft concepts.
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1. GIRIS (INTRODUCTION)

Hammaddesi kil olup, elle, kalipla va da torna ile
bicimlendirilen ve ardindan firinlanarak dayanikli hale getirilen her
tir objeye seramik diyoruz (Sdzen ve Tanyeli, 1986: 213). Diger bir
tanima gore, su 1le temas etiginde ©plastik ©zellik kazanarak
sekillendirilebilen, kurutuldugunda formunu koruyan ve pisirildiginde
mukavemet kazanan inorganik toprak malzemelere denir (Bayazit ve Isik,
2012:892). Seramik kelimesi koken olarak Yunanca’daki keramos’tan
gelir.! Yunanca’da keramos boynuz demektir. Antik Yunan geleneksel
torenlerinde sarap ve Dbenzeri icecekler, hayvan boynuzlarindan
iretilmis kaplardan ig¢ilirdi. Keramoslar yerlerini seramik kaplara
biraktiktan sonra da bu kelime kullanilmaya devam etmistir (Ozen,
1993:3). Seramigin dodusu dendiginde ilk akla gelen, ilkel insanin,
islevsel kap gereksinimidir: ™ (b)ugln Seramik dedigimiz sanat, ilkel
insanin kap gereksinmesi ile ortaya c¢ikan, mitevazi bir kap sanatidir”
(Galatali, 1985:68). Bununla birlikte kilden iretilmis hayvan ve idol
heykelciklerinin ortaya c¢ikisi, kap-kacadin ortaya c¢iktigi tarim
kiilttiriinden daha eskidir? (Gorsel 1). Paleolitik Doénemde tas ya da
fildisinden iretilen dodurganlik sembolleri, bereketlilik kiiltiinde can
veren toprak ana inanisinin gelisimi 1ile topraktan imal edilmeye
baslanmistir.3 M.O. 8000"den itibaren Dbaslayan Neolitik’in Canak
Comleksiz ilk iki bininde kilden kiigik figlirler ve pisirmeksizin® kap-
kacak {dretimi vyapilmistir (Basgelen, 2006:114). Sanatin heniiz var
olmadigi, buylt oldudu, tarihdncesi devirlerde®, kilden {retilmis idol
heykellerin seramik sanati sinifina mi1i yoksa heykel sanati sinifina m1i
dahil edilmesi gerekliligi de anlamsiz kalacaktir. Bu tir ayrimlar
ancak yerlesik hayatin getirisi olan sinifli toplumla birlikte, 1is
kollara ayriminin olusumu sonucunda ortaya cikmistir. Sanatin
sinirlarinin eridigi glUnimizde de benzer ayrimlar O&onem derecesini
yitirmistir. Cagimizda seramik sanati, heykel ve resim alanlari ile
etkilesimini slirdirmektedir. Cevik’e gbre eski ve ayni zamanda cagdas
olan bu disiplin, heykel sanatinin big¢im, resim sanatinin da ylizeye

I Murat Bayazit ve Iskender Isik ise “Gecmisten Gilintimiize Cini Sanati ve Kiitahya
Ciniciligi” adli c¢alismalarinda seramik kelimesinin Yunanca’da kil anlamina gelen
keramikos kelimesinden geldigini soéylemektedirler (2012: 892) Antik Yunan mitolojisine
gore Ceramus Képauog, (Kerameikos) Dionysos 1ile Areiadne’nin odlu olan c¢omlekcilik
tanrisinin adidir. Antik Cadda Kerameikos’un sanatini icat ettigi yer olan Mugla-Milas
arasindaki bdlgeye isim olarak verilmistir.

2 M.0. 6000 tarihli Catalhoyiitk buluntulari tarihteki ilk seramikler olarak anilirken son
arkeolojik buluntular insanodlunun heniiz yerlesik yasama gec¢mezden once yani kap kacak
yapmaya baslamazdan Once, kilden idol heykelcikler yaptigini ortaya koymustur.
Kurutulmus, vya da disiik 1sida pisirilmis toprak idollerin en eski tarihli olanlari
Mezolitik Dénem’e (M.0O. 14.000-9000) aittir. “Mezolitik/Epipaleolitik Cag§’da iic boyutlu
insan betimlemeleri, Anadolu disinda bircok o6rnek olmasina karsin, Anadolu’da bu ddéneme
ait t¢ boyutlu insan big¢imli betimlere c¢ok az rastlanilmistir. Bunun en o6nemli nedeni bu
doéneme ait arkeolojik kazilarin c¢ok az olmasidir. Ancak yeni kazilarda bu doéneme ait
insan figlirinleriyle karsilasilmasi da muhtemeldir. Ornedin Kahramanmaras’in Direkli
Magarasinda son yillarda bulunan kilden kadin figlirini Anadolu’da bu ¢ada ait tek
Ornektir” (Ylucel, 2018:234).

3 Cagatay Yicel, “Tarih Oncesi insan Bicimli Figurinler Hakkinda Genel Bir
Degerlendirme” isimli makalesinde Van Buren’den alinti yaparak tarih oncesi figlirinlerde
tas yerine topragin tercih edilme nedenini ekonomik olmasi ile acgiklar (232). Ancak

ataerkil ditzenden daha geriye, ana erkil diizene gidecek olursak; bu kiltirde topradin
tercih edilisi kadin-toprak-bereketlilik kiiltlinden o&tlrli ekonomik nedenlerin Otesinde
olmalidir. Farkliligi aciklamada Bati’nin en yakin tarihli anaerkil diizeni &rnedine

bakilabilir: “Yunanistan’da Dbir kadin ¢omlek¢ciye hic¢bir =zaman rastlanmazken Girit
medeniyetinde, balcik pisirme yontemini kadinlarin buldugdu, hicbir kuskuya vyer
birakmayacak Dbicimde anlasilmaktadir (Turani, 2007:132) . Neolitik Cag’in tarim

kiilltiirlerinde ¢omlekgilik biitiniiyle kadinlara 6zgil bir udrastir (Glner, 1988:8).

4 Pisirme konusunda farkli bir kaynak olarak Giiner, Anadolu’da Yasamakta Olan Ilkel
Comlekgilik adli eserinde Paleolitik Doneme tarihlenen seramik pisirmede kullanilmis bir
cukurun varligindan bahseder (1988:9).

5> “(i)lkel toplumlarda ne bilim wvardir, ne de sanat; vyalnizca biyli wvardir” (Thomson,
1998:25) .
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ait tim sorunlarini ve ¢O6zlim olanaklarini biinyesinde Dbarindirir
(2010:44) . Bu nedenle seramik sanati, resim, heykel wve grafik gibi
temel sanat alanlarindan kopartilmamalidir da. Kopartilirsa bu onu
malzeme hudutlarina hapseder. Camur, ama¢ olmaktan c¢ikartarak malzeme
gerecine indirgendiginde, wvasita olarak kullanilan diger malzemelerle
ayni kefeye konmus olur. Bu sekilde seramik sanati malzemeyle sinirla
kalan bir zanaattan ileri gidemeyecektir (2015:107) .°¢

Oem 5cm

Gorsel 1. Mezolitik DoOnem pismis toprak Gorsel 2. Hitit uygarlidi gaga

Idol, Kahramanmaras Direkli Ma§araszi agizli testi M.0.1700, (Visual
(Visual 1. Mesolithic terracotta idol 2. Hittite civilization, beak
Kahramanmaras Direkli Cave) mouth test B.C. 1700)

2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)
Bu calismada ressam bir seramik sanatcisi Pablo Picasso’nun
(1881-1973) eserleri konu edilmistir. Calismanin amaci modern seramik

sanatinin dogusunda etkili olmus 20. yizyil ressamlarindan
Picasso’nun, konu badglamindaki ayricaliklza yerini tartismaktir.
Picasso seramik eserlerinin, cagdaslarindan farklilasan temel
6zelligi, bu sanatin gec¢mis gelenedi ile kurdudu derin baddir. Sanatci
heniz gencken primitif kiltirlerden etkilenmeye baslamis;
resimlerindeki ilk kitbik formlar da bu etkiler sonucunda ortaya
¢ikmisti. Geg¢ doneminde kurdugu primitif kiltidr badi ise daha

dogrudan, yasayarak kurulmus bir baddir. Sanat¢i ig¢in ilk insanin var
oldugu caglarda lizerine kurgular gelistirdidi toprak ve su, ates, hava
temel elementlerini kullanarak sanat UUretmek adeta kaynaga donls
anlami tasimistir. John Berger, Picasso’nun sanatindaki primitif ic¢
tepiyli sanatg¢inin psikolojisini irdeleyerek ele alir. Georges Ramie
birebir tanikligi ile Picasso’nun seramik {retirkenki coskun ruh
halini bize aktarir. Tim okumalarimiz ve gOzlemlerimiz sonucunda
anlariz ki Picasso’nun seramik sanatinda buldugu gli¢g, doga ile
dostlugu deneyimleyen, en eski gelenede bagli insanlarinkine Dbenzer
bir tutumdur. Oyuna dayali bir bulus heyecani, taze ve katisiksiz
olarak, bu doal malzemeden akici sekilde bizlere ulasir. Picasso’nun
ge¢ doneminde cezbesine kapildigi seramik sanati, olgun bir zihnin saf
olana doniisi olarak deferlendirilebilir.

¢ Avsar bu aciklamasinda Bati Sanati’nda =zanaatin sanattan asadi bir seviyede oldugdu
gerceginden hareket etmistir. Dodu sanatlarinda zanaat zaten sanat oldugundan aralarinda
bir deger hiyerarsisi yoktur. Bati sanat soylemi icerisinde kast edilen sanatin men
ettigi basmakalip olma, yaratici olamama durumlaridir. Oysa ©&rnedin “Dogu” sanatlari
icerisinde Islam estetigine g&re =zanaatcilik vyaraticiliktan uzak bir basmakalipcilik
anlamina gelmez. Islam estetidinde sinirlar cizilerek icerisinde hareket edilmesi, onun
yeterince anlasilamamasinin da nedeni olmustur. Yoksa bu estetie gdre yaratim her an
devam etmektedir (demdedir). Dolayisiyla her eser Ozgln yaraticiliktadir.
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3. YONTEM (METHODOLOGY)

Calismada yoéntem olarak Picasso seramik eserleri ile primitif,
zanaate dayali gelenekselci, Klasik, c¢agdas dekoratif wve Picasso’nun
cagdasi ressamlarca irfetilen seramik eserler karsilastirilip
yorumlanmistir. Tarih, estetik, sanat felsefesi, sanat psikolojisi,
sanat sosyolojisi ve sanat tarihi kuramlari Dbazinda ele alinan
arastirmada betimlemeci ydntem kullanilmistir.

4. CA@DAs SERAMIK SANATININ DOéUsU (THE BIRTH OF MODERN CERAMIC)

Sanatin ne oldudu sorusu yasam ve toplum deJistikce dedisime
ugramistir. Seramik adi altindaki Uretimlerin geleneksel el sanatlari
icerisindeki bir zanaat tlird mi oldugu; endistriyel seri iretim ya da
sanatsal tasarim agdirlikli islevsel kaplar mi oldudu; kap oldudu halde
seyirlik obje mi oldugdu’; seramik heykeller ya da hazir nesne kavramsal
sanat mi1i oldugdu®; gelenekselden sentezlenen modern sanat fUretimi mi
oldugu gibi ve benzeri sorular, bir siniflandirma yapmak gerekliligini
dourmustur. Bu siniflandirma 6zellikle Dodu/Bat1 kultur
ayrimlarindaki sanat/zanaat tartismalari baglaminda da ©Onem arz
etmistir. Atilla Galatali bu siniflandirmayi:

e Klasik seramik ve modern c¢omlekcilik sanati;
e Endistriyel seramik;
e Soyutlayici cagdas seramik; seklinde yapar (1985:69).

Kullanim ©6zelliginin vyani sira sanatsal deer de tasiyan
iretimlere Klasik Seramik denir. Galatali’ya gbdre seramik sanati
klasik olgunluguna Ilk Cadda erismistir. En giiclii dénemini Hitit, Frig
ve Asur Uygarliklarinda yasamistir. Seramik vylzey, organik gergegini
bu eserlerdeki kadar baska hicbir doénemde vyasayamamistir (Gorsel 2).
Bu muhtesem sanat Ilk Cadin kapanisiyla birlikte &zgiin vasiflarini
yitirmeye Dbaslamistir. Ehil olmayan kisilerin elinde gercgeklesen
niteliksiz cogaltimlar seramigin ¢cOklisiint getirmistir. Seramik
sanatinin h&lad “zanaat” sayilmasinin altinda yatan tarihsel gercek de
budur (1985:69). 20. vylzyilda seramik vylizeyin plastisitesi yeniden
kesfedilmistir. Bu kesifle seramik, c¢agdas bir sanat olarak tekrar
dogmustur. Modern {iretimler de kendi ic¢inde:

e Klasik-Modern Sentezci;
e Soyut-Ozgiin Form;
e Seramik Heykel olarak 14¢ ana grupta incelenebilir (Uludag,

1997:146) .
AJatekin’e gbre Cagdas Seramik Sanatinin baslangici tek bir kisi
yva da Dbir grup sanat¢i topluludguna indirgenemez. Bu bir olusum

slirecidir ve sanayi tipi seri {retime tepki olarak dodan Arts and
Crafts hareketi ile baslamistir. Art-Deco hareketi ile devam etmistir
(2002:1). Ardindan sanatc¢i-¢dmlekci kavramini ortaya atan Bernard
Leach (1887-1979) ile modern anlamda seramik tasarimi dogmustur
(Tizgol, 2008:90). Tasarim alaninda Bauhaus Ekolii’niin 6zgln ve =zengin
iiretimlerini de saymak gerekir (Inal, 2006:107). Islevselligi devre
disi birakarak klasik-modern sentezi olusturan ilk seramikciler ise
Picasso ve cagdasi 20. ylzyil ressamlaridir (Alkan, 1999:5). Yukarida
saydigimiz, islevsel urun tasariminain yeni sunum arayislarinin
yapi1ldigi doénem ile ilk soyut ve ekspresif c¢alismalari gerceklestiren
Bernard Leach ekoldl seramikg¢ileri arasinda yer alirlar (S&lenay ve
Ozer, 2013:35) . Yirminci Yltzyil Paris Ekolii ressamlarindan Paul
Gauguin, seramiklerinde ilkel dili wvahsi bir hamlikla ele gecirmede
basarili olmustur. TIlkel kdéklere en c¢ok geri gidebilen bir diger

7 Alev Ebuziya ©6rnedinde oldudu gibi
8 Dada ve sonrasinda seramigin islevsellik ilkesini dislayan bazi sanatc¢ilar, klasik
anlamda seramik tiretiminden ve seramik heykelden kurtulma cabasinda olmuslardir.
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modern, Akdeniz seramik diline hakim olan Pablo Picasso’dur. Gelenek
ile moderni sentezlemede 3500 6zgun tasarima imza atmistir.
Picasso’ nun cagdasi modernler icerisinde seramik ireten diger
ressamlar arasinda Georges Braque, Joan Miro, Fernand Leger, Henry
Matisse, Raoul Dufy, Van Dongen, Wassilly Kandinsky kendi resim
dillerini seramik {zerine tatbik ederken, Vilademir Tatlin, Kasimir
Malevich, Lucio Fontana ve Asger Jorn daha ziyade seramikte kendi
6zglin form dillerini aramislardir. Bunun disinda Rene Buthaud, Galileo
Chini, Gio Ponti, Anthony van Der Leck wve Rudy Autio seramikc¢i olup
eserlerini resimlendiren Onemli sanatg¢ilar arasinda gOsterilebilir.
Alexander Archipenko, Elie ©Nadelman ve Isamu Noguchi ise Paris
avangardini Amerika’ya tasimis, seramik heykel alaninda eserler vermis
isimler arasinda sayilabilir (Alkan, 1999:3) . Tiirk ressamlardan
seramik eserler {iretmis olan sanatc¢ilarimiz arasinda Abidin Dino,
Bedri Rahmi Eyubogdlu, Burhan Uygur, Devrim Erbil, Hanefi Yeter, Cihat
Burak, 1Ilgi Adalan ve Bilgehan Uzuner 1ilk akla gelen isimlerdir
(Gokkaya, 2013:27-39).

Yaz tatillerini Cannes’da gegiren Picasso Vallauris kasabasini
ilk defa 1946 senesinde 65 vyasindayken, sair dostu Paul Eluard’la

birlikte =ziyaret eder. ikinci Diinya Savasi’ndan kacarak buraya
si§inan, Fransiz ve diger ulkelerden gelen c¢ok sayidaki seramikegi,
drinlerini her y1il diizenledikleri sergilerle Riviera
koleksiyonerlerinin begenisine sunmaktaydilar (Ramie, 1985:7) .

Festivali duyan Picasso sergiyi izlemeye gelir. Ozellikle Madoura
Atolyesi Uretimleri ile ilgilenir, eserlerin vyaraticilarini sorar.
Suzanne ve Georges Ramie ile tanisarak, Madoura Atdlyesi’nde o glin bir
faun basi, 1ki boga sekillendirir ve aksam Vallaruris’tan ayrilir.
Ertesi vyaz Madoura ¢émlek evini tekrar ziyarete gelir. Bu sefer
icindeki dirtiiye daha fazla hakim olamayarak, atdlyede kendisi ig¢in
ayrilan vyere yerlesir ve {retmeye Dbaslar. Farklzi tekniklerle
tanistikca oOniinde yeni ufuklar acilir. En ufak bir kesif, sonu gelmez
yaraticiliklara vesile olur. Bu sekilde yirmi senede binlerce eser
dretir. Picasso’nun actigi vyoldan pek c¢ok sanatci gecer. Ayrica
calistidi atdlye onu ziyarete gelen sanat¢i dostlarinin da (G. Braque,
M. Chagall, H. Matisse, J. Miro, M. Utrillo, Abidin Dino, L. Aragon,
Cocteau, P. Eluard, C. Chaplin, J. Prevert, Le Corbusier, Arthur
Rubinstein, 1llya Ehrenbourg, André Malraux) sayesinde evrensel Dbir
akademiye déntsir (Cil, 1997:10).

5. GELENEGE DONUS-GELECEGI KURMAK
(RETURNING TO THE TRADITION-CONSTRUCTING OF THE FUTURE)

Seramik, Uretildigi cografyanin kiiltiirel kimligini en dodrudan
yansitan sanat disiplinidir. Kendine &zgl idretim teknikleri sebebiyle
insan dogasina yakindir (Gokkaya, 2013:26). Nissen’e gdre en ¢ok duyu
ile kusatilmis olandir: canak c¢omledi bicimlendirme olanaklari o kadar
cesitlidir, bu olanaklar dis etkileri Onceden saptanmis kaliplara o
denli az baglidir ki, seramik, insan Urtnleri icinde en c¢ok ‘duyu ile
donatilmis olanlar’ arasinda sayilair. Duyu sahibidir, cunki
bireysellesme, belirli bir egilimi izleyerek ya da yeni bir yaratiyi
ortaya koyarak kotarma egilimleri, canak c¢6mlekte, Oteki tilirlerde
oldugundan daha c¢abuk ortaya c¢ikar. Malzemenin kirilganligi dretim
artisina neden olurken, zamana ve doda sartlarina karsi dayanikliligi
islupsal gelisim vya da ddénisim asamalarinin takibini arkeoloji
acisindan kolaylastirir (2004:33-34).° Seramidin gelisimi, toplumlarin

9 Ornegin resim Orneklerinin mevcut olmadigi gecmis ddénemlere dair resim sanatini
seramik kaplardan OJgrenmekteyiz. Seramikteki kap kacak sislemesini resimle ilgili
sorunlar arasina katmak, Onemli resim &rneklerinin bulunamadidi ya da henliz baslamamis
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sosyo-kiiltirel ve ekonomik evreleri 1ile paralellik gOsterir (Mutlu,
2007:72) . Dunyanin neresinde olursa olsun bdlgeye ait bicim ve dekoru
tasirlar (Alkan, 1999:1). Bu nedenle Herbert Read’in de dedigi gibi
bir milletin sanatini ve duyarlilidini takipte en gecgerli o0olglt,
ortaya koydugu seramikleridir. Ortaya ¢i1ktid1i “Anadolu’da pismis
topragin kullanimi, seramik sanati ve dretimi anlaminda vyaklasik
olarak on bin yillik bir geg¢mise sahiptir” (Yiicel, 2018:231). Dogdugu
ginden bu yana seramik, kap olma, islevsellik 6zellidini sidrdirmistir.
Bati’da islevsellidi nedeniyle bir zanaat olarak go6riilmis, major
sanatlar arasinda sayilmamistir.l® Uzakdodu ve Anadolu’da ise her zaman
0zglin bir sanat olarak, kiltiirel sorumluluklari da igererek yasamistir
(Galatali, 2985:69). Pratik nedenlere dayali, fonksiyon amacli el
sanatlari, binlerce yil gegse de ayni kalabilmektedir. Bugin de hé&la
Anadolu kadini, seramigi ilk ortaya ¢iktidi hali ile (tornasiz,
firinsiz) Uretmektedir (Giner, 1988:06).

Kolektif Dbilincin vyaratilari olan zanaatta -el sanatlarinda-
sanatci 0©Ozglinliigi aranmaz. Sanat ile arasindaki en Dbluylk fark ozgin
yvaraticiligdin olup olmamasi meselesidir. Bati’da mimari ve ona bagla
gelisen resim ve heykel, majdér sanatlar sayilirken, seramik mindr
sanatlar arasinda sayllmistir. Zanaatta Dbireysel sanatg¢i arayis ve
buluslarina yer verilmemesi sorunu, yaraticilidin engellenmesi olarak
disintildiginden modernizmde kabul gdrmemistir. Ortacadin sonlarinda
Bati sanatinda birey yeniden dogmustur.!?t Siniflandirmalardan
kurtulmus, geleneklerden siyrilmis, hatta toplumsal zorunluluklara
asmis bir birey fikri modernitenin yikselisine dair bilgilerin de

anahtaridir (Todorov, wvd., 1995:7). Modern insan, Dbenzersizlesme,
insanlida dair bir isaret olarak gorildiginde doJar (Todorov, vd.,
1995:63). Bu nedenle =zanaattaki el isg¢iligine dayali {retim ve

kolektif biling¢ igeridi gegmis zamanlara ait gelenedi slrdirmek
anlamina gelirken sanattaki sanatg¢i 6zglinliigi ve bireysel (individual)
bilin¢g icerigi modernlik anlamina gelir. Zanaat 1ile sanat arasinda
hiyerarsik bir fark gbdzetmeyen Dogu’da ise sanat yapmak zaten =zanaat
yvapmak demek oldugundan gelenedin sirekliligi wvardir. Bir gdsterge
olarak, dilimizdeki san’at kelimesinin sindi vyani endistri koklinden
gelmesi de isgslev ile sanatin Dodu’da nasil birbirinden ayrilamaz bir
biuttin olduduna isaret eder (Kog¢, 2008:21) .12

oldugu ¢aglarin renk ve desen zevki hakkinda fikir edinebilmek Dbakimindan Dbir
zorunluluktur (Nissen, 2004:34).

10 Picasso’ya kadar da “tamamlanmis bir ge¢misin zaferlerini yeniden kullanan
sanatg¢ilarin sanati olarak” goérilmistir (Cumhuriyet, 1997:11).

11 Ortagcag Bati dinyasindan sonra yeniden.. Antik Cad kolektif bilincinde Firavun kiltd,
Imparator kilti gibi sanat¢isinin anonim oldugu uygarliklara radmen ve Hiyeratik
Uygarliklarda mimar isimleri gecer. Antik Yunan’da heykeltiraslar soéhretlidir. Ancak
Hiristiyan Ortacad’da birey olarak sanatc¢inin bir Onemi olmadidi gibi kolektif bilinc
yasanir. Individualizm ancak Ronesans’ta, Antikitenin uyanisi ile yeniden dogmustur.

12 Sanat - zanaat tartismalarina bir yanit olarak Islam estetik felsefesi gdsterilebilir:
Islam estetidi sanattaki &zgilinlitk sorununun yeterince anlasilamadigini savunur. Buna
gdre yaratis ani bitmemis; devam etmektedir. Her an yeni bir yaratis anidir, tecriibe de
her an Dbiricik oldugundan hakiki sanat eseri her tirlid tezahlirinde biricik olma
6zelligini korur (Kog, 2008:44-45). Yeterince anlasilamayan nokta, Islam estetigindeki
tercih meselesidir: diinyadaki c¢oklugu ve degiskenligi, dinyevi olani tenzih eden (dista
birakan) goris, sanati Dbelirli sinirlar icerisinde hareket edilebilecek bir alana
cektiginden, bize, ¢ikan sonuclar ayniymis gibi goriniir. Gergekte olan, kisiselligini
devre disi Dbirakan sanatkérain, {iretimlerinde asil kendisinin ortaya c¢ikisidar.
Sufizmdeki Dbireyin 06lislnin, 0zginligin yitisi olarak vyanlis anlasildigini sdyleyen
Prof. Kemal Sayar’a gore, “Sufizm bir yeniden dodgus sanatidir, bir kimsenin dogalligini
yeniden kazanma slrecidir, tekdiizeligi asma yoludur ve vyaratici vizyon aracidir
(2004:46) . Kisinin nefsi o6ldikten sonra ortaya c¢ikan, bir parmak izi gibi o6zglin olan
kendi ozidir c¢lnki. Worringer’e gdre ise, Dogu kiiltir ve sanatinin hizla dinsel ilgi
kurmasinin altinda vyatan neden insanin dinyada digerleri gibi Dbir o6limld olma
korkusundan otirii transandant olana siginma ihtiyacini hissedisidir. Buradan soyut
dekorasyon bezemeciligi dodmustur. Sanat kolektif bilincin Urini olan zanaata donisir
(1985:23-24) .
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René Guénon modern dinyanin bunaliminin Rdnesans’taki bireycilik
fikrinden doddugu konusunda Burckhardt ile ayni fikirleri paylasir
(1999:90-92). 20. vyluzyil Bauhaus ekolil 1ise Dbireyciligin asilmasi
meselesinde Hakikat boyutunu savunan gelenekselcilere alternatif
olarak vyeni Dbir dinya diizeninden bahsederler. W. Gropius’a gdre:
“Mimarlar, ressamlar, yontucular hepimiz zenaata geri donmeliyiz.
Clunkl sanat meslek dedildir. Sanatc¢iyla zenaatg¢i arasinda 6z ayrilig:
yoktur. Zenaatcinin giicliisiine sanatci denir” (Ipsiroglu, 1993:138). Ne
var ki endiistri toplumuna inanan toplumcularin, endistrinin insanligin
mutlak mutlulugunu getirecedine dair sasmaz inanglari glUntmiizde
asilsiz ¢ikmistair.

Picasso 6rnedinde, modern Batili bir sanatcinin kisisel tslubunu
olustururken Dodgu kolektivizminden beslenmesine tanik oluruz. Bati’nin
Dogu’dan etkilenmesi ilk defa Yirminci Yizyilda olmamistir; tim
etkilesimlerin besiginde ticari alisveris yattidi gibi 15. ylizyilda da
Bati’da c¢omlekcilik endistrisi kurulurken Dogu’dan bilgi transferi
yapilmistir. Italyan Rénesans kiiltiirti diilnya capinda bir seramikciligi
hizla gelistirirken dahi 1Islam Sanati, Cin porselenleri ve 1Iznik
¢iniciliginden hem fikir, hem motif devsirmeyi strdirmistir (Mack,

2005:158) . On sekizinci vyilizyilda Chinoiserie, Turquerie oryantalist
modalarinin ardindan, 19. yiizyil Romantizm Akiminda da uzak, “egzotik”
diyarlara dodru bir ¢ekilim vyasanmistir (Germaner, 1996:58-71). Bu

etkiyi, Izlenimcilerin ve Izlenimcilik sonrasi ressamlarin Japon baski
sanati ilgileri izlemistir. Bati ig¢in “Dodu”nun!?® kultir ve sanataz,
kendinden memnun olmadidi anda, sanat¢i ve diuslinirlerinde ortaya
cikmistir. Bu ilgiyi J.J. Rousseaucu Dekadanlik felsefesi ile birlikte
ele almak gerektir. Avrupa ic¢cinde liberal ekonomi diizeni ve sanayi
toplumuna geg¢isle vyasanan insan ve doda haklari ihlallerine tepki
olarak gelisen c¢oOkiis edebiyati Ozetle Batililik kiltiridnin kendisinden
stiphe duymasidir. Sanatg¢ilarin ve entelektiiel c¢evrelerin yluzint “Dogu”
kultir ve sanatina cevirmeleri gercekte kendi kendilerini
elestirileridir. Bozulmamis Dogu’nun kesfi, sanat¢cilar ag¢isindan
“kaynaga doniis”t ifade etmistir.

Primitif degerlerin, modernlesen seramik sanatinda ortaya c¢ikisi
ilk defa Picasso ile olmamistir. Ayni zamanda bir ressam olan Rene
Buthaud (1886-1987) ve Jean Mayodon (1893-1967) Grek, Pers ve Dogdu
seramiklerinden esinlenerek primitif ve klasik &§eleri kaplar iizerine
resmetmis Art-Deco sanatg¢ilaridir (Hood, 2013:1). Mayodon’un ilgisi
0zellikle Antik Yunan vazo betimlemelerine odaklidir. GUnumiize kalmis
resimli Yunan Antik wvazolarinin nitelik wve nicelidi distnildiginde
sanat¢cilarin ilhami kolaylikla anlasilir. GOrdiguni alip kendine mal
etme konusunda biylk beceriye sahip Picasso’nun gerek Antikite’nin,
gerekse yeni Uretimlerin etkisinde kalmis olabilecedini hayal etmek
zor degil. Bununla birlikte Picasso’nun gdormesi ile diger sanatg¢ilarin
bakisinda temelde Dbir ayrim yatar. Konusu 1le ilgili olarak daima
kavramsal diisiinebilme yetisine sahip Picasso, seramik kaplarda en eski
fakat yeni bir seyi kesfeder. 0O, kaplari resimlemez, kabin formunda
gizli olan figlrleri aciga c¢ikartir (Gorsel 3). Cift yonld ilerleyen
bu iretimde form, resmi; resim de formu almasik olarak doJurur. Resim,
seramige sonradan eklenen bir 0©de olarak dustntlmez; seramigin
kendisinden tirer (Gorsel 4 ve 5).

3 Cografi yonleri isaret etmez. Avrupa ve ABD Bati, disinda kalan her yer, onlara gdre,
Dogu’dur. Dogu kavraminin ig¢ine otekilestirilenler girer.
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Gorsel 3. Picasso 1947 Gorsel 4. Picasso Gorsel 5. Picasso,
32x15x28cm. Picasso Miizesi, “Boga”, 1955, 1951, “Ordek
Antibes 32cmx25 cm Ciceklik”
(Visual 3. Picasso Museum) (Visual 4. Bull) (Visual 5. Duck

Flower—-Holder)

Seramikte vyaratim ani, gdrme ile 1ilgili olarak c¢ok ©Onemli
oldugundan bastaki tasarimdan farklilasabilir. Bu Uretim seklinde
gbrme yetimiz en u¢ seviyesindedir. Algi ruh bilimine gdre 1sidin ve
renklerin haricinde seylere dair bilginin hicbiri sadece gdrme duyumu
ile elde edilemez. Uc¢ boyutlu uzama dair bilgilerimizi dokunma duyumu
ve devinim araciligiyla ediniriz. Bu nedenle elle yogrularak, bedenin
devinimi ile olusan 1U¢ Dboyutlu tasarimlar, gdrme duyumundan daha
nesnel veriler saglarlar (Gombrich, 1992:29-32) . Seramikteki
bulusculuk da devinim sirasindaki oyun ile kurulur. Imge olusturmanin
biiyisiine kapilan zihin devinim sirasinda son derece aktiftir. Bir an
icin olusan imge ufak Dbir ek ile Dbambaska bir imgeye durmaksizin
doéntstir (Gombrich, 1992:22). Motivasyonu saglayan da big¢gimdeki strekli
dedisimin vyarattidi saskinliktir.!* Bu anlamda kararli olmayan Dbir
sanatgi icin avantaj gibi gbriinen yaratim anai, hedefsiz bir
dizginsizlikte dezavantaja doénlisebilir. Picasso’nun seramiklerinde
kontrolll bir oyunu izleriz. Bize sdyledidi daima onun bir kap oldudu
vurgusunun akilda tutuldugudur. Yaraticisinin Madoura standindaki ilk
karsilasma heyecanini durmaksizin iletir. Picasso, ¢ boyutlu baska
bir sanat dalindan, O0rnedin heykel sanatindan etkilenerek onu

doniistirmemistir. Seramik gelenegine dair zanaatc¢ciliktan
etkilenmistir. Uretirken aklindan ¢ikartmadiga, onu bu yola
stirikleyen, ilk karsilasmasindaki etkidir. Bu nedenle Picasso

seramiklerinde topraktan gelen gelenede, codgrafyaya, dogaya, saygl
siireklidir. Insanodlu kendini bildiginden beri toprakladir. Yasayan,
yasatan, Urin veren toprak, sanatcilar ic¢in vazgecilmezdir. Binlerce
yildan beri {retilen seramik; yeryiiziinin hemen her yerinde bulunan
kilin, insan elinde sekillendirilerek pisirilmesi ile yasamin dogal
bir parcasidir. Bu nedenle insan-doa iliskisi igerisinde genel
kurallari bakimindan evrensel Dbir dile sahiptir (Tizgol, 2008:129).
Picasso toprada saygiyla vyaklasmis; topradin nefes aldidini
hissetmistir (Cil, 1997:11).
“Bu sevda onu yaz tatilinden mahrum etmis; bu yolun azimli bir
isgisine donlistirmistir. Toprak ve atesin gizemine dalmis;
topraga saygi 1ile vyaklasmistir. Basparmadin sadece kiclik Dbir
darbesine karsi c¢ok hassas, ayrica nemdeki en ufak degisimlere

14 Eski Yunanlilar, saskinlik duymanin bilmenin baslangici oldugunu ve artik
sasirmadigimizda, bilgimizi yitirme tehlikesiyle karsilastidimizi sOylerlerdi (Gombrich,
1992:23) .
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karsi tepki veren bu malzeme anlayissiz ellerde ne denli inatcgi
ise ona saygi ile yaklasan ellerde o denli uysaldir. Gergekte bu
malzemenin kiymeti, alcak géniillid kaliciligil ile insanlik
mesajinin en gergek tasiyicisi olmasindandir. Tas oymalar toz ve
asinma 1le wufalanirken, metal doékimler paslanarak toz haline
gelirken, firinlanmis kigik kil tabletler dzerlerindeki grafik
izleri 1ile glUnlUmlize kadar wulasabilmistir. Picasso tim bunlari
biliyordu. Bununla beraber bu sade zanaatin tim zorunluluklari,
tim belirsizlikleri wve tim kararsizliklari ile ylzlesti. Diger
taraftan malzemenin muhtesemligivyle, stirprizlerini aciga
vurmasiyla biyllendi. Malzemenin doJasina boyun egJerek, onun

Onerilerini kabul etti” (Ramie, 1985:7).

Herbert Read The Origins of Form in Art adli eserinde kullanim
ama¢li nesne gelisimini ¢ kisimda inceler:

e TIslevsel bicimin bulunusu;
e Islevsel bicimin maksimum etkinlide ulastirilmaszi;
¢ TIslevsel bicimin serbest ya da sembolik olma yoniinden gelisimi

(akt. ¢il, 2008 :2).

Ic bosluk vyaratma gereksinimden dogan c¢émlek formu ficiinci
asamasinda sembolik bir deer kazanmistir. Kanadali seramik sanatg¢isi
Methieu’ya gbre alan deJerlendirme, sanatlarin Ozidir. Resim iki
boyutlu bir alanin arastirmasidir; heykel, U¢ boyutlu alanin; mimari,
icinde yasadigimiz tim alanlarin; miizik, ses ve sessizlik arasindaki

alanin; dans, hareket ve hareketsizlik alanlarinin birer
arastirmasidir. Seramik sanati da iki kenar arasindaki alanin, yani
kabin i¢ boslugunun arastirilmasidir. Kabin {dc¢lncii boyuttaki ve

kavramsal boyuttaki boslugu bu sanatin mihenk tasidir (Cil, 2008:5).
Seramik bir eser, kullanima acik ic¢ bosluk ile kapladidi alan olan dis
bosluk arasinda yer alan balcgik kilinin sanatkdrane
sekillendirilmesidir (Galatalz, 1985:69) . “Kap kullanim olgusu,
seramik sanatinda amag¢ olarak seramigi kap olarak somutlastiran
deJerdir. Bu kullanim dederinin badlantisindaki ic¢ bosluk, yani hacim,
seramik sanatinda Oz’ diir” (Galatalz, 1985:70) . Bazi durumlarda
sanatc¢i, 1islevi reddetmeden onu asar, bazen de kabin kullanim yonini
reddederek nesneye yeni bir islev kazandirir. Big¢imin ig¢indeki alan,
betimleyici oldugu kadar kavramsal bir alan olarak da algilanabilir.

Sanat ic¢ dinyamizda metaforlar yarattidi icin sanattir. Seramik
sanatinda hem bir kabi hem de yasama dair form cadrisimlarini buluruz.
Philip Rawson’a gbre seramigin kullanilir olmasinin yani sira
metaforik bir yonil de vardir. Bircok kap, icerisinde bir sey tutma
islevinden daha fazlasini ifade eder (Cil, 2008:6). Picasso seramige,
gunlik hayatta kullanilan tabak, kése, vazo gibi formlara
renklendirerek, onlari birkacg firca darbesiyle geleneksel ve
fonksiyonel bir objeden, resme donlistiiren calismalar yaparak
baslamistir (Ci1, 1997:10) (Gorsel 6). Gunlik kullanima sunulan
parcalari kullanarak, bunlarin formlarinda, umulmadik diissel figlirlere
doniismelerini saglayacak olanaklar bulmustur (Cil, 1997:11). Kabin kap
olma 06zelligine gbnderme vyapan 1i¢ bosludu korurken baska bir seye
dontistirtir. Seramik kabin igerisindeki i¢ bosludgu sanatsal materyal
olarak kullanmasi, sanatinin en ayirt edici 6zellididir. Bu 0&zelligdi
ile kap gelenedine gdnderme yapan yapitlari, topradi sadece malzeme
olarak degerlendiren seramik heykellerden ayrilir. Galatali’ya gore
klasik-modern sentezci yaklasimda sanat¢inin eserdeki kullanimi
dislamasi gerekir. Ic¢ bosluk dislanmamasina radmen ba§lantisindaki
amaci olan kullanim dislandidinda seramikteki 6z nitelik korunmus olur
(Galatalai, 1985:72).
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Gbrsel 6. Picasso, “Arenadaki Gbrsel 7. Picasso,“ Formu
Boga”, 1948, Shepparton Sanat Icerisinde Dért Element”,
Mizesi 1947, Antibes Picasso
(Visual 6. Picasso, “Bull in an (Visual 7. Picasso, “Four
Arena’”, Shepparton Art Museum) Element in the Form of a
Bird”, Antibes Picasso
Museum)

“Seramik blinyeler izerinde uygulanan dekorun temel amaci; formun
seklini zenginlestirerek ona yeni ifade olanaklari sunmaktir. Seramik
formlar Uzerinde yapilan dekor tasarimlari ve uygulamalari ne kadar
formun bir parcasi konumunda ise, bu durum uygulayicisinin o kadar
basarili oldugu anlamina gelmektedir” (Cevik, 2010:36) . Picasso,
parcalari orijinal forma gdre boyayarak, forma tamamen farkli Dbir
tanim getirmistir. Bu sekilde formun belirleyiciligini farkli bir
boyuta tasimistir. Onun fircasinda resim ve form birbirini tamamlar.
Kilden kiicik heykelcikler yaptidi zamanlar haric¢, her zaman geleneksel
¢omlek formlarina bagli kalmistir (Cil, 1997:11). Kabin icindeki gizli
metaforlari godrdidginden seramik sanatinin ©Ozini de hissetmistir.
Picasso Madoura atdlyesi Uretimleri ile 1ilk karsilastiginda kaplarin
icerisindeki gizli figlirleri gdrdiigi ic¢in heyecanlanarak bu ise
girismis olmalidir. Kimi zaman bir seramik isliginde defolu olarak
cikan ve atik malzeme statiisiinde olan formlari ekleyerek olusturdugdu
figltrleri, onun gorsel algyl heyecanini formlardan aldiginin
kanitlarindan biridir (Gorsel 7). Fakat onu asil etkileyen, seramigin
dogal yapisi olmustur.

Ressamlari seramik c¢alismaya yonlendiren dirtid {dglncid boyuta
ulasma istekleridir. Picasso bu dirtistnt tatmin ig¢in, ¢ok glclt,
ready-made ekolini yaratmis, bir heykel diline sahipti. Heykel de
Uretmis, form nedir iyi bilen bir Paris bohemine gdre ama¢ sadece form
olmasa gerektir. Onun bu Akdeniz kasabasinda baglandigi, gelenekselin
kendi c¢adina yansimis son ucunu hissedisi olmalidir. Picasso’nun
farkli vyaklasimi primitife disaridan bir Dbakis degil; onu igeriden
algilayistir. Bu onemli fark, primitiften esinlenme ile onu iceriden
duyus arasindaki fark kadar keskindir. Herbert Read’e gdre seramik,
sanatlarin hem en zoru (soyut oldugu ic¢in), hem de en ilkelidir. En
ilkeldir c¢iinkii en basittir (Inan, 2018:11). Picasso’nun ilkelligi
kesfi seramik ile olmamistir. Afrika masklarindan yola cikarak Kibizmi
insa etmistir. Primitif biyldl mantidr ile isleyen =zekasina en iyi
ornek, nesneleri doéntstliirerek canlandirdigi, modern sanatin kendisine
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bor¢clu oldudu, ready-made kavraminin mucidi olusudur. Onu seramik
yaparken izleyen Roland Penose’un taniklidi asagidaki gibidir:

“Once boynu burdu, bdéylece vazonun gdvdesi, balon gibi siserek

bu dokunusa tepki gbsterdi; sonra, hilinerli birka¢ kivirma ve

sikmayla kullanim nesnesini, hafif, kirilgan ve yasam soluyan
bir glvercine donlustirdi. “Goruyorsun vya,” dedi, “glvercin

yapmak i¢in once boynunu burmak gerek” (Berger, 1992:108).
Buradaki aktarim bu isin biylisel bir etkileyicilidi oldudu vurgusudur;
givercin nefes almistir. Bir anda dedisen form cocukg¢ca bir oyunun,
ilkel Dblyintin eseridir. Bir baska taniklik Madoura Atdlyesi’nde onu
calisirken izleyen seramikc¢i Georges Ramie’ye ait olanidir:

“Insan ondan gizemli bir akim gectidini hissedebilir. Karsa

konulamaz bir gli¢ esliginde gelen ve derhal uyulmasi gereken ani

bir dizi Dbelirsiz etkiyi tamamen tatmin etmek gerekir. Onun
izerinde hakim olan bu ic¢ gli¢g, bu Dbastirilamayan susuzludu
yatistirarak, yaraticiliktaki ilerleyisini hizlandirmistir”

(1985:8) .

Modernin tanimindaki akilcilik wunsuru 1ile 20. ylzyil modern
sanat¢ilarinin biiyli ve ilkelden etkilenmis olmalari gergedi birbiri
ile Ortiismez.

“Sanat nesnesi dedigimiz sey Ozerk bir nesne olarak Modernizme

6zglidlir. Daha Oncesinde ise 0O0te diinyadan s6z eden dinsel, biuylisel

bir anlatimdir. Kapitalist {dretimle Dbirlikte sanat dinden
ayrilmis 6zerklik kazanmistir. Rénesans’a erisinceye kadar nesne
gerceginin yeri simgelerle dolmus, fakat Yenidendogus’la birlikte
bunun yerini matematiksel bir nesne almistir. Artik nesne
somuttur, aklin wuzantisidir. O c¢ozuimlenebilir, irdelenebilir,
sorgulanabilir; yalnizca dogayi taklit etmeyecek, modelle

O0zdeslesmeyi asacaktir” (Sen, 2004: 18)

Seramigin kap ve figlrin gibi baslica form tipleri ile pagan
gelenede bagli olusu; c¢ok fazla anlam yiklli ve domestik olusu; gecmise
dair ¢ok fazla iliski c¢agristirmasi Modernizmin ilerici bakis agisa
ile oOrtiismez (Tizgdl, 2008:100). Modern sanatin ideolojik temeli olan
Modernizm, dedisim ve ilerlemeye Oncelik verir. Sanatcgilarin &zellikle
klasik ve geleneksel anlatim Dbicimlerinden koparak gerceklestirdigi
yontemler, tarzlar ve tavirlar bitinind tanimlar (Tizgol, 2008:78). Bu
tanimlamalara gdre Modern Cagda seramigin islevselligini bozarak onu
kisisel bir ifade aracina déniistiiren Picasso’nun yenilikg¢iligi onu
modern yapmaya yetmez, c¢lUnkl {dretiminin dider cephesi, geleneksele
doniis vurgusudur. Ancak modernin tanimindaki avant-garde fikri Picasso
igin wuygundur. Buna gbre bir sanat¢i dogayi eskimis kurallara gore
degil, ¢agin gereklerine gdre yorumlar ve ayrica bilinmeyeni kesfe
¢ikar, risk alir (Yilmaz, 2005:17). Picasso vyasadigi c¢adin tanigi
olarak Avrupa’nin kendisini var eden kurallarinin eskidiginin
farkindaydi. Cag, oOtekilestirilmis olana, akildisi olana, c¢ocuksu
safliga, ¢ilginlik ve kendini birakisa ihtiya¢ duyuyordu. Boéylece 20.
ylizy1l Modernizmi icerisindeki avant-gardist olusum, ilerlemeci tarih
anlayisina indirilen guclu bir darbeydi. “Cagin Geregi”nin
Primitivizme doniis oldugunu daha en basindan sezinleyen Picasso’nun
yeniyi kurmak i¢in geriye yo6nelisini tartismak, onun modern, post-
modern ya da baska bir sey olmasini tartismaktan daha 6nceliklidir. Bu
sorun Batililik kimliginin ne oldudu ile ilgilidir.

6. SONUC VE ONERILER (CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS)
Picasso’yu cagdasi diger seramik ireten modernlerden, geleneksel
Akdeniz seramik =zanaatindan Dbeslenen yo6nii dolayisiyla, ayri Dbir

konumda incelemek gerekir. Picasso’yu cagdasi seramik dreten
ressamlardan ayiran en Dbelirgin 0©zelligi, seramikler {zerindeki
resimlerinin ilhamaini, seramik kabin formundan almasidir. Kabin
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formuna Oncelik vermesi ile, geleneksel seramik dilini, c¢agdaslarina
gore daha iyi kavramis oldugunu sdyleyebiliriz. Gelenek ile moderni
sentezleyen anlayisinda dider soyut, heykel ya da kavramsal seramik
iretimlerinden ayrilan en belirgin ©6zelligdi islevsel 1i¢ Dbosludun
korunmasi fakat bu bosludun ise yaramaz bir noktaya ¢ekilmesidir. “Bu
noktada ©&nemli olan, bir ¢omlek yorumlanirken ic¢ bosluk bulunmasina
ragmen ic boslugun baglantisindaki kullanim Oz’ inin dislanmis
olmasidir” (Galatali, 1985:90).

Picasso’nun, resimleri i¢in form aradigini iddia edemeyiz, cltnki
sanatci Madoura Atdlyesi’nden Once de ¢ boyut ile ilgilenmis, pek cok
heykel gerceklestirmistir. Ama O’nun, resimlerini U¢ boyutlu gdordidini
sOyleyebiliriz. Picasso seramik gelenedinin en primitif hali ile bir

kap sanati oldugu gercedini daima hatirlatair. o, seramikleri
resimlememistir. Seramik formlar icerisinde sakli duran figlur
anistirmalarini fark etmistir. Ilhamini seramidin kendi formundan
alarak, onlarda gdrdigi figlirleri ortaya ¢ikartmistir. Bu temel
6zellik bir kabin icerisinde gizlenmis figliri fark eden Hititli
sanatkdrin tavrindan farkli dedgildir (Gorsel 2). Hitit eserlerindeki

6zgln formlardan nasil haz duyuyorsak Picasso’nun eserleri karsisinda
da benzer coskuya kapiliriz. Akdeniz havzasinda dodup gelisen seramik
sanatinin modern dile tercimesindeki bu basari sanat konusunda Onemli
bir gercede vurgu yapar: “caddas seramik sanatinin tarihi gelisimi,
gunimize ulasan cesitli kiltirlerin sanatsal birikimi fizerine
kuruludur (Avsar, 2015:97).

Sanat¢ci Omrinin son Uretken doéneminde de heyecanlarini bize
aktarmada basarili olmustur. Bunu doJaya, topragda, ilkele dobnerek
gerceklestirmistir. Sanayi devrimi, kapitalizm, somiirgecilik ve
savaslarla vyorgun dismis Avrupa kiiltirinde bulamadigi dederleri
Dogu’nun, el sanatlarinin, 1ilkellidin, dodanin saflidinda bulan bu
olgun sanatg¢i ruhu, insanlida Onemli bir sanat dersi verirmiscgesine
arkadaslarini, hobilerini, hatta fircalarini Dbirakarak Paris’i terk
etmistir. Ilk insanin biyll ayini olan ritiiele geri donmekle kibar
dinyayi terk eder; ani yasar; insan olmanin geredini sanatla kurar.
Sanat¢ci tavri olarak, O©nem vermek acisindan bodylesi bir yatirimda
bulunmus olmasi; topragda, dogaya, primitife karsi dederin yitip
gittigi glnimizde de ayrica anlamlidir. Avrupa’nin savaslarindan
gegmis, yikimi gdrmis yasamis yorgun ve vyasli Avrupa’dan yorulmus
olgun bir sanat¢inin kendini ifade araci olarak insanoglunun en eski,
en dodgal ve vyalin sanatini seg¢isi, doJada doda 1ile Uretimi Dbir
rastlantidan oOtesidir fakat Bati dinyasina ve Cadina verilmis bir
yanittair.
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