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KONYA TEZENE TAVRININ OGRETIMINE YONELIK AKADEMISYEN GORUSLERI

0z

Bu arastirmada egitim fakiilteleri mizik editimi anabilim dallarindaki
bireysel calgi baglama derslerinde, yOresel tezeneli c¢alim tekniklerinden biri
olan Konya tezene tavrinin OJretimine ydnelik durum tespiti vyapilmistir.
Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden dokiman incelemesi ve gdrisme
teknigi kullanilmistir. Yari vyapilandirilmis bir gdriisme formu hazirlanarak
bireysel c¢algl Dbaglama dersine giren O&Jretim elemanlariyla gorisilmistir.
Arastirmanin Orneklemini mizik editimi anabilim dallarinda bireysel c¢algl
baglama dersine giren wve wulasilabilen 10 0Odretim elemani olusturmustur.
Arastirma sonunda; Konya tezene tavrinin baglama/saz performansini
glglendirerek &Jrenciye teknik kazanimlar sagladigz, tavrin uygulandigi
tirkitilerin halk mizigi bilgi dagarcidini gelistirdigi, tavrin Konya tiurkileri
disinda bir wuygulama alaninin olmamasinin ve tavrin uygulanmasiyla ortaya
¢ikan uyumsuz araliklarin o&Jrenci motivasyonunu olumsuz etkiledigi, tavir
esnasinda duyulan araliklarla birlikte saz ve s6z kisimlarinin ayri yazildidi
notasyon ve metot eksikliginin wvar oldudu, ayrica ozgiin eserler ve etltlere
gereksinim duyuldudgu, O&Jrencilerin tavrin aksak ©6l¢l yapisinda uygulanmasiyla
ilgili algilama ve ¢cozumleme sorunlari yasadiklara, Zeybek tavrini
kavrayamamis OJrencilerin genellikle Konya tavrini o©odrenmede =zorlandigdi
sonu¢larina ulasilmistair.

Anahtar Kelimeler: Baglama/Saz EJitimi, Konya Tezene Tavrai,

Mizik, Tezene Tavri OJretimi, Tirk Halk Mizigdi

ACADEMICIAN OPINIONS REGARDING THE TEACHING OF KONYA PLECTRUM STYLE (TAVIR)

ABSTRACT

The aim of the study was to examine the state of teaching Konya plectrum
style (tavir) being one of the regional playing techniques for individual
instrument baglama (instrument with three double strings) courses 1in the
faculties of education, music education departments. Document review and
interview technique among the qualitative research methods were used in the
study. A semi-structured interview form was prepared and the instructors
teaching the individual instrument baglama courses were interviewed. The
sample of the research consisted of 10 instructors who could be accessed and
teaching individual instrument badlama course in music education departments.
As the result of the study, it was concluded that Konya plectrum style (tavir)
strengthened the badlama/saz performance and provided technical achievements
for the students. The other results of the study were as follows; the folk
songs on which the plectrum style (tavir) was applied improved the knowledge
of folk music and the plectrum style (tavir)’s not having an application area
other than Konya folk songs and the dissonant intervals of the style (tavir)
affected the student motivation negatively and the stringed instrument and
lyrics parts of the plectrum style (tavir) were separated and written openly
together with the timbres heard and there was deficiency in notation and
method and the need for unique studies and the students experienced a problem
of comprehension and analysis regarding the application of the plectrum style
(tavir) in odd meter structure and students who could not comprehend the
Zeybek plectrum style (tavir) generally had a hard time learning the Konya
plectrum style (tavir).

Keywords: Badlama/Saz Education, Konya Plectrum Style (Tavir),

Music, Plectrum Style Teaching, Turkish Folk Music
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1. GIRis (INTRODUCTION)

Medeniyetleri birbirinden ayiran bir olgu olmasinin yaninda bir
toplumun ortak paydasini da olusturan kiiltiriin en belirgin Ogesinin, o
toplumun Urettigi ve yaydidi mizikler oldudu soOylenebilir. Toplumlarin
irettigi mizikler ig¢inde; kendi geg¢misine ayna tutan, dilden dile
gelisen ve dedisen yapisiyla toplumla birlikte var olan halk miizigi de
ait oldugu toplumun miizik anlayisini ve bedenisini sunan temel bir
kiltir ogesidir. Tirk halk mizigi(THM); kendine 0zgli tavirlari,
tirleri, usulleri, ¢algilari ve genis dagariyla Tirk halkinin yasayis,
anlayis ve estetidini vyansitan, koyld ve halkin arasindan c¢ikip
gelenek haline gelerek halkin miisterek mali olan, sade, samimi, diiz ve
yvalin ezgileri icermektedir [2, 5 wve 13]. Tiurk halki, tarihinin ve
lizerinde vyasadidi cografyadaki onlarca medeniyetin birikimlerini,
yasam kosullarini, iklimini, vy&resel renklerini anlatan melodileri
belki de en c¢ok badlama/saz ile dile getirmistir. Adinin codgunlukla
sapindaki perde Dbaglariyla iliskilendirildidi baglama sozcugu 18.
yiuzyilda Anadolu’da kullanilmaya baslanmistir. Yaklasik 2000 vyillik
bir gecmise sahip olan Orta Asya kokenli kopuzun; M.0O. 8. yiizyilda
Hitit {dreme Dbayrami Ezen Hassumas’in tasvir edildigi kilt wvazo
kalintisinda sapindaki piskiiliine kadar resmedildigi wve Hicri 11. asra
kadar Anadolu ve Macaristan’a uzanan simal serhatlerinde kullanildig:
disintildiginde, baglamanin Orta Asya ve Anadolu ktiltirlerinin
etkilesimi ile sekillendigi soylenebilir [3, 4, 9 ve 17].

Boylesine koklt bir gecmise sahip olan badlamanin/sazin; tarihsel
gelisimi, organolojik yapisi, tirleri, calim cesitliligi gibi
konularda ilk c¢iddi c¢alismalarin vyakin sayilabilecek bir doénemde
basladigi sdylenebilir. Ilk olarak 1947’de Muzaffer Sarisdzen’in alti
arkadasiyla birlikte kurdudu Yurttan Sesler Korosu ile badlamada/sazda
toplu calmanin getirdigi problemlere cozimler aranmistir.
Baglamayla/sazla 1lgili metot ¢alismalari da bu vyillarda notasiz
olarak Sevki Boz, Veli Asan ve Durmus Ozaltay tarafindan denenmistir.
Semsi Yastiman’in Sazdan Bilgiler ve Sazdan Dizenler adli kitaplara
yayinlanmis, ardindan Yilmaz Ipek, Ahmet Giinday ve Giuray Taptik gibi
isimler de metodik calismalariyla bu alana katki saglamislardir. Nota
ile baJlama/saz &gretimine ydénelik olarak Dr. Sener Onaldi, Sinasi
Ozel ve Ibrahim Ciftci kendi metotlarini vyayinlamislardir. 1973’te
Gazi EFitim Enstitiisi Mizik EJitimi Bolimiinde badlama/saz oJretimi yer
almis, Zeki Biyiikyildiz tarafindan 1975’ ten itibaren Istanbul
Universitesi Turk Halk Miuzigi Toplulugu’nda uzun yillar baglama/saz
dersleri verilmistir. 1976’ da Istanbul’da Turk Mizigi Devlet
Konservatuvarinin egditim-06gretime Dbaslamasiyla da akademik alanda
baglama ile ilgili calismalar bir ivme yakalamistir.

Baglamanin/sazin Tirk tarihindeki yeri ve dnemi, badlamanin/sazin
kokeniyle 1lgili gdriisler, baglamanin/sazin aktarimli geleneksel bir
calgr olmasi gibi konulara badlama/saz eJitiminde yer verilmesiyle
birlikte baglama/saz oJrencilerinin, bu calginin bir kiltiir tasiyicisi
ve ireticisi olduguna dair farkindaliklarinin gelisecegi
disiintilmektedir [2].

Tavir; sanatsal ifadenin, 0Ozgunligin ve vyaraticilidin anlatisi,
bir ydrenin, Dbir toplulugun, kendine 0zgli goris, duyus, anlayis ve
anlatis 6zellidi, ezginin yOresinin, tiUrinin ve big¢iminin gerektirdigi
gibi c¢alinmasini ve/veya sdylenmesini sadlayan bir seslendirme
yontemidir [12 ve 18].

Farkli yorelerde cografi, ekonomik ve etnik yapiyla sekillenerek
yore insaninin gelenek/gdreneklerini, inanislarini vyansitan tavair;
THM’deki ezgi wve ritim farkliliklari, adiz ve hangere yapisi, c¢alinis
ve sOylenis bicimleri ile yoOresel karakteri olusturan ana unsurdur.
Tavrin badlamadaki/sazdaki calinis bicimleri boyutu ise yoresel tezene
tavirlari olarak adlandirilmaktadir. Bu tezene tavirlari; tarama,
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dokuma, c¢irpma, siyirtma, c¢iftleme, dc¢leme, takma gibi tezenenin
farkli sekillerde kullanimiyla gdrsel ve 1isitsel ydnden birbirinden
ayrilir. Yozgat tezene tavrinda tarama, Konya tezene tavrinda ist tele
takma bu tavirlarin belirgin 06zellikleridir [2]. Arastirmanin konusunu
olusturan Konya tezene tavri da kuskusuz, Konya mizik kiiltiri
icerisinde sekillenerek ginimiize gelmistir.

Konya’da musiki; OJuz boylari ile gelen, koy ve obalarda gelisen,
Tirkce sdylenen halk miizigi ile klasik, adir bir musiki tirid olarak
konaklarda, divanlarda vyliksek kiltirli zimrenin mizidi olarak Arapca
ve Farsca terennim edilmis sanat mizigi wve 13. vyilizyildan itibaren
yayginlasan Mevlevilikle birlikte Osmanli boyunca devam eden
Mevlevihane’nin etkisinde zikir ve semaya eslik eden tekke miizigi ile
olgunlasmistir [14]. Silleli Asik Sururi ve Asik Semi, Copur Ismail,
Siyit Mehmet, Copur Ahmet, G&ciilii Mehmet AJa, Silleli Ibrahim Aga,
Tobak Mustafa, Murat Tiftik, Asik Dertli gibi Konyali sanatc¢ilar Sulu
Kahve’deki oturaklarla Konya mizigini ginltmiize tasimislardir. Ankara
Devlet Konservatuari’ndan gelen uzmanlar M. Ferid UJur ve Sadettin
Nizhet Bey, Halkiyat ve Harsiyat adli eserlerinde Konya tlrkilerini
derlemislerdir [107]. Zamanla, oturaklar yerini sazendelerin
olusturdugu ve Konya tirklilerinin soylendigi barana olarak
adlandirilan mizikli toplantilara birakmistir.

Konya tilrkiileri 12 telli divan sazi ve cura ile Konya yodresine
0zgll bir Konya tezenesi ile c¢alinir. Mizikte hareketlilik saglanmasi
i¢in tezene tellerin {zerine birden vurulur. Tezene O&nce yukaridan
asagiya blutin tellere vurulup alt telde bir ¢irpma yapildiktan sonra
st telin g¢ekilmesiyle olusturulur [10 ve 15].

Konya tezene tavri, baglamada bir dortliik nota siiresi icerisinde
uygulanir. Ilk sekizlik de§erde 1. tezene vurusu 3 tel grubuna birden
asagiya dogrudur. 2. ve 3. tezene vuruslari alt tel grubunda yukari-
asadi yoénde Zeybek cirpmasi seklinde yapilir. Ikinci sekizlik de§erde
4. tezene vurusu alt ve orta tele ayni anda yukari dodru vurulur ve 5.
tezene vurusu 1Ust tel c¢ekilerek uygulanir. Bu haliyle Konya tezene
tavrinin kasik ritimlerini taklit eden Dbir vyapiyi yansittigi
sOylenebilir.

Bozuk dizende uygulanan Konya tezene tavrinda, gbdrece notasyon
icinde dederlendirildiginde, 4. wvurusla orta telde re sesi, son
vurusla da ist telde sol sesi duyulur. Bu sesler tinlarken ayni anda
sol el parmaklari ana melodideki sesi duyurmaya c¢alisir. Bu durumda
birbiriyle uyumsuz araliklarin tinlamasi ve karar sesi la ile 7’11
disonans aralik olusturan sol sesinin siirekli duyulmasi kacinilmazdir.
Mizik editimi almis bir kuladin tavir esnasinda sirekli ortaya c¢ikan
bu wuyumsuz araliklardan rahatsiz olabilecedi Dbeklenir. Bu nedenle
calinan ezgiye uygun akort vyapilarak ezgileri farkli dizenlerde
seslendirme veya 5. tezene vuruslarinda melodideki sesi mimkiinse sol
el basparmagi ile st telden alma gibi uygulamalarin editimli
cevrelerde vyayginlastigi sOylenebilir. Konya’da c¢odgunlugu erkek olan
icracilarin tirkiileri uzun sapli baglamada/sazda re perdesini karar
alarak seslendirdikleri bilinmektedir. Bu durum, uyumsuz araliklara
dair sonucu ortadan kaldiriyor olsa da Konyali mahalli sanat¢ilarin;
baglamada/sazda bozuk dizende acik tel gdrece la kararli ezgilerin
Konya tezene tavri 1ile seslendirilmesiyle ortaya c¢ikan uyumsuz
araliklara aliskin olduklarini akla getirmektedir.

Yapilan literatiir taramasinda arastirma konusunu ilgilendiren su
calismalara rastlanilmistir: Karaman (2002); 13 adet Konya oturak
havasinin mizikal analizini yapmis ve ezgilerde 2, 4, 7, 9 =zamanlzi
usullerin kullanildigini tespit etmistir [6]. Alg: (2006); muzik
egitimi anabilim dallarinda yoresel tezene tavirlarinin O&Jretilme
durumunu ele almis ve Konya, Kayseri, Azeri tavirlarinin OJretiminde
zorluk yasandigi, tezene tavirlari ile ilgili bilimsel calismalarin az
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oldugu, baglama ders saatlerinin yetersizlidi nedeniyle tezene
tavirlarinin c¢odunun Odretiminin yapilamadidi sonuclarina ulasmistir
[1]. Oral (2010); yOresel tavirlari bozuk diizen ve baglama dizeni ic¢in
calinis sekillerine gbre notalamis, tavirlarin baglama dlizeninde
seslendirildiginde farkli duyum ve farkli icraya neden oldudu, bu
durumun uzun vadede geleneksel icranin unutulmasina yol acacadini
belirtmistir [117]. Satar (2012) ; calismasinda yoresel tezene
tavirlarinin OJdretiminde karsilasilan gic¢liiklere yénelik etiit ve
egzersiz ¢alismalarinin uygulandidi, eserlerin c¢alisilmasinda ses ve
video kayitlarindan faydalanildigi, wuzmanlarin Dbazilarinca Kayseri
tezene tavrinin baglamada calim stillerinden biri olarak
nitelendirilmedigi sonug¢larina ulasmistir [16]. Karkin, Pelikoglu ve
Hashas (2014); c¢alismalarinda Zeybek, Ankara, Konya, Yozgat, Teke,
Karsilama ve Asiklama tezene tavirlarinin tavirli/tavirsiz
notalarindan birer adet Ornek halk ezgisini inceleyerek yOresel
baglama tavirlarindaki mizrap vurus yonlerinde Dbelirli bir icra
standardinin varligini tespit etmisler, yoOresel tezene tavirlarinin
baglama O§retimindeki standardizasyon problemlerinin c¢&zimiine yodnelik
nitelikler tasidigini belirtmislerdir [8].

2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Ginlmiizde yodresel ezgilerin yani sira farkli miizik tlirlerinin de
badlamada/sazda seslendirildigi, bununla birlikte Dbadlamanin/sazin
yapisinda ve boyutlarinda uygulanan farkla denemelerle
baglamanin/sazin bir gelisim ve dedisim dénemi yasadidi sdylenebilir.
Buradan yola c¢ikilarak baglama/saz 6gretiminde yoresel ¢calim
stillerinin ne derece O&nemsendidi ile birlikte bu g¢alim stillerinden
biri olarak isimlendirilen Konya tezene tavrinin bireysel c¢algl
baglama derslerindeki 6Jretilme durumunun tespiti arastirmanin amacini
olusturmaktadir. Arastirma, yoOresel tezene tavirlari genel baslig:
yerine bu tavirlardan biri olan Konya tezene tavrina ayrintili bir
bakis sunmasi acisindan O6nemli goriilmektedir. Bu dogrultuda
arastirmanin problem clmlesi “Mizik egitimi anabilim dallarinda
bireysel c¢algi Dbaglama derslerinde Konya tezene tavrinin O&Jretilme
durumu nedir?” seklinde olgunlasmistir.

Arastirmanin alt problemleri ise su sekildedir:

e Konya tezene tavrindan badlama 6Jretiminde faydalanilmakta
midir?

e Konya tezene tavrinin miizikal ve teknik kazanimlari nelerdir?

e Konya tezene tavri ile ilgili bir materyal sikintisi var midir?

e [Konya tezene tavri OJretiminde eser secimi, eserin Odretimi ve
tavrin uygulanisi nasildir?

e Konya tezene tavri notasyonda nasil gOsterilmelidir?

e Konya tezene tavrinin uygulanacagi eserin hizi nasil
belirlenmektedir?

e Konya tezene tavrina c¢ok seslilik acgisindan yaklasim nasildir?

e Konya tezene tavrinin icrasinda karsilasilan zorluklar nelerdir?

e Konya tezene tavrinin geleneksel yapidaki yeri ve popiilaritesi
nasildir?

3. YONTEM (METHOD)

3.1. Arastirmanin Niteligi (Quality of Research)

Arastirma nitel Dbir c¢alismadir: “Nitel arastirma, gozlem,
gbriisme ve dokiman analizi gibi nitel wveri toplama ydntemlerinin
kullanildiga, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekgci ve
bitincil bir Dbi¢imde ortaya konmasina yoénelik nitel Dbir slurecin
izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir.” [19].
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3.2. Evren ve Orneklem (Universe and Sample)
“Evren (population), arastirma sonug¢larinin genellenmek istendigi
elemanlar biutiniidir.. Calisma evreni, wulasilabilen evrendir. Bu yoni

ile somuttur.. Evreni tanimlama ve sinirlandirma, aslinda c¢alisma
evrenini belirlemek ic¢in yapilmaktadir” [7]. Tirkiye’deki 24 egitim
fakiiltesi bu calismanin evrenini olusturmaktadir. 24 egitim

fakiiltesinin 18’inde bireysel c¢algi baglama dersi bulunmakla birlikte
bir fakiiltede bireysel calgi badlama dersi olup dersin OJretim elemani
bulunmamaktadir. Arastirmanin calisma evreni, Tirkiye’de miizik editimi
ana bilim dali Dbireysel c¢algl Dbaglama dersi Dbulunan 17 egditim
fakliltesindeki 19 6dretim elemani olarak belirlenmistir. Bu calismada
“oransiz eleman O0rnekleme” tercih edilmistir: “Oransiz eleman
O0rnekleme, evrendeki tim elemanlarin birbirine esit secilme sansina
sahip olduklari Ornekleme tiridir. Buna ‘basit tesadifi O&rnekleme’,
yalin ornekleme’, ‘yansiz Ornekleme’ vya da Ingilizcesinden ‘simple

random sampling’ gibi adlar da verilmektedir.. Oransiz eleman
orneklemede evrendeki eleman tilirlerinden her birinden Ornekleme
girenlerin sayisi, timi ile sansa Dbirakilmistir” [7]. Calismanin

6rneklemini, 2013-2014 egditim-06fretim yilinda Ongdriillen siire ic¢inde
ulasilabilen ve gbrismeyi kabul eden Ankara, Canakkale, Denizli,
Istanbul, Konya, Mugla, Tokat ve Van illerinde gdrev yapmakta olan 10
O6gretim elemani olusturmustur. Evrenin yarisindan fazlasina ulasilmasi
ve gorusme yapilan sehirlerin Tirkiye’nin farkla bbélgelerini
yansitmasi bakimindan, Orneklem sayisi calisma evreninin temsili ig¢in
yeterli gorilmistir.

3.3. Orneklem Grubunun Demografik Ozellikleri
(Demographic Characteristics of Sample Group)

Tablo 1’e bakildiginda, %“ogretim elemanlarinin cinsiyetine gore”
%100’U4ntin erkek oldudu goérilmektedir. Bu bulguya gdre, bayanlarin
baglama enstrimanina ve baglama editimciligine daha az ilgili oldugu,
yliksekdégretim kurumlarinda c¢alismayil cok fazla tercih etmedikleri veya
bu kurumlarda <c¢alismak i¢in firsat ve imkdn vyakalayamadiklari
sOylenebilir.

Tablo 1. OJretim elemanlarinin cinsiyetlerine gdére dagilimi
(Table 1. Distribution of academic staff by gender)

Cinsiyet Frekans (f) Yizde (%)
Kadin 0 0
Erkek 10 100
Toplam 10 100

Tablo 2’ye bakildiginda, “ogretim elemanlarinin mezun olduklara
okul tiirlerine gbre” %8071inin egitim faktiltesi, %20’ sinin
konservatuvar mezunu oldudu gériilmektedir. OFretim elemanlarinin biiyiik
bir codunlugu editim fakitltelerinin milzik editimi anabilim dallarindan
mezundur.

Tablo 2. OJretim elemanlarinin mezun olduklari okul tiiriine gdére

dagilimi
(Table 2. Distribution of academic staff by type of school)
Okul Turu Frekans (f) Yuzde (%)
Egitim Fakiiltesi 8 80
Glzel Sanatlar Fakiiltesi 0 0
Konservatuvar 2 20
Diger 0 0
Toplam 10 100
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Tablo 3’e bakildiginda, 06Jretim elemanlarinin %20’sinin lisans,
%10’ unun yiksek lisans, %50’ sinin doktora, %20’ sinin sanatta
yeterlilik mezunu oldufu anlasilmaktadir. Ofretim elemanlarinin %701
doktora ve sanatta yeterlilik programlarindan mezun bulunmaktadir.

Tablo 3. OJretim elemanlarinin en son mezun oldudu eJitim
programlarina gdre dagilimi
(Table 3. Distribution of academic staff according to last graduated
educational programs)

Program Tiri Frekans (f) Yizde (%)
Lisans 2 20
Yiiksek Lisans 1 10
Doktora 5 50
Sanatta Yeterlilik 2 20
Toplam 10 100

Tablo 4’e bakildiginda O6§retim elemanlarinin %10’unun Kiltir ve
Turizm Bakanlidinda, %10’unun Tirk Folklor Kurumunda, %40’1nin Milli
Egitim Bakanliginda, %10’unun giizel sanatlar liselerinde, $%30’unun
iniversitelerde gorev yaptiklara anlasilmaktadir. Ogretim
elemanlarinin bugline kadar daha c¢ok Milli EgJitim Bakanliginda gdrev
yaptiklari, bunu Universitelerin takip ettidi gdrilmektedir.

Tablo 4. Ofretim elemanlarinin bugiine kadar gdrev yaptiklari kurumlara

dagilimi
(Tablo 4. Distribution of academic staff to institutions until today)
Uzman Kultgr ve Tirk Méll} Glizel L .
list e Turlzm( Folklor E@ltlm‘ Sapatlgr Universite | Toplam
Bakanligi Kurumu Bakanligi Lisesi
Ul N
U2 N
U3 N
U4 N
U5 v
U6 N
U7 N
us v
U9 N
U10 v
Frekans (f) 1 1 4 1 3 10
Yuzde (%) 10 10 40 10 30 100

Tablo 5’e bakildiginda, O6dretim elemanlarinin %10’unun 1-5 vyil
arasi, %10’unun 6-10 yil arasi, %40’1inin 11-15 yil arasi, %10’unun 16-
20 yil arasi ve %30’unun 21 vyildan fazla mesleki deneyime sahip
olduklari anlasilmaktadir. OJretim elemanlarinin %80’i 10 yildan fazla
mesleki deneyime sahiptir.

Tablo 5. OJretim elemanlarinin mesleki deneyimlerine gdre dadilimi
(Table 5. Distribution of academic staff according to their
professional experience)

Mesleki Deneyim Frekans (f) Yizde (%)
1-5 Y1l 1 10
6-10 Y1l 1 10
11-15 Y1l 4 40
16-20 Y11l 1 10
21 Yildan Fazla 3 30
Toplam 10 100
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Tablo 6’ ya baki1ldiginda, “ogretim elemanlarinin mesleki
statiilerine gére” %10’unun Profesdr, %20’sinin Dr. OJgretim Goérevlisi,
%20’ sinin Dogent, %40’1inin Ogretim gdrevlisi ve $%$10’unun Arastirma
Gorevlisi oldugu anlasilmaktadir. Orneklem grubunun yarisini;
Profesdr, Dogent ve Dr. Ogretim gdrevlisi unvanlarina sahip 6gretim
ilyeleri olusturmaktadir.

Tablo 6. Ofretim elemanlarinin mesleki statiilerine gére dagilimi
(Table 6. Distribution of teaching staff according to their
professional status)

Unvan Frekans (f) Yuzde (%)
Profesdr 1 10
Docent 2 20
Dr. OJretim Gorevlisi 2 20
Ogretim Gorevlisi 4 40
Arastirma GoOrevlisi 1 10
Toplam 10 100

3.4. Veri Toplama Yontemleri (Data Collection Methods)

Bu c¢alismada, goriisme tlrlerinden biri olan gdrtisme formu
yvaklasimi yontemiyle veriler toplanmistir. Soru sirasinin dedismesi,
gorisme esnasinda soru eklenebilmesi, sohbet havasinda

stirdirtilebilmesi gibi, goOriismeciye esneklik taniyan bu yaklasimda
degisik katilimcilardan ayni tlr bilgilerin alinmasi amac¢lanir [19].
Arastirma problemi dodrultusunda bir soru havuzu olusturulmustur.
Sorular alt problemlerle ilgisine gbre elenerek genelden Ozele dogru
siralanmistir. Olusturulan taslak gdriisme formuna bir yénerge eklenmis
ve uzman gorisliine basvurulmustur. Uzmanlarin dedJerlendirmesi sonucu
taslak formdaki sorulara alternatif sorularin ve sondalarin
eklenmesiyle goérisme formu gecerlik kazanmistir. GOrusmeler, 10
bireysel c¢algl Dbaglama Ogretim elemaniyla yliz yluze veya telefon
araciligiyla gerceklestirilmistir. Gorlismeler o6Jgretim elemanlarindan
izin alinarak kaydedilmis ve daha sonra yaziya doékilmistir.

3.5. Verilerin Coézimlenmesi (Data Analysis)

Calismada, Orneklem grubu ile 1ilgili verilerin c¢oziimlenmesinde
frekans ve yluzde hesaplamalarindan faydalanilmistir. GOrisme formu
yontemiyle elde edilen veriler igerik analizi ile ¢OzUimlenmistir.
Goriisme formunda yer alan sorulara verilen cevaplardaki ortak ve
farkli noktalar belirlenerek bir kodlama listesi olusturulmustur. Elde
edilen kodlarin bir araya getirilip incelenmesiyle ortak yoénler tespit
edilmis ve tematik kodlama yapilmistir. Her bir soru ig¢in olusturulan
kod ve tema listelerine gdre elde edilen veriler karsilastirilmis ve
yorumlanmistir.

4. BULGULAR VE TARTISMA (FINDINGS AND DISCUSSIONS)

Bu Dbolimde &oncelikle problem basligrs 1ile iliskilendirilen
gorlisme sorularina verilen cevaplardan Dbazi alintilar vyapilmis,
sonrasinda tim goOriisme verileri dederlendirilerek 1ilgili alt probleme
dair bulgular ortaya cikarilmis ve yorumlanmistir. OFretim elemanlari
icin “U1l, U2, U3..” seklinde bir kodlama kullanilmistir. Arastirmacinin
yorumunu igeren paragraf “Y” harfi ile gOsterilmistir.

Birinci Alt Problem: Konya tezene tavrindan baglama O6gretiminde
faydalanilmakta midir?

e Ul:”Ogretilmeli o ydrede gelenedin devam etmesi acisindan..”

e U2:“Kiltlrel mirasin dider kusaklara aktarilmasi bakimindan
6nemli..”

e U3: “Konya kendi icgerisinde c¢ok biuyik bir kiiltiire ve repertuvara
sahip. OJrenecek kisinin boyle bir repertuvardan yoksun
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kalmasini istemeyiz.. CUinkli ileriki hayatinda mutlaka Dbununla

karsilasacak.”

e US5:” Yani, Ozetlersek yOre sazlarinda kullanilan bir teknigin
baglama {izerine bir imitasyonu aslinda.. Ileri icrada gerekli
oldugunu disiniyorum.”

e U8:” Gereklidir. Niye gereklidir? Cinki az o6nce dedigim gibi 8-
10 tane bilinen baskin tavirdan bahsediyorsak bunlarin
iceresinde ilk akla gelen bu alanla ilgili bitin e§itimcilerin,
icracilarin ve sanatc¢ilarin dile getirecedi tavirlardan biri
Konya tavri..”

Ogretim elemanlarinin tamamzi, 6Frencilerin bitin tezene
tavirlari hakkinda teknik wve kuramsal bilgiye sahip olmalari
gerektigi, dolayisiyla tezene tavirlari arasinda baskin bir karaktere
sahip olmasi ve OJdrencinin baglamadaki hdkimiyetini gliclendirmesi
agisindan bireysel c¢algli baglama derslerinde Konya tezene tavrinin
O0gretilmesi gerektigi goriistindedir. Konya tezene tavri ile
seslendirilen Konya tirkiileri daha estetik duyulmakta olup bu calim
tekniginin devami saglanmalidir.

% Y:Diger tavirlardan belirgin bir sekilde ayrilan bir calim
sekline sahip olan Konya tezene tavrinin, O&Jrencinin baglamadaki
performansina ve baglamanin kendi gelisimine olan katkisi ile
ktiltirel bir miras 06zelligi tasididi sdylenebilir.
fkinci Alt Problem: Konya tezene tavrinin miizikal ve teknik

kazanimlari nelerdir?

e U2:”Su anda elimizdeki kaynaklarda mevcut olan tirklilerdeki dizi
6zelliklerinden bahsederek, usul Ozelliklerinden bahsederek
calismalara baslariz. Mistezat ezgiler var, Segdh ezgiler var,
sol kararli ezgiler.. Yani hangi dizidense dizi usul ve yOresel
soyleyis agiz Ozelliklerinden de bahsederiz.”

e U4:"Kesinlikle wvar. Tavirda strekli bos tel tinlatilmiyor,
biliyorsunuz, bazi notalari da ist telden kullanmak gerekiyor.
Basparmagin aktif kullanimini sadgliyor. Konya tirkiileri genelde
tempolu tirkiiler oluyor, aceliteyi de destekliyor.”

e U5:”Evet, wvardir. Konya eserleri sadece calmaya yoénelik degil
sézel olarak soyleme agisinda da gelistirici oldugunu
diistiniyorum. Konya eserlerinde kullanilan o dizilimler, makamsal
-iste ben ayaga pek katilmiyorum- agiz, usul bunlarin kesinlikle
gelistirici oldugunu distiniyorum. Icraci enstriimanini bir uzvu
gibi kullanabilmeli bu nokta da gelistirici oldugunu
distniyorum.”

e U7:”Var, c¢lunki bircok seyi bir arada kullaniyorsunuz. Bu tavrin
kendine o6zgl vyapisi Dbu.. O giine kadarki 0Odrenmis oldugun
bilgileri orda biraz daha bic¢imlendiriyor. Yani tellere takarak
gelmek, o beceri isteyen bir sey; alt telde o c¢irpmanin
yapilmasi ve devam etmesi, =zamani kullanmasi ve baskin olacak
yine alt teldeki ezginin ylirimesi O&nemli seylerden bir tanesi.
Tabi, Ust telde de bodmalar yaptigimizda bircok seyi vyan yana
getiren bir vyapi olduu i¢in ben kullaniyorum kullanmaya da
devam edecedim. Sadece Konya ezgilerinde kullanmiyorum baska
ezgilerde de kullaniyorum.”

e UlO:”"Mutlaka  ve mutlaka sagliyor, bir kere sag sol el
koordinasyonunu mizikaliteyi oldukg¢a artiran bir sey. Yani,
baglama ayni =zamanda bir ritim aletidir. Yani, gb&dse vurarak
¢alinir, Konya tavrinda oldugu gibi. Silifke tavri, Azeri tavri
sonradan devsirilen seyler o ydrenin ritimlerinden devsirilmis.
Zeybek falan hani bunlar hareketlerden oOykiilenerek, zurnanin dil
vuruslarindan 6ykiulenerek yapilmis seyler ama Konya’da
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Silifke’de bariz bir bicimde o ydrenin ritminin tekrar edilmesi,

bunun taklit edilmesinden lretilmis.”

Ogretim elemanlarinin tamami, Konya tezene tavrinin baJlama
6grencilerine mizikal ve teknik kazanimlar sagladigini
belirtmislerdir. 1Ilk tezene vurusundan sonraki bekleme siiresi, alt
teldeki c¢irpma, alt ve orta tele yapilan alttan tezene vurusuyla st
tele gecgmeden yapilan takma, ist teldeki cekmeyle birlikte alt telde
ana ezginin duyurulmasi, ritim ve ezginin ayni anda ylritiilmesi, Ust
tel kullanimina bagli olarak basparmagin aktif kullanimi gibi
6zellikleriyle Konya tezene tavri; sag ve sol el koordinasyonunu
saglamakta, bu sayede Odrencinin baglamadaki hékimiyeti artmaktadir.
Bazi Konya tilirkiilerinin yiiksek tempoda olmasi baglamada aceliteyi
gelistirmektedir. Derslerde c¢odunlukla Konya tilrkiilerindeki dizi-
makam-ayak yapisi ve Olgu-usul yapisi incelenmekte, makamsal gecislere
ve aJiz yapisina daha az dedinilmektedir. OJretim elemanlarinin cok az
bir kismi, Konya tirkileri seklinde siyasi il sinirlariyla belirlenmis
bir ifadeyi kabul etmemekte olup bunun yerine derslerinde Orta Anadolu
tirkileri basligi altinda genel bilgiler vermektedir. Konya
tirktlerindeki farkli diziler, makamsal gecisler ve usul vyapisiyla
birlikte Konya tlurkiilerinin hikdyeleri ve agiz o6zellikleri 0OJrencinin
kuramsal halk mizigine iliskin genel bilgi ve donanima sahip olmasini
saglamaktadir.

% Y: Takma, cekme, cirpma gibi karakteristik tezene vuruslarina
sahip Konya tezene tavrinin, ritim ve melodi gibi mizidin temel
6gelerini tek bir c¢algida birlestirme 0zelligiyle, &Jrencinin
algisinda ve performansinda olumlu etkilere sahip oldudu
distiinilmektedir. Derslerde tilirkiilerdeki edebi boyuta ve ydredeki
halk c¢algilarina neredeyse hi¢ deginilmemekle birlikte Konya
tirkilerinin; ritim, dizi, makam, wusul gibi miziksel O&gelerin
cesitliligiyle o6drenciye halk mizigi kurami hakkinda genel bir
bakis acisi kazandirdigi sdylenebilir. Ogretim elemanlarinin cok
azi, Konya ezgileri disinda da Konya tezene tavrini
kullandiklarini belirtmislerdir. Konya tezene tavrinin uygulama
alaninin cogunlukla Konya tirktleri ile sinirli oldugu
anlasilmaktadir.

Ugiincii Alt Problem: Konya tezene tavri ile ilgili bir materyal

sikintisi var midir?

e Ul:”"Yok, hayir olmadi. Ozel bir calismam olmadi ama tabi, vyer
yer tartisiyoruz. Yok, kaynakta bir sikintimiz yok.

e U2:”Yazili kaynaklarin eksikligi. Turktler wvar ama bunlarin
nasil ¢alinacagiyla ilgili sikintilar var. Mahalli sanatcilarla
yliz vylze gbrlisme firsatim olmadi ancak onlarin etkinliklerini
iletisim araclari yoluyla takip edebiliyorum.

e U3:”Notasyon anlaminda olmadi. Yani ezgiye wulasma anlaminda
olmadi ama hala bildigimiz tabi, bircok Konya tirkist
repertuvarda yer almiyor. Yani mahalli sanatc¢ilardan da

duyabiliyoruz vyeni yeni tirkiler ama yeni dedil bunlar, eski
tirkiiler ama onlarin bildigi fakat repertuvara geg¢memis tlurkiler
var. Problem olarak soéyle bir problem sdéyleyebilirim, dedigim
gibi, tavir OJretiminde =zaten Dbir tavrin nasil atildidina
yonelik bir tezene isareti olmadidi icin metotsal anlamda c¢ok
biiyik problem yasiyoruz. Bunu her tiurki i¢in uygulamak da ayr:i
bir problem tabi yani tavrin nasil atilacadini sOyleyen bir
metot var biraz O&nce sdyledigim Prof. Dr. Hiseyin Yiukrik’in
tavrin acik halini yazip ondan sonra kapali haline c¢evirdigi bir
metot var. Orda OJgretiyorsunuz fakat her tirkiide yer dedistirmek
zorunda kaliyor bu yani bunlar repertuvara kaydedilirken bundan
sonraki asamada bunlarin aslinda tavrin nereye gelmesi gerektigi
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yer dedistirse bile nasil yer deJistirecedi belirtilirse daha
iyi 0Odgretim asamasinda daha biuyik kolaylik saglanir. Belli
asamaya kadar tavir oturana kadar bir siniflandirma olmali ama
tabi bir asamadan sonra da yoruma birakilmali ama 1lk etapta
tavrin ne oldudunu tavrin nasil atilacadinin O6Jrenilmesi gereken
asamada bir sinirlandirma getirilmeli.”

e Ub5:”Metodolojik olarak yeterli buluyor musunuz, dediniz ya iste
burada boyle bir sikinti ortaya c¢ikiyor. Cinkli onlUmizdeki TRT
repertuvari esas kaynak olarak aldigimiz eserlerde sadece ydreye
bakip vyola c¢ikiyoruz, nasil c¢alinmasi hususunda yoksa onun
haricinde bunu belirtecek hicbir sey vyok. Ozel olarak siz
notasyona alirsaniz caldiginiz tavrain izerine oturtturur;
yeniden notalarsiniz, arsivlersiniz ancak bu sekilde
gerceklesiyor. Kemal Koldas’ la calistaim. Konservatuvar
yillarimda kendisiyle 1ilgili bir rdportajim da vardi. Daha sonra
Kadikdy’de bir Konyalilar Dernedi vardi; haftanin belli giini,
arada, toplanirlardi; ben de kendisine baglamayla eslik ederdim;
hatta TRT —repertuvarinda olmayan, kendi derledigi -aslen
Cankirilidir ama Konya tilirkiileri konusunda bayadi bir ihtisas
yapmis—- ve ¢ok Onemli derleme c¢alismalari vardi, onu da sag
olsun, benimle paylasmisti bir dénem. Oyle bir calismam olmustu.
Yani, burada mahalli sanat¢i olarak de§erlendirebiliriz tabiki
ama benim nazarimda uzman kisi olarak da dederlendirilebilir,
clinkii gercekten TRT’de ¢ok 6nemli isimlerden biridir.”

e U7:”Bugliin materyal sorunu diye bir sey yok, bunda bir sikinta
yok; ama ka¢ tane ezgili c¢aldiriyorsunuz, derseniz o sinirla.
Konya’da calinan tezene bicimi oturup yazilirsa {lzerinden biri
bbyle O6zgln yazilar yazacak biri olursa alir onlari c¢alariz.8-10
parca bilemediniz 15 parcayi ge¢miyor yani caldidiniz materyal.
Bir de su sorun var ka¢ parca c¢alinirsa tavri anlamis olacadiz,
6lglimliz var mi, yok. Bir ydreye ait oldugunu disindigimiiz calma
bicimleri kag¢ parcada uygulaniyor, baktidiniz zaman o c¢ok genis
degil =zaten ki en genis olabilecek sey Zeybekler onda da
standartlik yok, zaten her Zeybek kendine miinhasir caliniyor.”
OJretim elemanlarinin aciklamalarindan Konya tezene tavri

O0gretimiyle ilgili notasyon ve metot eksikliginden kaynaklanan
sikintilarin var oldugu anlasilmaktadir. Genellikle tercih edilen TRT
repertuvari ve yazili kaynaklarin c¢ogunda, herhangi bir tavrin tirkiiye
ne sekilde uygulanmasi gerektidi notasyonda godsterilmemektedir. Konya
tezene tavri O&Jretiminde kullanilan nota ve metotlarda da tavir
cogunlukla acik vyazilmamakta, baglamada 3 tel grubunda da tinlayan
sesler notada gdsterilmemektedir. OJretim elemanlarinin bir kismi, bir
tavrin tek bir ¢alim sekliyle notada gbsterilmesini gelenekle
baddastirmamalarina radmen, eJitim- Odretim ortamlarinda, Konya tezene
tavri da dé&hil tim ydresel tavirlarin badlamayla c¢alinis sekillerine
gore notaya alinmasi ve bu sekilde arsivlenmesi gerektigini
distinmektedir. Konya tezene tavrinin 6§retiminde baglamadaki
pozisyonlar, akort tercihi gibi miizikal o6zelliklerle birlikte ydrenin
mizik kUltirint barindiracak bir notalamaya gereksinim duyulmaktadir.
Konya tezene tavrinin uygulandigi tlrkiilerin TRT repertuvariyla
sinirli kalmasi, Konya tezene tavrinin uygulanabilecedi 06zglin eserlere
olan ihtiyaci ortaya cikarmaktadir. OJretim elemanlari; codunlukla
Konya tezene tavriyla 1ilgili olarak 0Odretim elemani, uzman kisiler
veya mahalli sanatcilarla bilgi alisverisinde bulunmadiklarini
belirtmisler ancak bu konuyla ilgili yapilan akademik etkinlikleri ve
calismalari takip ettiklerini soylemislerdir.

% Y: OJretim elemanlarinin aciklamalarindan Konya tezene tavriyla
ilgili isitsel ve gdrsel kaynaklarda sikinti yasanmadigi buna
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ragmen vyazili kaynaklarda ©6nemli Olciide eksiklikler oldugu
tespit edilmistir. Ozellikle egitim-68retim ortamlarinda
kullanilmak tlizere Konya tirklilerinin Konya tezene tavri ile
calinis Dbig¢cimine gbre notalandidi metotlara ve dagarciklara
ayrica Konya tezene tavrinin nasil sekillendigini anlatan
bilimsel nitelikteki tarihi ve kuramsal kaynaklara ihtiyac

duyuldugu diisinilmektedir. Konya ve c¢evresine yakin olan
O0gretim elemanlarinin mahalli sanatc¢ilarla birlikte calma sansi
yvakaladiklara anlasilmaktadir. Bu bakimdan, O0gretim

elemanlarinin gdrev vyaptiklari Dbélgelerin bilgi ve materyal
paylasiminda etkili oldugu sdéylenebilir. Ogretim elemanlarinin
Konya tezene tavriyla ilgili az sayida akademik calismaya sahip
olmalarindan dolayi Konya tezene tavrinin O6gretiminde c¢odunlukla
kendi birikimlerinden faydalandiklari dustuntlmektedir.

Doérdiinci Alt Problem: Konya tezene tavri odgretiminde eser

seg¢imi, eserin 6gretimi ve tavrin uygulanisi nasildir?

U4:”"Karmasik olmayan tirkulerden basliyorum diyebilirim.
Ozellikle s6zlil tiirkiilerde bolca hancereler var, girtlaklar var.
Onlari baglamada seslendirmek ilk etapta biraz zor olabiliyor ki
Konya tavrina daha yeni geg¢mis, onu oturtmadan kug¢ik notalarla
ugrasmak ©Jrenci ic¢in zor olabiliyor. Sonucta, ©6Jretirken tavri
kalip seklinde 0&gretiyorum, bir kalip var bir de fazla notaya
bolinmemesine dikkat ediyorum c¢ltinki ilk 0©drendiginde c¢ocuk
mizrabi farkli notalara bdlemiyor 1ilk Dbasta c¢linkd tek nota
izerinde ¢alisiyoruz. Tek notadan sonra birden 3-4 nota olunca
cocuklar sasiriyor onun i¢in hem nota de§erini gdzetiyorum hem
de daha ¢ok, tavrin cok notaya bdlinmemesine dikkat ediyorum.”

U6:”0drenciler kendileri udrassin istiyorum sonra dinletiyorum.
Hemen godstermiyorum, hemen gdsterirsem onlar ig¢in merak edecek
bir sey olmuyor. Hem desifresi kuvvetlensin hem de neyi yapiyor
yapamiyor, biraz Oyle parmak numarasini kendisi diustnsiin. Ciinki
baglama diger calgilar gibi dedil hicbir sey vyazmadidi ic¢in
iistiinde, simdi diyelim c¢alacagi 100 tane tiurki var, geri kalan
repertuvardaki diger tirkliler ne olacak, onlari kim &Jretecek, o
seyi alsin diye ¢ok fazla yazili ¢izili seyleri kullanmiyorum.”

U8:”Bitin birim wvuruslarda Konya tavri uygulanacak diye bir
dayatmamiz vyok. Ya notalari sade big¢cimiyle iste sdéze eslik
edecek nitelikte c¢alisiyoruz vya da cimle sonlarinda Konya
gelenedinde de kullanilan bir sey ¢iftleme diyorlar hatta burada
Zeybek tavrinin kullanildigili bir tercihimiz oluyor tabi. Evet,
yvani tirkileri Odrencilere dinletmeyle 1ilgili durumum daha ¢ok
calistiktan sonra.. Cok fazla tabi artik ulasilabilecek gdrsel-
isitsel kaynak var bu da 6zellikle mahalli Konya sanatcg¢ilari ya
da kaynak kisi olarak distntlebilecek Konya gelenedini yansitan
sanatg¢ilara, icracilara yonlendirmeye calisiyorum veya
6neriyorum.. Mesela, diyelim Riza Konyali’dan derlenmis Dbir
tiirkii. OJrenci bir nota gériiyor sadece karsisinda, o notanin
icerisinden bir sekilde tavirla 1ilgili donanimini kullanarak
ig¢inden ¢ikmaya c¢alisiyor ama onun bir gergekligi wvar, o
tirktinin bir c¢alinmis hali wvar kaynak kisisi tarafindan.
Bunlarla kendi ortaya c¢ikartmaya c¢alistidi seyi birlestirince
aslinda Ogrenci birkag¢ seyin farkina wvariyor. Birincisi iste
notasyonun yeterli olmadigini saglikli bir notalama sisteminin
nasil olusturabilecedine dair Dbir sorgulama ydntemi tercih
ediliyor. Ikinci olarak notasyondaki bazi karar perdesi
tercihlerinin aslinda c¢ok da gerekli olmadigina dair bir fikir
olusabiliyor ©&grencide. Uclinci olarak calip sdylemeyle ilgili
durumlar so6z konusu oldugu ig¢in ©zellikle sdylerken c¢alip
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sdyleyen kisi ayni kisiyse 06zellikle aslinda Konya tavrini
atmadidini kendisine daha c¢ok c¢ati sesleri takip edecek sekilde
bir eslik yaptigini, dider c¢algilarin varsa alttan takip yapmaya
calistidini gdbzlemlemis oluyor.”

e U9:”Evet, sadece s6z kisimlarinda sozll eserse efer sOz
kisimlarinda uygulanmayabiliyor ama onun haricinde saz kisminin
caldigi bilitin birim vuruslarda Konya tezene tavri kullaniliyor.
Cimle sonlarinda zeybek ile kapatilabiliyor ama tabi bu parcanin
yapisina gbre kapatilmiyorsa eder yine Konya tavri devam eder
uygun olursa Zeybek tezene tavri ile kapatilabilir. Bire bir her
tartimda atilmali diye bir disiincem yok.. Biz tirkllyi kendimiz
O6nce notadan desifre ediyoruz, caliyoruz aslinda kendimiz derken
ben desifreyi O&Jrenciye birakiyorum her zaman. Zaten hazira
konma gibi oluyor ikimiz beraber ders vyapinca c¢linki biz
hocalarimizdan oyle gormedik, 6grencinin kendisi desifre
ettikten sonra tavri yine kendisinin duygulanmasini istiyorum
ben. Biz derste ne yapiyoruz, &Jrencinin desifre etmesiyle ya da
tavir uygulamasiyla ilgili hatalari gideriyoruz, bunlarin
sonunda bu konuyla ilgili isledigimiz tirkii ile ilgili en yetkin
kisilerden dinlenilmesini tavsiye ediyorum; sebebi de biz burada
caliyoruz, kendimizce yorumluyoruz ama farkli kisilerin de
yorumlamasini, dinlenmesini istiyorum.”

e Ul0:”Tavri 6nce ben caliyorum, varyasyonlar anlaminda.. Iste bunu
6grendikten sonra, varyasyon olarak geleneksel kisiler bunlari
caliyor gibi, tavsiye ediyorum. Riza Konyali’nin iki ayri
yorumuna baktigimizda iki ayri c¢aliyor yani. Daha kisa ezgileri
daha basit ezgilerle, bir dortlikteki o bilinen tavri atiyoruz.”
Ofretim elemanlarinin codunlugu, basit motif ve climlelerden

olusan dolayisiyla tezene tavrinin bir vurus igerisinde fazla notaya
bolinmedigi kii¢cik formda ve Dbilinen eserlerle Konya tezene tavri
dretimine baslamayi tercih etmektedirler. Ustten boJularak calinan ve
aksak 6lc¢ii yapisindaki eserler Ogretimde son siralara birakilmaktadir.
OFretim elemanlarinin yaridan fazlasz, Konya tezene tavrinin
uygulanacagi tlurkiyli, o©6Jretime baslamadan ©&nce OJdrenciye dinletmeyi
tercih etmektedir. Onlara gbre tirkliyl o©OJretmeden Once dinletmek,
O6grencinin melodiye kulak doygunlugu kazanmasini saglamakta, tirkinin
desifre ve solfejini kolaylastirarak OJrenme zamanini kisaltmaktadir.
Ofrenci, onceden duydudu melodi sayesinde Konya tezene tavrinin
tirklilye uygulanisini calisirken, c¢ikartmasi gereken sesi bilerek tavri
daha dogru yapmaya &zen gdsterecektir. OJretim elemanlarinin yariya
yvakini Konya tezene tavrinin uygulanacadi tlurkiiyl notadan &Jrettikten
sonra dinlenilmesini tercih etmektedir. Bu durumda &gdrenci calisacagd:
tiirktide tavrin nasil bir duyum olusturdugunu merak edecek, desifre
yetenedini gelistirecektir. Tavrin uygulanmasi gereken yerleri kendi
duygusuna goére belirleyebilecektir. OJrenci, o&Jrendidi eseri sonradan
dinlediginde notada vyazilamayan duygu ve yorumlarin farkina vararak
notasyondaki eksiklikleri fark edecek, bu konuya c¢ozim getirecek
fikirler gelistirebilecektir. OJretim elemanlarinin gdériislerine gdre;
bir tirkide, tavrin atilacadi yerler kesin bir sekilde belirli olmayip
eserin dizilisi, makami, temposu gibi 0O0zelliklerle iliskili olarak
nerede glizel duyuluyorsa orada atilmalidir. Her Dbirim wvurusta tavri
uygulamak miizikaliteyi olumsuz etkilemektedir. Tavrin uygulanmadigi
kisimlar genellikle s0z bolimleri ve cimle sonlarindaki uzun slireli
seslerdir. S6z Dbdélumlerinde tavrin bilnyesindeki wuyumsuz tinilaran
solisti etkilememesi ic¢cin c¢ati sesler takip edilmekte, piyano bir
calim sekli benimsenmektedir. Konya tirkilerinde climle sonlarindaki
uzun seslerin Zeybek tezene tavri atilarak tamamlandidi tespit
edilmistir. Saz bolimlerinde kiicik nota dederlerinden olusan yapilarda
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da

Konya tezene tavrinin uygulanmadidil gorilmistiir. Bazi OJdretim

elemanlari, yalnizca Konya tezene tavrinin &6Jretimi asamasinda, tavrin
pekistirilmesi ig¢in her birim vurusta tavrin atilmasini tercih
edebilmektedir. Onlara gore, calarken sade notalardan tezene tavirli
notalara gecgilebilmesi, Odrenciye kazandirilmasi gereken davranislar
arasindadir.

o

o

*

Y: Konya tezene tavriyla ilgili tirkilerin siralamasinda;
ezgideki muzik clUmlelerinin basitligi, kolay anlasilabilirligi
ve ezginin 6lci yapisinin belirleyici unsurlar oldugu
anlasilmaktadir. Konya tezene tavrinin uygulanacadi turkintn,
6grenciye c¢alisma Oncesinde dinletilmesiyle &Jrenme kolayligi
saglanmakta dolayisiyla ©OJrenme zamani kisalmakta; calisma
sonrasinda dinletilmesiyle 0©Odrencinin desifresi gelismekte,
duygu ve vyorum farkliliklarini fark etmesi saglamaktadir. Her
iki durumda da tlurkinin dinlettirilmesi, O0grenciyi sadece
notayla sinirli birakmayip OdJrencinin bahsi gecen ydreyi daha

iyi kavramasini saglayacaktair. OJretilecek tirkinin sbz
bolimlerinde ve kisa slireli notalarda tezene tavrinin
uygulanmadidi, cimle sonlarindaki wuzun seslerin Konya tezene
tavri yerine Zeybek tezene tavriyla tamamlandigi
anlasilmaktadir.

Besinci Alt Problem: Konya tezene tavri notasyonda nasil

gosterilmelidir?

Ul:”Notalar bence sade sekilde olmali.. Bazen bitiin c¢alinis
dzelliklerini vyazanlar var. Oyle bir yéntem ne okunabilir ne
uygulanabilir. Cinkli, yeni baslayan bir kimseye siislemeleri 0Oyle
gOsterirseniz hayatta isin ig¢inden c¢ikamaz. Konya tavrinda da
notalar sade olmali.”

U2:”Ezgiler arsivde sadece koro vya da solo soOyleyenler igin
diizenlenmistir. Yoresel calis bi¢imini tamamen gdsterecek
sekilde nota c¢alismalari c¢ok vyaygin dedil su anda. Notalar
tezene hareketlerinin her birini nota degerleriyle gdsterme
bicimde olmali, sdéylenis bigcimi de ayri olmali. Cinkl sdoyleme
farkli c¢alma farkli ikisi de ayni nota degerleriyle olmaz. O
zaman notadan c¢alismis olmayiz ki yine wusta ¢irak iliskisine
donliyor is.”

U3:”Notasyonlarin c¢odu, sbze dayali olarak notaya alinmis
tirkiiler ve Dbaglama icrasi vyaparken de biiyik problemlerle
karsilasiyoruz. Yani girtlak nadmelerinin yaptigi seyleri
baglamada c¢alim esnasinda beklerken o tavrin gelmesi c¢ok da
mumkiin olmuyor. Bence sazin ve s6zin ayri notaya alinmasi
gerekiyor ve sazin notaya alindidi kisimlarda da bu tavirlarin
ilk etapta, ©ogrenim asamasinda, ag¢ik halde yazilip daha sonra,
dedigim gibi, o sinirlandirma ortadan kalkarak vyoruma dayali
olabiliyor ama notasyonda biiyiik problem yasiyoruz.”

U4:”Ben genelde metottan oJretiyorum. TRT’den OJretmem gerekirse
de tavir yazilmayan yerlere tavir yaziyoruz. Maalesef
derlemecilikte bunlara hi¢ dikkat edilmemis, sdzden c¢ikarak
notaya alinmis. Oysaki sazin ¢aldigi yerler de c¢ok Onemli, belki
de Dbir strt tUrkd bu sekilde kayboldu gitti; vyani, nasil
calinacagini biz bilemiyoruz.. Ama yazilan metotlar c¢algiya 0©0zgi
oldugu ig¢in onu tercih ediyorum. S6z kismi olmasa da en azindan
saz kisimlari baglamada calindigi gibi olmali.”

U6:"”Geleneksel seylerde, bdyle nota falan, bu sekilde yazmak isi
¢ozmiyor c¢inkd belli bir ritmik seyi var, onu yaziyorlar, o da
zaten bilinen bir sey, ayri 0zel bir sey yok orda. Onun icgin
ezgiyi bilmesi ve ezgiye de kendisi bir yorum getirmesi igin
O0grenci biraz serbest kalabiliyor. Simdi bitiin sistem de bu
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kullanilsa.. ama Dbastan asagi sistem Oyle degil ki bizim
yvazdigdimiz bir iki sey 0OJrenciye pek fazla katki saglamiyor.
Sistem o6yle degil c¢lunkli sistem basit vyazilmis seyi yorumlama
fizerine. Bu dinyada da Dbodyle her seyin notaya vyazilmasi
gerekmiyor yazamazsiniz da zaten.”

e TU7:”0Orda da soyle bir sey wvar bunu ilk yazan Sabri Yener oldu,
acik vyazdi, bitin tellere wvurdugu zamanki c¢ikan sesleri de
koyarak yazdigi zaman ortaya farkli bir yazi bigimi ¢ikti. Yani
tam karsilamasa da ¢ok sesli bir gdrintiisii var. Simdi bu bir
yontem ama siz genel bir baglama O&Jretimini boyle bir model
izerinden verirseniz burada bir sikinti ¢ikiyor c¢inkll Zeybekte
de kullandigimiz zaman bitiin tellere vurarak c¢ikan seyler var,
burada yazmayip sadece Konya’da yazildigi zaman,
karsilasildiginda, sorun yasSlyorsunuz; yva vyaptidimiz Dbitin
calismalarda ki, bilmiyorum, radyo repertuvarinda -baz aldigimiz
yer orasi- hep vyanlis olmakla Dbirlikte, ¢ilinkii radyo bu isin
arsiv yeri, radyo falan olmaz yani bakanlik falan olmasi lazim;
orda hep sese dayali tek ¢izgi {zerinden acgik bile dedil c¢ogu
yazilanlar da var ama diiz nota gdriyorsunuz, onu c¢aldidiniz

zaman parca parca seyler ¢cikiyor. Caldiklarini yazsaniz
insanlara zor da gelecektir. Iste mesela Arif Saglarin kitabinda
var, Erol Parlak’in kitabinda var Dbenzer seyler. Bildigim

kadariyla Yiicel Koése var, baglama orkestrasi icin yazdigi seyler

var, onda mesela bilitiin sesleri yaziyor goriilsliin, duyulsun diye.

Boyle bir gelenek olusursa bir sakinca yok ama tek basina Konya

yvazi1ldigi zaman sikinti basliyor iste gdrsel anlamda. Caldidiniz

zaman bitin c¢ikan sesleri yazmaniz lazim aslinda ama gelenekte
boéyle bir sey yok.”

OJretim elemanlarinin codunluguna gdre, Konya tezene tavrindaki
tezene hareketleri nota degerleriyle ifade edilmeli, Konya tezene
tavri atilirken tinlayan sesler ve parmak numaralari notasyonda
gosterilmelidir. TRT repertuvarindaki notalar calgidan ziyade solo ve
koro ig¢in yazilmistir. Bu notalarin baglamada icra edilmesi durumunda
uygulanacak olan tezene tavrina, belirtilen yoOreye gdre karar
verilmektedir. Oretim elemanlarinin bir kisma, tavrin atildigi
yerleri ve gerekli gdrdikleri bazi isaretleri, kullandiklari TRT
notasinin izerine yazdiklarini belirtmisler, bir kismi ise tavrin acik
yvazi1ldigi metotlari kullandiklarini sOylemislerdir. Bazi OJretim
elemanlari, OogJretim asamasinda ve birlikte c¢alma durumlarinda, notada
Konya tezene tavrinin uygulandidi yerlerin acik yazilmasi ve Ozellikle
ust telle ilgili basparmak kullaniminin notada gosterilmesi
gerektigini savunmaktadir. OJretim elemanlarinin cok azi ist tele
yapilan ¢ekmenin notayi duyurmak amaciyla alt tele de yapilacadini
belirtmis, bu nedenle tavrin ag¢ik yazilmasi gerektigini sdylemistir.
Bazi Ogretim elemanlari, tUm yOresel tezene tavirlarinin notasyonda
gosteriminin ayni dodrultuda olmasi gerektigini belirtmistir. Bu
acidan sadece Konya tezene tavrinin duyuldugu sekilde notada
gbsterimi, O0grencinin baska bir tavirda baska bir notalamayla
karsilasmasi durumunda c¢ok anlamli degildir.

Oretim elemanlarinin bir kismi ise geleneksel miiziklerde tavrin
bilinen ritmik vyapisinin notaya yazilmasinin ¢o6zim  olmadigini
savunmaktadir. Onlara gore, Konya tezene tavrinin tim duyus
6zelliklerinin vyazildigi bir nota ne okunabilir ne de uygulanabilir.
Konya tezene tavrini vyeni O&§renen bir &Frencinin bu yazim seklini
¢cOzimleyebilmesi mimkin gorinmemektedir. Konya tezene tavrinda sirekli
duyulan bir sesin notada yazilmasi, gorsel bir kalabalik ve karmasadan
baska bir sey ifade etmemektedir. OJrenci tezene tavrinin nasil
atilacagini kavradiginda, bunu sade sekilde yazilmis notalara
uygulayabilmelidir.
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Y: Ofretim elemanlari Konya tirkiilerinin notasyonuyla ilgili
farkli gdriislere sahiptir. Yapilan ac¢iklamalarda, editim-Ogretim
ortamlarinda ve Dbirlikte c¢alma durumlarinda, Konya tezene
tavrinin duyulan tinilarla birlikte notasyonda ag¢ik yazimi On
plana c¢ikmaktadir. Ayrica notasyonda s0z ve saz kisimlarinin
ayri yazilmasi gerektigi savunulmaktadir. Konya tlirkiilerinin tim
duyus ve nilanslariyla ne derece dodru notalanabilirlidi nota
vazilimindaki gelismislide bagli olsa da su anki mevcut durumda,
notada tavrin tim Ozelliklerinin gdsterilebilmesi zordur. Fakat
gecmiste derlenen tirkiilerdeki notalamanin su anki ihtiyaclara
cevap vermedigi disiiniildiglnde, buglntin c¢alim ve yorumlama
seklinin gelecede tasinabilmesinin dodru notalamayla mumkin
olacagi da bir gercektir.

Altinci Alt Problem: Konya tezene tavrinin uygulanacadi eserin

hizi nasil belirlenmektedir?

Ul:”Eserin hizi, bunlar yazilsa 1iyi olur belirleyici bir sey
clinkii. Bir miizik eserinin hizi elbette ki onemli..”

U4:”Eserin hizi, en Dbiiyik eksikliklerden biri bu zaten. Bazen
eline bir nota geciyor, hi¢ duyulmamis bir tirkli, nasil bir
hizda ¢alinacadini bilmiyoruz, yazmiyor iuUstiinde c¢inki. Nuanslari
daha c¢ok kendimiz ilave edebiliriz. Nians dedigimiz sey insanin
hissiyatiyla ilgili bir sey, bu biraz mizikal birikimle ilgili
diye dustniyorum. Nianslar Dbirebir Dbence kurala baglanamaz
yani.”

U5:”Bence bir Konyalinin belirledigi hizla Konya’yi hi¢ gOrmemis
veya Konya tlurkisini sadece radyodan, teypten dinlemis birinin
veya hocasinin c¢aldigi kadariyla dinlemis birinin hizlari c¢ok
daha farkli olacaktir. Onun i¢in de notasyonlarda, eJer bununla
ilgili daha ©o6ncesinde Dbir c¢alisma varsa, kayit wvarsa, Dbir
dinleme sansi varsa, ben mimkin olduunca buradaki metronomu
belirleyip TRT notasyonunda yazmiyorsa bile yazmaya ¢alisiyorum.
Yani eksikligi bu sekilde gidermeye calisiyorum.”

U7:”Uzerinde bir metronom olmadigi icin hizini
belirleyemiyorsunuz. Nuans kavrami halk mizidinde zaten yok
boéyle Dbir sey vyazmadilar vyazilmalili miydi? Evet, hatta halk
miziginde vyazilmayan ne kadar c¢ok sey var ki, mesela baglama
6gretiminde c¢ekme, carpma bir laflar wvar, yani, bagli c¢almadir
bu. Bilgi eksikliginden kaynakli yeni bir terminoloji yaratilmis
aslinda, vyani keriz falan diye sag¢ma laflar wvar. Kesinlikle
hizlar konulmasi lazim. AJir olmasi gereken ezgiler ucurulmus
durumda bazilari da tam tersi.. Ozde anlatilanla bigcimsel uymuyor
yani. Nianslar yazilmali, bunlari yazarken de temel aldigim sey,
ezgilyil incelerim, hep sunu dUslinirim: bunu ireten insanlar bu
kadar hizla calmis olamazlar, mesela Asik Veysel; ne
bekliyorsunuz ugup gitmesini mi? Bugiinki metronom yliksek ama
orijinale Dbaktigimizda daha disiik. Bizim derdimiz ne? Halk
ktiltirtini tasimak! Buradan aldigimizi baska tlurlt aktarirsak
kiiltire hizmet etmiyoruz o zaman. Gerektiginde kayit varsa
oradan hareket etmek, vyoksa mevcut olan nota izerinde calisma
yapmak buna bir karar vermektir o da sizin birikiminizle
ilgili.”

Ul0:”Yani bu c¢ok bluytk bir eksiklik tabi yani gelenekte maalesef
boéyle bir sey vyok. Yani ben metronom deJerlerini koydum ama
kullanilan geleneksel metronomlara gdre yeni metronomlarda bir
seyler yapiliyor da bu metronomlari yapmak oldukca zor mesela
bir Karadeniz tlrkiisinde dortligl yazmaya kalktiginizda 450 gibi
bir rakam ortaya ¢ikiyor ama bunu c¢ikarabilecek metronom yok.
Biz de 7/8’1ik biutin bir metronom dederi koyduk. Haklarini
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teslim etmek lazim, herhdlde Dbiraz da bundan kaynakli pek

metronom dederi koymamislar. Ama sey olabilirdi iste moderato,

allegro gibi deyimler; hizli, ¢ok hizli, vyavas gibi seyler
olabilirdi belki.”

Eserin hizini belirleme konusunda Ogretim elemanlari farkla
gorislere sahiptir. Codunluga gdre eserin hizi notada gdsterilmelidir.
Notada vyazmayan hizlarin tespitinde mevcut kayit ve gdrsellerden
faydalanildigi belirtilmistir. Bunun mimkiin olmadidi durumlarda,
eserin sézlerindeki duygusal ifade veya eder biliniyorsa eserin
yazilma veya derlenme =zamani tempoyu belirleyen wunsurlardir. Bazi
O0gretim elemanlari OJretme asamasinda zaten yavas tempoda c¢alindigda
i¢cin eserin hizinin notada bulunmamasinin bir sorun olmadigini
belirtmislerdir. Bazi &Jretim elemanlari 1ise Konya tezene tavriyla
ilgili gorsel kaynaklarin fazla oldudunu belirtmis, Konya’da bulunan
mahalli sanatcilarin icralarinin da Konya tirkiilerinin hizini
belirlemede yol gOsterici oldudunu sdylemislerdir.

% Y: Eserin, ortaya cikmasindaki duygunun gerektirdigi hissiyatla
icra edilebilmesi ig¢in notada temponun gdsterilmesi faydali
olacaktar.

Yedinci Alt Problem: Konya tezene tavrina ¢ok seslilik ag¢isindan
yaklasim nasildar?

e [Ul:”Bitin teller kullanildigi dig¢in 4’14 5’1i Karadeniz’deki
gibi, o farkli ama ona benzer bircok seslilik unsuru var.. Yok,
uyumsuzluk olarak gormiiyorum. Armonik ac¢idan rahatsiz edici bir
sey yok bence.”

e U2:”Geleneksel ezgilerimiz boyle ancak yeni bir metot
olusturuldugunda Konya tavriyla 1lgili Dbir etit vyazildiginda
iistteki teli Dbasparmakla Dbaska seslerle DboJarak ezgiyi daha
uyumlu hale getirebiliriz. Dizilerin durumuna gore diizen
degistiririz. Karar sesini gliclendirmek acisindan 6rnedin
Elmalarin Yongasi’nda orta tel re duyulur biz onu do yapariz.
Calacagimiz ezgiye gdre akort dedistirilmesi gerekiyorsa dedisir
ama degismeyecekse kot duyuluyorsa bu sefer tek secenedimiz
kaliyor, basparmak kullanmak.”

e TU4d:”"Geleneksel bir tirkilyl seslendirirken onu dedistirme imkéni
olmayacaktir tabi. Simdi bir de sd6yle bir sey wvar: tabi sonucta
stirekli devam etmiyorsa o sesler bazi yerlerde cakisacaktir.
Diyelim, do c¢aliyorsunuz do ile re c¢akisiyor vya da fa diyez
caliyorsunuz fa diyezle sol c¢akisiyor gibi. Sonucta bu bir
sonraki asamada c¢ozlime ulasiyorsa bence sorun yok zaten yani. 5.
parmak kullanimi gelenekte de var =zaten bazi tlurkilerde sikca

kullaniyoruz biz onu. Mesela Gitme Bilbil si natiirel perdesini
istten aliyoruz. Vay Bana Vaylar Bana turkisinde de c¢ok
kullanilaiyor. Ama bu sol sesinin verdigi rahatsizliktan degil

ezgisel vyapidan dolayi, tavri uygulayabilmek ic¢in mecburen onu
iist telden almak gerekiyor. Konya tavrinda bir armoni kaygisi
yasamadim simdiye kadar, oOncelikle Dben geleneksel c¢alimina
bakarim.”

e U7:”Burada gelenegdin kendi yapisinda boyle bir seyden
bahsediyoruz, burada bizim oraya mildahale etmemiz dodru gelmiyor
yani. Iddia icerisinde dedilim illaki olacak demiyorum ancak
vani bahsettidimiz seylerden belli ezgilerde bodmayi kullaniriz
yvani o pozisyon geredi oOyledir ama birisi dizen degistirerek
farkli bir dizende caliyorsa bunu onun kendi sahsi durumudur,
giizel duyuluyorsa ona da itiraz etmem yani. Illa sol olacak diye
bir seyim yok ama gelenede dondiigim zaman bu bdyle calinmissa bu
gelenek Dboyledir. Siz dizen degistirdiginiz zaman vyeni bir
seyden Dbahsediyorsunuz, baska bir diizene diye Dbasliyorsunuz,
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tamam, ona da itiraz etmem. Baglamanin calinma gelenedine
baktiginizda 3 parmak kullanilir 4. parmak yoktur, gelenek bu
ama biz bunu katiyoruz simdi. Gelenegin disina c¢iktik aslinda.
itiraz wvar mi, hayir. Zaman icinde bir vyere oturacak. Bazi
ezgiler re kararli Dbazilari do kararli, Dbazilari 1la kararli
calinir, hepsinde {ist tel sol. Bazilarinda uyuyor bazilarinda
uymuyor baktidiniz =zaman ama la(sesine) geldiginizde {stten
la(sesini) bastidinizda karar sesiyle Dbilitinliik sagliyor. Do da
yine bir sikinti olmuyor ama ara geg¢iste dizonans sesler var.
Cok seslilik kendi dogasinda var, uyumsuz sesler c¢ikiyor ama biz
buna uyumsuz demiyoruz, herhangi bir seyde de disiinebilirsiniz.
Mesela, suradan bir sey caldiginizda karar ne oldu: sol -re- do
duyuldu. Do-re(aralidi) uyumsuz mu, evet. Bundan rahatsiz olduk
mu, hayir. Cinkidl badlamanin yapisi, bu. Zaten, sorun biraz da
burasi. Ne yaparsaniz yapin kulakta var o ses.”

e TU9:”Konya tavrinda cok seslilik var, diyemeyiz cinkii o ses bltin
mizrap biitin tellerin kullanilmasi ve c¢ikan sesler c¢ok sesliligi
olusturmuyor aslinda, c¢linkii ¢ok sesligin kurali wvar, o kurala
gbre degil. Clunkid parcanin icerisinde ©6zellikle sol telinin
sirekli tinlamasi c¢ok sesligin kuralini bozmus oluyor. Her
notada bir sol, c¢ok seslilik wvar diyemem. Bunu yok etmek degil
de re karardan c¢alinmasi gerekiyor tlurkinin. Alt telde ki 1la,
mi (sesini)ni biliyoruz =zaten. Bos tel re kararda c¢alinirsa bir
nebze yumusatilabiliyor sol. 0O sol, bu sekilde muhafaza
edilebilir. Re karar calinmasi gerekiyor ya da gerekli yerlerde
5. parmak iUstten kapatma yaparak, gerekli yerlerde ama hepsinde
kapatma degil.”

Oretim elemanlari kendi c¢ok seslilik anlayislarina gdre bu
soruyu cevaplamislardir. OJretim elemanlarindan bazilarina gdre cok
seslilik kavrami iki sesli basit yapilardan polifonik yapilara giden
bir igeriktir. Baglamada ayni anda birden fazla ses Uretmek mimkindir.
Konya tezene tavri uygulandiginda orta telde ve ist telden siirekli
olarak karar sesine vya da basilan perdeye gdre farkli araliklar
duyulmaktadir. Bozuk diuzende alt acik tel karar sesi olarak
diisiintildiginde o6zellikle list telden karar sesine gore siirekli uyumsuz
bir aralik duyulmaktadir. Bu durum c¢ok sesli bir yapiyi disindiirse de
bilincli vyapilan kuralli bir eylem dedildir. OJretim elemanlarinin
cogunlugu biitin tellerin kullanilmasi sebebiyle Konya tezene tavrinda
¢cok sesli bir yapinin bulundugunu kabul etmekte fakat bunun kuralli
bir armonik yapi olarak gorilmemesi gerektidini savunmaktadir.

OJretim elemanlarinin yarisi, Konya tezene tavrinda son wvurusun
hep 1ist tele denk gelmesiyle slirekli tinlayan sol sesini problem
olarak gormemektedirler. Onlarin goérlslerine gdre, gelenekte var olan
bir seyin armonik ac¢idan dederlendirilmesi dodru dedildir. Cunki bu,
gelenede mildahale etmek anlamina gelmektedir. Gecmisten itibaren kulak
bu seslere aliskindir. Ayrica tavir uygulandiginda ortaya ¢ikan
cakisan sesler, sonraki notalarla c¢oOzlulebilmektedir. Bu nedenle
duyumda bir rahatsizlik olmamaktadir. OJretim elemanlarinin diger
yarisi 1ise Konya tezene tavrinda son vurusun hep {Ust tele denk
gelmesiyle slurekli tinlayan sol sesini problem olarak gordiklerini
soylemislerdir. Onlara gbre, mizik egitimi almis biri uyumsuz
araliklari sltrekli duymaktan rahatsiz olacaktir. Bunu O&nlemek ic¢in
karar sesini degistirmek wveya st telde Dbasparmak kullanimini
arttirmak kullanilan yoéntemler arasindadir. OJretim elemanlarinin cok
az bir kismi, ezginin kaybolmamasi ic¢in idst tele yapilan vurusun alt
telden de yapilabilecedi gdriisiindedir.

% Y: Ofretim elemanlari arasinda, Konya tezene tavrinda bozuk

diizende la kararli ezgiler seslendirilirken sirekli duyulan

uyumsuz tinilarin gelenekten gelen bir yapi oldugu goriisii kadar
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bu tinilarin armonik acidan rahatsiz edici oldugu gorisi de
hdkimdir. 5. parmadin aktif kullanimi, tlrkinin karar sesinin
veya diizeninin degistirilmesi Konya tezene tavrinda c¢ozlme
ulasmayan veya sirekli tinlayan uyumsuz araliklarain
giderilmesinde tercih edilen uygulamalardir. Konyali yerel
sanatcilarin ise Konya tezene tavrinin uygulanmasiyla ortaya
¢ikan bu seslere aliskin olduklari soéylenebilir.

Sekizinci Alt Problem: Konya tezene tavrinin icrasinda

karsilasilan zorluklar nelerdir?

U2:”Farkli: dizenlerde O&gretiyorum tabi. Mistezat eserler var,
onlarin en One c¢ikani ‘Elmalarin Yongasi’. La kararlilar var,
Hicaz olanlar wvar. Bir sikinti vyasanmaz kalip ayni.. Aksak
yapinin zorludu OJrencinin yetenegiyle ilgili.. O, aksak olmayan
eserlerde de zorlaniyor. Biz aksak yapilar c¢ok zordur, diye on
plana ¢ikartmamaliyiz.”

U3:”Aksak 6lcl yapisi genel olarak problem yaratiyor, bunu Konya
tiirkiileriyle sinirlandirmamak lazim. Bir 4/4 tirkiiyle bir 9/4
tirkiiyl ayni silire icerisinde kolaylikla &Jretemiyorsunuz. Burada
iste nota bilgisi, ritmik vyapi kendi basina zaten problem
olusturuyor, yani problem demeyelim de bir gliclik olusturuyor.
Temelden gelen bir sorun bu.. Aksak O&lcllerin diger derslerde
drenciye ne kadar verildidiyle alakali bir problem bu.. Ust teli
cekerken 5.vurusta zorlanma. Tavri farkli diizenlerde c¢alabilecek
bir asamaya gelmis bir &6grenciyle diizende bir problem yasamadim.
Zeybek tavrini c¢aldiktan sonra bir O&§renci, Konya tavrini
caldirmak cok da zor gelmiyor.”

U4:”En ¢ok 4. asama, orda orta teli atlayip iuUst tele dayanmasi
gerekiyor mizrabin. OJrenci mizrabi orta telden atlatamiyor ist
tele wulastiramiyor tabi, bu da su c¢irpma hareketini iyi
yapamadigi i¢in oluyor. O kadar seri olmali ki 3. hareketten
sonra ilst telin altina dayanabilmeli mizrap. Onun icin ben soyle

uyguluyorum 1. asamayl atlayip 2., 3. ve 4.asamayl
calistiriyorum sadece.. Cinki 6drenci sorun vyasiyor orda. Sol
karar da sorun oluyor ama c¢ok tirkid yok. 3 teli aktif

kullaniyoruz aslinda 3 tel icerisinde gerceklesen bir tavir.. Sol
karar gelince tirkii, 1iki tel kaliyor istte. Kullandidimiz akort
kara dtzen ya da bozuk diizen karar sesi de re oldugu ig¢in c¢ok
bir sorun olmuyor yani.”

U7:”En ¢ok zorlanilan 4-5 derim, vyani ben. Yani dedidgim gibi
Karadeniz diye adlandirdidimiz sey de, genel tarama dedigimiz
Zeybek de bunlar bircok seyde c¢alinmis oluyor zaten. Ama orda
caldiginizda alt telde kaldirmis oluyorsunuz ama burada devam
ediyor slire¢ ve o iki teli birden tutarak fdclinci telden
aliyorsunuz tekrar yani 4-5 diye distntrim ben.. 7/8'lik vardi o
kalip yapinin ig¢inde bir wvurusun degismesi sikinti oluyor ama
sonunda c¢ozuliyor.”

U8:”Burada Konya tlurklilerinin hep 1la ekseninde vyazildigini
makamsal yapisina gore kimilerinin do ya da sol(sesinde) durak
yaptigini goriiyoruz ama hepsini ayni dizende calmanin sdyle bir
olumsuz durumu var. Gelenekte belki bu tartismaya acilacak bir
sey olmayabilir ama gdzlemledidim kadariyla =zaten c¢oJu zaman
erkekler tarafindan seslendirildigi ic¢in tlurkiler erkek eksenli
oldugu igin tirkilerin buyluk bir kismi Konya’da tenor
karakterli. Oda miizigi yapildiginda daha baskin glicli
perdelerden oradaki ahaliye sesini duyurabilmek i¢in tiz
perdelerden okunmus ve bu sebeple de tambura boylu bir baglamada
acik telden degil de cogunlukla Re perdesinde icranin
yapi1ldigini ve yorumlandigini gbzledim. La acik telden
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okunanlari da var ama genel olarak bdyle bir sey gdzlemledigimi

sbyleyebilirim. 5 numaralili {dst tele vyapilan takmanin c¢ok

zorlanilan sey oldudunu soyleyebilirim.”

Oretim elemanlarinin ¢codunlugu 6§rencilerin Konya tezene
tavrinin st tele takilan 5. wvurusunda zorlandiklarini soylemislerdir.
OJretim elemanlarinin aciklamalarina godre ist teldeki bu zorlanma alt
ve orta tele ayni anda asagidan yukariya dodru yapilan 4. wvurusun
dodru vyapilamamasindan kaynaklanmaktadir. Tavir uygulanirken Dbir
middet sonra alt teldeki c¢irpmanin kaybolmasi, Odrencinin tavra hékim
olmadigini gbstermektedir.

Oretim elemanlarinin vyaridan fazlasi Konya tezene tavrinin

6gretiminde aksak usulli ezgilerin problem olusturdugunu
sb6ylemislerdir. Oretim elemanlarina gdére bu problem &Frencinin
algilama dizeyi ve  becerisiyle ilgilidir. OJrencinin kuramsal

derslerdeki (miiziksel okuma, yazma, isitme gibi) basarisizlidi baglama
dersine de yansimaktadir. OJrenci bir vurus icerisinde anlatilan Konya
tezene tavrini, bir vurus disindaki siirelere uygulamasi gerektiginde
zihninde ¢obzlmleme yapamamakta, bununla ilgili bir fikir
tiretememektedir. OJretim elemanlarinin bazilari tiirkilerin aksak
boélimlerindeki 1ilk sekizligi tavrin disinda tutarak, tavri son iki
sekizlikte uygulatmaktadir. Bazilari ise aksayan bdlimde Zeybek tezene
tavrini uygulamayil tercih etmektedir.

OJretim elemanlarinin az bir kismi tavri farkli diizenlerde
uygularken problemlerle karsilastiklarini ifade etmislerdir. Onlara
gbre, sol kararli parcalarda karar sesi olan orta tele gelindiginde,
geride tavrin uygulanacadgi iki tel grubu kalmaktadir. Tavrin {¢ tel
grubunu da ilgilendirdigi disintldiginde, kalan 1iki tel grubunda
tavrin uygulanmasi zordur. OJretim elemanlarindan c¢ok azi hem
gelenekte Oyle oldugunu diistindtugi hem de uyumsuz araliklarin
olusmasini Onlemek ic¢in, la kararli ezgilerin bozuk diizende re kararli
olarak, sol wve do kararli ezgilerin ise do miistezat dizeninde do
kararli olarak calinmasi gerektigini savunmaktadir.

Oretim elemanlari giizel sanatlar liselerinden gelen bazi
O0grencilerin baglamada tutus, pozisyon ve Dbaskiyla 1lgili teknik
yetersizliklere sahip olmasinin tavrin O&gretimini zorlastirdidinaz,
Zeybek tezene tavrini tam olarak anlayamamis ve uygulayamamis
O0grencilerin Konya tezene tavrinda zorlandiklarini belirtmislerdir.
Ofrenciler Konya tezene tavrini &renmede bilinen diJer tezene

tavirlarina gdére daha az isteklidir. OJretim elemanlarina gdre,
6grencinin bu isteksizligi, tavirdaki uyumsuz araliklardan
kaynaklanmaktadir. Konya  tezene tavrinin zor bir tavir olarak

dillendirilmesi de O&drencilerin tavri OJgrenmedeki motivasyonlarini

olumsuz etkilemektedir.
% Y: OJrencilerin Konya tezene tavrini bir biitiin olarak uygulamada
giu¢clik c¢ektikleri, en c¢ok zorlandiklari vyerin tavirdaki 5.
Tezene vurusu olan iUst tele takma oldugu anlasilmaktadir. Konya
tezene tavrinin Ogretiminde 1lk asamada ©&Jrenci ig¢in aksak
usullil eserlerin analizinin zor oldugu, 6grenci ¢ozimleme
yapabildiginde ise bu sorunun ortadan kalktidi anlasilmaktadir.
Konya turktlerinin farklz dizenlerde 6gretildigi ancak
uygulamada veya duyumda sikintilar vyasanabildigi sOylenebilir.
Ofrencinin baglamadaki teknik yeterliligi ve tavri &Jrenmedeki
istedi Konya tezene tavrindaki basarisini etkilemektedir.
Ayrica, OJretim elemanlari tarafindan acikca dile getirilmese de
Konya tezene tavrinin uygulama alaninin kisitli olusunun da
O0grencilerdeki motivasyonunu olumsuz etkiledidi sdylenebilir.
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Dokuzuncu Alt Problem: Konya tezene tavrinin geleneksel yapidaki

yeri ve popilaritesi nasildir?

U4:”Konya’daki miizik hayatini bilmedidim i¢in orada uygulaniyor
mu, bunun hakkinda bir sey diyemem; bunun disinda TRT gibi
kurumlarda bu tarz tirktiler Konya tavriyla seslendiriliyor.
Sonucta bazi seyler baska c¢algilardan Oykiintilerek Dbaglamaya
uygulanmis. Mesela Zeybeklerde zurnadan Oykiniildigt séylenir.
Tavirlar sonradan gelmis olabilir, sonu¢ta mizrap da sonradan
geldi metal teller de.. Strekli bir dedisim var bu kotidi bir sey
degil ki, baglamanin gelisimidir Dbence bu. Uydurulmus degil,
baglamaya sonradan katilmis seyler. Bunlar zaten vardi badlama
icin uyarlandi baglama icin gelistirildi.”

U5:”Yani bunu en iyi yOre icracisi, aslinda mahalli icraci bunu
yorumlayabilir bence. Oyle diisiiniiyorum, hani, biz olayin biraz
laboratuvar kismindayiz bu isin {dreticileri onlar.. Belki hala
isimlerini bilmiyoruz ama Uretici insanlar var. Biz laboratuvar
kisminda elimize verilen doneleri dederlendirip onlarla ortaya
bir seyler cikarmaya calisiyoruz ve bir nevi de tabi
O0grendigimiz seyleri &Jreterek devam ettirmeye c¢alisiyoruz.
Il1laki bununla ilgili problem vardir ama detayli bir arastirma
ister bence bu. Hani bdyle bir arastirma yapmadan ben buna cevap
veremeyebilirim ama baglama 6gretimindeki yerini devam
ettirmeli. Hani bilir bir kisi ¢ikip ‘bodyle bir tavir yok, bunu
siz icracilar c¢ikardiniz’ dese bile bence teknik acidan bence
hos bir tavir teknik gelisim ag¢isindan kullanilmasi gerekli.”
U7:”Simdi bakin buglin calma sOyleme gelenedi acisindan
bakarsaniz topluluk baglaminda radyolar devam ettiriyorlar.
Belki amatdr korolar devam ettiriyor bir taraftan da. Mumkin
oldugu kadar ben de amatdr koro c¢alistirdim yillardir efer bir
Konya ezgisi c¢alacaksa da o tavri kullandiririm. Nedeni sudur: o
ezgi Oyle hosuma gider, sonucta ezginin nasil icra edilecedini
sef olarak siz belirliyorsunuz yani bu gelenek bu sekilde devam
edecek mi, evet, gidebildigi yere kadar. Buglinkii yasantimizda bu
devam edecek, gorinti bu. Devam ediyor yani.”

U8:”Kaybolmaya basladigini disintUyorum ben.. Konya’da vyasayan
biri olarak Dbunu gbézlemleyebilir ve sOyleyebiliriz. Burada
e§lence miizigi iste diginler, festivaller genel olarak kamuya
acik olan vyerleri disindigimizde bunlarda Konya tavrinin
kullanildigini vyani 100 tane etkinlik wvarsa 90’inda bunun
kullanildigini sdyleyemem. Ya elektro baglama kullaniliyor vya
iste akustik baglama kullanilsa bile Konya tiirkiilerinde bu Konya
tavri diye isimlendirdigimiz teknik yapinin pek gundeme
gelmedigini goérliyoruz. Sinirli bir kitle Dbelki Konya’da
toplasaniz vyani bir 15-20 kisi belki oturmalari, Dbaranalari
devam ettirmeye c¢alisiyor onlarin devamini getirecek bir geriden
gelen bir cekirdek yapi da maalesef yok.”

U9:”0fretimde vyer aliyor evet. Uygulamada ise bireyin bunu
disarida bir eglence miiziginde 6zellikle uygulandigi
sdylenemiyor. Bunu da ben 6zellikle Konya merkezde ve
ilgelerinde son 10 yilda eJlence miizidinde yer almis baglama
icracilari ile bire bir gbdrlserek tespit ettim. Uygulanmadigdi
ortada bende uzun yillar eglence mizigi icerisinde yer aldim,
biliyorum uygulanmadigini ama onun haricinde gelenedini sadece
egitim kurumlarinda sirdiiriiyor.”

Oretim elemanlarinin bir kismi, bu soruyla ilgili fikir beyan

etmekten kacinmislardir. OJretim elemanlarinin bir kismi ise Konya
tezene tavrinin gelenekteki wvarlidini stUrdirdigini disinmektedir.
Onlara gbre, yOresel tezene tavirlari TRT aracilidiyla yayilmistir ve
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o vyillarda yetismis sanatcilar olmadigi ic¢in yodresel sanatcilar bu
gbrevi iUstlenmistir. Bu anlamda dider yOresel tezene tavirlarina gore
Konya tezene tavrinin ortaya ¢ikisi daha eskidir ve mahalli sanatgilar
bu gelenedi strdiirmektedir. Ofretim elemanlarinin bir kismi Konya’daki
digtn, festival gibi etkinliklerde Konya tezene tavrinin c¢odunlukla
yer almadigini belirtmistir. Onlara gore, Konya ktiltirtndeki
baranalari sinirli sayida kisiler devam ettirmekte ayrica bu gelenegi
stirdiirecek vyeni bir nesil yetismemektedir. Bu nedenle Konya tezene
tavrinin, vyakin gelecekte gelenekteki wvarligini sirdiirmesi olanakla

gorinmemektedir. Bazi 6gretim elemanlarina godre, Konya tezene tavri
yorede uygulanan bir c¢alim sekli dedil sadece baglamadaki c¢alma
6rneklerinden biridir. Ayrica piyasa miizigi olarak adlandirilan

sektdrdeki popliler parcalar arasinda Konya tezene tavri ve Konya
tirkileri yer almamaktadir.

% Y: OJretim elemanlarinin ac¢iklamalarindan, Konya tezene tavrinin
egitim-6gretim ortamlarinda OJretilmesine radmen gelenekteki
varliginin gin gecgtikge kaybolmaya yiz tuttudu anlasilmaktadir.
Gunimiiz Konya eglence mizidinde gelenedin disina ¢ikan org,
elektro baglama gibi enstriimanlarin kullanilmasi, Konya oyun
havalarinda Konya tezene tavrinin uygulanmadigi gdrisunu
distindirtmektedir. EJlence miiziklerinde Konya’nin dedisen sosyo-
kiiltiirel yapisina da bagli olarak Konya tirkiileri disinda farklzi
yOrelerin veya glindemde olan eserlerin o6ne c¢ikiyor olmasi, Konya
tezene tavrinin gelenekteki wvarlidini devam ettirmesi agisindan
sakincall gorilmektedir. Konya’daki miizik ktGltUrinin temelini
olusturan baranalarin ve baranalardaki sazendelerin azalmasi ve
bu gelenegi devam ettirecek yeni bir neslin yetismemesi, Konya
tezene tavrinin yakin gelecekteki wvarligini sorgulama ihtiyaci
hissettirmektedir. Konya tezene tavrinin Konya tirkiileri disinda
uygulanmamasi ve icranin gelenekten uzaklasmaya Dbaslamasiyla,

gelecekte Konya tezene tavrinin yalnizca egitim-6gretim
ortamlarina uygulanan bir c¢alim sekli olarak kalmasi muhtemel
gozikmektedir.

5. SONUC VE ONERILER (CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS)

Arastirmada elde edilen Dbulgular dogrultusunda Konya tezene
tavri; takma, cekme, cirpma gibi tezene vuruslari ve Dbasparmak
kullanimi 1ile baglamadaki/sazdaki 3 tel grubunun aktif kullanimini
saglamakta, sag ve sol el koordinasyonuna yardimci olmakta, diger
tavirlarin odretiminde de kolaylik saglamaktadir. Konya tirkiilerindeki
farkli ritim, dizi, makam, usul gibi 06deler halk mizigi kuramiyla
ilgili olarak Ogrenciye miizikal kazanimlar saglamaktadir. Konya tezene
tavrinin kiiltirel bir miras nitelidi tasimasinin yani sira &drencinin
baglamadaki performansini olumlu yodnde etkilemesiyle Dbireysel c¢algil
baglama derslerinde OJretilmesi &nerilmektedir. Bireysel c¢algi baglama
derslerinde Konya tezene tavrinin uygulama alaninin sadece Konya
tirkltileri ile sinirli oldudu, TRT notalarinin ve c¢odu metodun tavrin
6gretiminde yeterli olmadigi sonug¢larina ulasilmistir. EJitim-6§retim
ortamlarinda ve birlikte c¢alma durumlarinda kullanilmak tlzere Konya
tezene tavrinin duyulan tinilarla birlikte ac¢ik bir sekilde yazildiga,
saz ve s6z kisimlarinin birlesik dizekte ayri olarak gdsterildigi,
artikiilasyon ve metronomun notasyonda belirtildigi metot ve
dagarciklarin hazirlanmasi, Konya tezene tavrinin uygulanabilecedi
farkli formda eserlerin, etiit ve egzersiz Orneklerinin vyani sira,
tavrin kuramsal ve tarihi boyutunu da ele alan kaynak niteligi
tasiyabilecek kitap calismalarinin yapilmasi Onerilmektedir.

Konya tezene tavrinin OgJretiminde basit motif ve clumlelerden
olusan kolay tirkilerin tercih edildigi, calisilacak tirkinin
O0grenciye genellikle onceden dinletildigi tespit edilmistir.
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O§retilecek tirkiinin once dinletilmesinin, 6drencinin kolay
O0grenmesini sagladigi, tirkinin sonra dinletilmesinin ise 0&Jrencinin
desifre yetenegini gelistirdigi ve O6Jrencinin tiirkiinin varyasyonlarini
fark etmesini sadladigi sonucuna ulasilmistir. Her 1iki ydntemin de
farkla kazanimlar saglamasi sebebiyle 6gretimde kullanilmasi
O0nerilmektedir. Konya tezene tavrinin OJretim asamasinda, tlirkiniin her
birim vurusunda uygulanmasinin tercih edilmedidi, sz kisimlarinda ve
kictuk nota stirelerinde tavrin uygulanmadiga, cimle sonlarinda
cogunlukla Zeybek tezene tavrinin kullanildidi tespit edilmistir.
Ofrencilerin genellikle aksak &lcii yapisiyla ilgili bir algilama ve
¢bzlmleme sorunu yasadiklari, bu durumun Konya tezene tavriyla ilgili
aksak yvapidaki eserlerin 6gretimini de zorlastirdigi tespit
edilmistir. Miiziksel isitme, okuma, yazma, koro, orkestra gibi
derslerde aksak wusulli eser oOrneklerine daha fazla yer verilmesi
6nerilmektedir.

Baglamadaki ¢ tel grubunun ayni anda kullanilmasiyla Konya
tezene tavrinda, ¢ok sesli bir yapinin bulundudu ancak bunun kuralli
bir armonik ¢ok seslilidi c¢adristirmadidi tespit edilmistir. Konya
tezene tavrinin farkli diizenlerde 06gretildigi ancak bu durumda bazi
tonlarda ortaya c¢ikan uyumsuz araliklarin &grencinin motivasyonunu
olumsuz yonde etkiledigi sonucuna ulasilmistir. Tavrin farkli
dizenlerde uygulanmasi durumunda karar sesinin dedistirilmesi, uyumsuz
araliklari azaltmak ic¢in 1Ust telde 1ilgili notanin yardimcil parmak
yardimiyla duyurulmasi O6nerilmektedir. Konya tezene tavrinin
63dretiminde, O&Jrencilerin badlamayla/sazla 1lgili tutus, pozisyon ve
parmak baskisi gibi teknik vyetersizliklere veya vyanlis OJrenmelere
sahip olmalarinin, Konya tezene tavrinin zor bir tavir olarak dile
getirilmesinin tavrin Odretimindeki basariyi olumsuz etkiledigi;
ayrica Zeybek tezene tavrini yeterince kavrayamamis olan ©&gJrencilerin
Konya tezene tavrini O0grenmede zorluk yasadigi sonug¢larina
ulasilmistir. Zeybek tezene tavri ve Konya tezene tavrinin benzer
yapilara sahip olmasi sebebiyle Zeybek  tezene tavrinin iyice
pekistirildikten sonra Konya tezene tavrina gecilmesi Onerilmektedir.

Cok az sayida 0Ogretim elemaninin akademik c¢alismalarinda Konya
tezene tavrina yer verdigi, Konya tezene tavriyla ilgili uzman kisi ve
mahalli sanatg¢ilarla bilgi alisverisinde bulundudu tespit edilmistir.
Oretim elemanlarinin sunduklari oneriler halk miizidi ile dilgili
akademik calismalarin halk miizigindeki kavram karmasalarini
aciklayabilecek yeterli bir dizeye ulasmaszi, miizik 6gretmeni
yetistirme modelinin Ulkenin ihtiya¢ duydudgu O§retim basamaklarina
gore yeniden sekillendirilmesi gerektigi yoniindedir. Bu arastirmanin
diger vyoOresel tezene tavirlari 1i¢in de vyapilarak tezene tavri
O0gretimine yoénelik bilgi, deneyim, farkli uygulama ve 0Ogretim
yontemlerinin bagdlama/saz egitimi literatirine kazandirilmasi
6nerilmektedir.

NOT (NOTICE)

Bu c¢alisma, "“Mizik EJitimi Ana Bilim Dallarinda Bireysel Calgi
Baglama Derslerinde Konya Tavrinin OJretilme Durumu” (2015) baslikli
yiksek lisans tez calismasindan tiretilmistir.
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