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0oz

19. ylzyil sonrasi sanatta, bilin¢ ile biling¢disini birlestirerek yeni
bakis acgilari sunan, Dbilindik nesnelerin bicimlerinin bozuldudu denemelerin
gerceklestigi ve geg¢misin biitin dederlerini yikma girisimleri ile ses getiren
¢gesitli sanat akimlari ile karsi karsiya kalinirken, 21. ylzyilda ise sanat,
dinamik bir yasam bicimine doniismiis ve yeni yasam alanlari olusturmustur. Bu
¢alismanin amaci, performans ve enstalasyon gibi dedisik sanat pratikleri ile
sanatc¢ilarin, kavramlari, duygu ve diuslincelerini, sanatin tanidik sinirlarini
eriterek, do§anin igerisinde nasil ozgln bir gbrsele/yoruma
dontistirebildiklerini ortaya koymaktir. Dodada sira disi gorintiler olusturan
projeler, dofa ile Dbilitinlesen materyaller, mimariyi kusatan dogadan formlar,
insanin cevresiyle iliskisinden doan yeni haritalar, denize, agaca ve toprada
dokunan kolajlar, paketlenen vyapilar sinirsiz bir =zaman ve mekan algisi
yaratmaktadir. Sanat, bu yeni bicimiyle yasamin ig¢inde, yasamdan bir parca ve
hatta doganin kendisidir. Bu ac¢idan bakildigi zaman c¢addas sanatta dodanin
manipiile edilmesi {izerine sanatci soylemleri Richard Long, Michael Heizer,
Henrique Olivera, Herbert Bayer, Andy Goldsworthy, Robert Smithson ve Patricia
Johanson gibi sanatg¢ilarin eserlerinin temsil ettikleri kavramlar gdrsel
O0rnekleri izerinden incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: DoJa, Manipiilasyon, Arazi Sanati, Ekolojik Sanat,

Doga Felsefesi

ARTISTS’ DISCOURSE ON THE MANIPULATION OF NATURE IN CONTEMPORARY ART

ABSTRACT

The art after the 19th century included several art movements presenting
new perspectives by combining conscience and beyond, experiencing trials where
the forms of familiar objects are spoiled and being remarkable with their
attempts to destroy all values of the past while the art of the 21st century
has turned into a dynamic life style and created new living spaces. The aim of
this study is to reveal how artists can transform their concepts, emotions and
thoughts, familiar boundaries of art, and +turn them into an original
visual/interpretation in nature, with different art practices such as
performance and installation. With current art pratices such as performance
and installation, artists present the different concepts to the viewer by
dissolving the obvious boundaries of art and sometimes using nature itself as
a material. Projects that create extraordinary images in nature, materials
that integrate with nature, forms from nature surrounding the architecture,
new maps arising from the relationship of human with his/her environment,
collages touching the sea, tree and soil, and the packaged structures create a
perception of unlimited time and space. Art in this new form is a part of life
and even nature itself. From this point of view, the concepts representing the
artists’ discourse on the manipulation of nature in modern art were examined
through visual examples of the works of artists such as Richard Long, Michael
Heizer, Henrique Olivera, Herbert Bayer, Andy Goldsworthy, Robert Smithson and
Patricia Johanson.
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1. GIRiS (INTRODUCTION)

1960’11 yillarda ardi ardina ortaya c¢ikan sanat hareketlerinden
birisi de Arazi Sanatidir. Arazi Sanati (Land Art, Toprak Sanati),
dogaya sanatg¢inin bir mitdahalesi olarak, bazen de doganin kendi dogal
slirecinin sanata midahalesi seklinde yorumlanabilir. Sanat¢inin dogJa
zemininde gerceklestirdidi sanat eylemleri/yapitlara, kimi  zaman
doJanin icerisinde gerceklesirken, kimi zamanda dogayi kendi
sinirlarindan tasiyarak, baska alanlarda/mekanlarda gerceklesmektedir.
Arazi sanati, toprak, tas, agag¢, agac¢ dallari gibi doganin ig¢inden
malzemelerle, do§anin korunmasi, doganin dogal sirecleri gibi
sdylemlerle temellenen ve sanat vyapiti olarak dodanin c¢esitli
sekillerde tanimlandigi ve doganin tanimladigi bir cercevede
olusmaktadir. Arazi sanatina yonelik sanat yapitlari va da
performanslarinda sanat-sanat yapiti-doda arasinda bir bad vardir. Bu
bag cercevesinde cevre ve ekoloji tanimlari yeniden yapilmistir.

Cagdas sanat her tirli malzeme ve teknide ac¢ik, disiplinler
arasi bir karakteristie sahiptir. Bu sebeple ginimiiz sanat¢ilarinin
hareket alanlari da bu dodgrultuda genislemektedir (Kayahan, 2018:68)
Sise kapaklarindan, atik kagitlara, kumaslardan c¢ok c¢esitli sanayi
drtinlerine, insan elinin deddigi ve hatta dedmeden edinilebilen
teknolojik malzemelere kadar sanat vyapitinin malzemesinin sinirsiz
oldugu bir ¢ad vyasanmaktadir [8]. Endistrilesme ve teknolojik
gelismelerle birlikte dogayi sorun edinen sanatg¢ilar, doganin yok
olusunu engelleyebilmek, canlilarin icinde yasadiklara cevrenin
bozulan dengesine ydnelik farkindalik olusturabilmek Uzere dogada
gerceklesen, doganin temel alindigi projelere odaklanmislardir. Sanat
yapitlara, bu anlamda zarar gbren cevreye/dogaya dikkat
cekmektedirler. Gecmisten glnimiize resim, heykel, seramik, performans
gibi daha pek ¢ok sanat pratidinde her bir sanatc¢i, ayni kavram ya da
konulara odakli vyapitlarinda Dbirbirlerinden c¢ok farkli anlatim

bicimleri ile varliklarini sergilemislerdir. Dolayisiyla Arazi
sanatina yonelik gerceklestirilen projeler, sanat eserleri vya da
eylemlerde sanatc¢isinin ifadesine gore cok biyik farklar
gosterecektir.

Richard Long, doJada yolculuklari sirasinda adimlarini bir sanat
eserine donistirmekte, vyol dislncesine odakli doJaya midahalelerde
bulunurken izleyiciye, diinyaya aidiyeti sorgulatan bir siirece dikkat
cekmektedir. Michael Heizer, devasa boyutlu dogal topografya ya keskin
miidahale calismalari ile cevreciler tarafindan elestirilere maruz
kalirken, Henrique Olivera 1ise geri doéniisim odakli vyapitlar ortaya
koymaktadir. insaat alanlarindan topladidi ince ahsap kontrplak
malzemeleri kullanarak ya da cok cesitli atik malzemelerin ylizeylerini
kaplayarak gorsel olarak oldukca etkileyici sanat eserlerine
dontisttirmektedir. Bu anlamda diger sanat disiplinlerinde oldugu gibi
Arazi sanatina yonelik gercgeklestirilen her tirlu ¢calisma,
sanatg¢isinin imzasini tasimaktadir. Farkla yorumlar, kavramlar,
gorseller, sesler olusturmaktadir. Sanatg¢ilar, sOylemlerinde dogayi
degistirmekte, doJanin igerisinde vyasamakta, doJayi baska bicimlere
donltistlirerek maniplile etmekte ve doJayi yeniden diizenlemektedirler.
Calismada, doJanin farklilasmasini/farklilastirilmasini gdbzler Oniline
seren sanatc¢ilardan Ornekler irdelenerek, doda tzerinde insan, insanin
varliginda doganin durumlarina iliskin ¢Ozumlemeler
gerceklestirilmistir. Doganin tas, toprak, kaya, adgac dali, vyaprak
gibi ¢esitli parcalarini deJistirerek/doniistirerek sanat alanina
yerlestiren sanatg¢ilarin zaman-mekan kavramlarina yodnelik diusiinceleri
de degerlendirilmektedir.
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2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

e Sanat ve Manipiilasyon Uzerine: Insanlar, bulunduklari cevrede
var olabilmek, farkina varilabilmek vya da Dbireysel olarak
ihtiyaclarini karsilatabilmek adina cesitli yonlendirmeler
yaparlar. Hayat icerisinde gerceklesen ya da gergeklestirilen bu
yonlendirmeler kimi zaman bilin¢li kimi zamanda biling¢gsiz bir
sekilde gerceklesebilir. Farkla bigcimlerde manipilasyon
yaklasimlarina rastlanilmaktadir. Karsi tarafa istediklerini
yaptirabilmek adina c¢esitli rollere biliriinebilen bireylerin diger
insanlar izerinde davranis degisikligine sebep olabilmesi ya da
stirekli yinelenen vyanlis Dbilgiler dodrultusunda da vyanlis
davranislara doénusebilen bir algilama bic¢iminin gelismesi gibi
sonuc¢lanabilecek durumlarla karsi karsiya kalinabilir. Tidrk Dil
Kurumu’na gbre Manipiilasyon, “1l. Yonlendirme. 2. Secme, ekleme
ve c¢ikarma yoluyla bilgileri degistirme. 3. Ekon. Varliklari
yapici, agiklayici ve yararli bir big¢imde kullanma isi” (TDK)!.
Josef Kirschner (1998), maniplilasyonu c¢esitli kurallar esliginde
anlatmaya calismistir. Ambalaj, manipiilasyon kurallarindan
biridir ve belki de en Onemlisi, en Dbirincil olanidir [7].
Insanlarin sorunlarina etkili ¢&zim Onerileri sunan, onlari
heyecanlandiran, ilgilerini c¢eken ambalaj, boylelikle insanlara

bir s6z vermektedir. Manipiilasyonda bir diger kural ise
Kirschner’a gbre, kisilerin duygularini ©&6n plana getiren bir
slrecte, onlarin davranislarini bu dogrultuda

yonlendirebilmektir. Korku, sevgi, endise, kizginlik, seving
gibi ¢esitli duygularin kisilerin davranislarini ¢ok net bir
bicimde deJistirebilecedini vurgulamakta ve 0©zellikle kazanilan
seyleri kaybetme korkusunun insan davranislarini ne kadar kolay
degistirebilecedini belirtmektedir. Ayni sekilde bu duygulardan,
bilinmeyene vya da gerceklere karsi duyulan korku da insan
davranislarini kolaylikla ydnlendirebilmektedir (Akt: Yilmaz,
2004:15) .

Manipiilasyon, insanlari c¢esitli ydnlerden etkileyebilme adina
yasam silirecinde karsilasilabilen bir durum oldugu kadar sanatta
baska bir bigcimde wvarlidini gOstermektedir. Sanatta genellikle
karsilasilan sirecg, secme, ekleme vya da c¢ikarma vyoluyla
bilgileri degistirme durumudur. Sanatg¢ilar, gincel sanat yoluyla
kavramlari, nesneleri, mekanlari ekleme/cikarma vya da secme
biciminde degisiklie wugratarak Dbaska bir algilama bicimine
donlistirirler. Dolayisiyla sanatc¢ilar tarafindan ele alinan bu
bilinen yerler, nesneler ya da kavramlar artik eski bilindik
anlamlari disinda yeni Dbir anlam tasimakta wve yeni Dbir
gorsellikte wvarligini sergilemektedir. Yizyillardir sliregelen
sanat tarihindeki caglar, donemler ya da akimlarda manipiilasyon
kavrami, bu ddnemlerin en son basamaginda ele alinabilir.
Modernizme kadar sanatta “temsil” 0On plandadir. Herhangi bir
nesnenin va da figirin temsili sanat tarihi strecini
yonlendirmistir. Modernizm ile birlikte 1ise temsil kavrami
yerini tasarim anlayisina birakmis, farkli sesler, vyorumlar,
kavramlar temsil anlayisinin onune gecmeyi basarmistir.
Postmodernizmle birlikte 1ise temsil ve tasarimin ardindan
uzlasim kavraminin dikkat c¢ektigi gorilmektedir. Bu anlamda
postmodernist donemde uzlasim ve manipliilasyon kavramlarinin
birlikte cagdas sanat uygulamalarina dontisebildikleri bir
sirecten bahsedilebilir. Donilisiimsellik, c¢addas sanatin en &nemli
soylemlerindendir. Do&nustumsellik, maniplilasyona dodru kanalize

! http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com yanlis&view=yanlis&kelimez=275
16.04.2019"da alinmistir.
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olmaktadir. Caddas sanat vyapitlarinda, sanatg¢ilarin bireysel
motivasyonlari ile manipiilasyon, mesru bir eylem olarak
yorumlanmistir (Eker ve digerleri, 2013:31-33) [5].

Doga karsisinda sanat¢i Onemli Dbir farkindalik siirecindedir.
Karsilastiklari sesleri, renkleri ya da bicimleri daha degisik
bir algil ile ayirt eder ve bu secme silirecini yeni bir gdrsellik
yva da isitsellik olarak yeniden bicimlendirebilir. Bu anlamda
sanat¢inin, O6nemli bir 06zellidinin duyarli ve ayrintili gdrme ve
distinme yetisi oldugundan sz edilebilir. Bircok insanin farkina
varmadigi ya da oOnemsemedidgi bir duvar catladi veya kirik bir
karo parcasi bir fotodraf sanatgisinin karesinde Dbir sanat
eserine donlsebilir.

Picasso’nun 1910’larda metal ya da tel malzemeleri kullanarak
gerceklestirdigi asamblajlar diistnildiginde karsi taraftan her
ne kadar bir miizik enstrimani olarak algilansa da malzemelerin
birbirlerine eklenerek ve c¢ikarilarak elde edilen konstriktivist
heykel anlayisini da baslatan yeni bigimlerin dinamik, muhtesem
yeni gdrsellikleri karsisinda hayran kalmamak imkansizdir.
Caddas sanat/tasarim uygulamalarinda “maniptilasyon” Ornekleri
ile oldukca sik karsilasilmaktadar. Endistri ve iletisim
¢aginda, insanlar stirekli, bir dnce varolani degistiren,
algilari baska boyutlara c¢eken yeniliklerle donatilmaktadirlar.

Bu durum, bitin insanlari etkiledigi kadar Odncelikle
sanatc¢cilarin dikkatini cekmekte ve bu duyarla algilama
bicimleriyle yeni Uretimler gerceklestirmektedirler.

Sanatcilarin, bu etkilenmeleri manipilile ederek tasarimlarinda ve
eserlerinde uygulayarak vyeni bir bakis ag¢isi sunarlar. Cadgdas
sanat pratiklerinde manipiilasyon slreclerinde gecmise vyonelik
sorgulamalar ve slrekli yeni sbéylemler dikkat c¢ekmektedir. Bu
anlayista, estetik kurallar yine O&nemsenmekte, geg¢mis ve bugiin
deJerlendirilip, gelecede yansimalari farkli fakat evrensel bir
eksende gerceklesmektedir (Atan ve digerleri, 2013:65) [2].
Fotograf makinesinin icadi, toplumsal, kiiltiirel ve siyasal bir
kirilma noktasi olmasinin yani sira sanatsal iretimlerde de sonu
olmayan alternatif {iretimler saglayarak, yeni ve dinamik
fikirlere Onclilik etmistir. Sanatg¢ilarin benimsedidi avangard
temelli olusumlar dijital teknolojinin bugiinki temelini
olusturmustur. Sanat alaninda belirli sinirlar erimis ve farkli
sanat disiplinleri arasinda olusturulan ortak dil sayesinde
yeni, 6Ozgin ve cesitli kolajlar idretilebilmistir. 20. Yizyildan
baslayarak ginumiize degin kolaj, kurgu ve fotomontaj gibi
tekniklerin, o6zellikle yeni medya alani 1ile birlikte dijital
kurgularin sonsuz diizenlemeleri sayesinde doéniisim ve degisimleri
oldukga vyayginlasmistir. Bu anlamda disiplinlerarasi slrecte
sanatin her alaninda manipile edilmis fikirler, sanatsal
iiretimler, mekanlar ve kurgular, sanat¢ilarin farkla
yorumlariyla gdrsele donltsmektedir.

1930"1u vyillarda Dada ve Slrrealizmin O&nciilerinden Fransiz
sanat¢i Jean Arp’in soyut amorf bicimleri ele alindiginda, ahsap
malzemenin vyeni bir bakis acisi ile degerlendirilip farkla
malzeme olanaklari ile de yeni bir dil olusturuldugu
gorilmektedir. Arp 1933 tarihli “Human Concretion” adli
calismalarinda insan bedenini dodadan bir malzeme olan mermerle
aciklamaya calisirken, blutin bir sistemin 6Jelerinin birbirleri
ile iliskisi ve konumunu boyutlandirmistir. Bu serisinde Arp,
insanin dogumundan baslayip hayatini sonlandiracagi siirece kadar
gecen zaman diliminde bireyden topluma, toplumdan bireye,
dogadan bedene, bedenden doJaya gecisleri simgeleyen ve biling
/bilincaltina dair cesitli metaforlar barindiran
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soyutlamalariyla disinsel olarak oldukca etkili/inandirici
formlar vyaratmistir. “Sanatta manipitilasyon, kendinden ©onceyi
kabul etmeme, yenilik ve dedisim talebi, sosyolojik ve teknik
degisim ve doénlsimlerin neticesinde kendini godstermektedir.
Teknolojinin gelismesi ve olanaklarin artmasiyla birlikte,
0zellikle bilgisayar teknolojisi manipiilasyona hizmet eder hale
gelmistir. Bu sebeptendir ki, dijitallesme ile birlikte
habercilik wve fotodraf¢ilik manipiilasyona ac¢cik alanlar halini
almistir” (Atan ve digerleri, 2013:66) [2].

20. vyizyilda 0Ozellikle Duchamp ile birlikte sanatin manipile
edildigi gorilmektedir. Duchamp’in pisuari bir sanat nesnesi
olarak ortaya koymasi, 20. ylizyil avangardinin O6nemli
¢ikislardandir. Herhangi bir hazir nesnenin kendi wvarlik bicimi
disinda baska bir anlama tasinarak bir sanat ortaminda farkli
bir dislinceyle sanat eseri nitelidinde sunulmasi sanat diinyasina
yeni bir algilama big¢imi olarak vyansimistir. Sanat felsefesi
agisindan degerlendirildiginde, bu yaklasim ya da eylemin, sanat
dinyasinda birbirinden farkli yeni arayislara neden oldugu ve
sonrasinda da sanat calismalarina ydénelik sinirsiz tartismaya
yol acgtigi asikardir. Duchamp’la birlikte sanatta el ustalig:i
yerini disiinceye/kavrama birakmistir (Atan ve digerleri,
2013:67) [2]

“Marcel Duchamp, herhangi bir nesneyi ya da eylemi sanat olarak
sunmasiyla yaraticilik olgusunun tarifini dedistirmis, sanatin
geleneksel anlamda beceri ve yetenede dayanmasi gerektigi
yolundaki inanisi sarsmis, sanatsal Dbedeniyi sekillendiren
etkenleri sorgulamis, kavramsallastirma ve anlam gibi olgularin
plastik bicimin Oniine gecmesini Onermis ve disiinsel deneyimin
Onem kazanmasina Oncilik etmistir” (Antmen, 2014:193-194) [1].
Duchamp’ tan sonra gbdze hos gelen eserler ortaya koyabilmek adina
gerceklestirilen sanatsal calismalar azalmaya baslarken, sanatin
ne oldugu konusunu sorgulayan ve sanatin neleri
degistirebilecedini anlatan yeni sesler diinya lizerinde varligdini
gostermeye devam etmektedir.

Yeryiizinin Sanatla Yeniden Big¢imlendirilmesi: Sanatsal
uygulamalara her =zaman esin kaynadi olan ve bircok medeniyetin
temelinde vyatan doJa kavrami kiiltiirel, toplumsal ve ekonomik
yasam bicimleriyle birlikte degisime udramistir ve bu dedisim
stirekli olarak devam etmektedir. Teknolojik wve endistriyel
gelisimlerin sonrasinda 1960 sonrasi sanat anlayisi da dodanin
bitmek tlikenmek Dbilmeyen somiriilmesine ve tahribatina karsi
tepkisel bir tutum sergilemistir. “Yeni diizende cografyalar,
sanayi gelisimini hizla tamamlamis egemen devletlerin hikim
stirmek istedidi, sanayisini daha da ileri noktalara tasimak ve
gerekli olan hammadde gereksinimlerini karsilamak i¢in geri
kalmis bolgelere kendi kiltlirlemesini yapmak amacli bir hizmet
uzami alani olarak gorilmeye baslamistir” (Kirmizigil, 2019:27)
[10]. Bu noktada dodaya olan “iyilestirme” 0&zelinde yerylzinde
farkindalik vyaratmayil amaclayan sanatcilar doda/dodal 1ile ve
doa icinde sanatsal iretimler gerceklestirmislerdir. 1960
sonrasl gecmisteki tim sanat akimlarinin/olaylarinin =zamanla
cokca degistigi, ©zellikle sanat eserinin galerilerde satisa
sunulan bir meta olmasina karsi c¢ikan bir anlayisin doddudu bir
stire¢ baslamistir. Bu slreg¢te sanatta, sanat yapitlarinin varlik
meselesini degerlendiren, ¢bzlmleyen ve satilamaz olusunu
vurgulayan videolar, fotodraflar, performanslar, belgelenebilir
bir nitelikte gerceklestirilirken kaliciliktan
uzaklastirilmistir. Sanatin yeni felsefesi, sanat eserinin ne
oldugunu sorgulayan/sorgulatan bir siire¢c ekseninde gelismis,
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sanatta dislinsel ve bigcimsel c¢ok bluylik dontsiimler gorilmistir.
Bu anlayislar icerisinde dikkat c¢ekenlerden birisi de mekan
kavramini sorgulatan Arazi sanatidir (Aydin, 2012:52) [3]. Biuyik
kentlerdeki yasam karmasasi, insanlarin akan zaman icerisindeki
hirslari yizinden tim 1iyi dederleri gbrmezden gelmeleri,
teknoloji karsisinda teknolojiyi bigimlendiren insanlarin kendi
varliklarina dair c¢ikmazlari, psikolojik olarak tim toplumu
etkilemekle birlikte, yasadidi olaylara/duygulara/olgulara karsi
tepkisini sanatsal ifade bigimleri ile gbsteren sanatg¢ilari da
etkilemistir. Dolayisiyla c¢ok hizli bir sekilde ilerleyen zaman

olgusuna bir yon verebilmek, mekanlardaki an kavramina
odaklanmak tlizere bir takim sanatc¢ilar doJaya bir iz Dbirakmak,
boylelikle zamani biraz daha yavaslatabilmek va da
yasanmisliklari belgeleyebilmek icin dogada calismaya

baslamislardir. Amerika Birlesik Devletlerinde 1960’11 yillarda
genis arazilerde, c¢odu zaman insanlarin ayak basmadiklari 1ssiz
yerlerde gerceklestirilen cesitli dizenlemeler, sanatta
stiregelen manzara anlayisini dedistirmistir. Manzara, artik
resimlerde karsimiza c¢ikan insani rahatlatici mekanlar olarak
degil, mekanin, topradin kendi  bilnyesinde, dodanin kendi
icerisinde yorumlanmaktadir. Arazi sanatina yonelik dogadaki
sanat pratikleri, sanatin manzara konusunu donlstirmistir. Arazi
sanatinin Onde gelen isimlerinden Robert Smithson, arazide
calisan sanatcilara “firca yerine buldozer” kullanan sanatcgilar
demistir. Birbirinden c¢ok farkli malzemelerle gercgeklestirilen
arazi sanati calismalari kimi zaman gecici UUretimler seklinde
gobrilmekte, kimi zamanda doganin kendi dogal stireci
dogrultusunda kaliciligini koruyabilen yapitlar olarak varlidini
sergilemektedir (Antmen, 2014:251) [1].

Land Art; sanatc¢zy, sergileme ve izleyicinin alimlamasi
dinamikleri bakimindan da farkliliklar gdsterir. Bazi sanatc¢ilar
klasik sergileme pratikleri kapsaminda galerilere ve mizelere
bir karsit tavir olarak calismalarini neredeyse insanlarin hicg
ulasamayacadl kadar wuzak wve dcra dogal mekanlarda diretmeyi
secerken bazi sanatc¢ilar da doga ile ve doJa icinde yani bir
noktada dogal {Urlnler 1ile (kar, tas, toprak, agac vb.)
yaptiklari tasarimlari dogadan galerilere geri getirmistir. Bu
noktada bazi sanatc¢ilar ekolojik dengeye saygi gOstererek
miitavazi dokunuslar ile {retimler yapmayil vya da zaman icinde
dogal olaylar (yadmur, su, rizgar vb.) ve =zamana teslim olan
iretimlerde bulunmayi tercih ederken bazilari da cevreye duyarli
tim savunucularin aksine doJaya keskin ve nerdeyse hic yok
olmayacak kadar belirgin ve endistrinin tim olanaklarini

kullanarak midahalelerde bulunmuslardir. Arazi Sanati
O0rneklerine 1960’11 vyillardan ginimiize vyodun bir sekilde
rastlanilmaktadir. Erken doénem ©Ornekleri ise New York ve

cevresindeki c¢ollerde gorilmektedir. Karsilasilan bu yapitlarda
doga yeniden yorumlanmakta, sanat¢ilar kendi kisisel gdrisleri
dogrultusunda yepyeni sonug¢lara ulasmaktadirlar. Bu udraslari
hem doanin bulundugu noktada sonu¢lanmakta hem de ayni zamanda
doay1i baska mekanlara tasiyarak tamamlanmaktadir. Doganin
sinirsiz sonsuzludunda c¢alisan Land Art sanatcilarinin eserleri
boylelikle cok farkli merkezlerde/mekanlarda gerceklesirken, c¢ok
cesitli bicimlerde gin ylzine cikmaktadir. Sanatcilarin
yapitlari tek bir alan sistematiginden cikmakta ve
disiplinlerarasi bir yapida var olmaktadir. Dogal ortamda ya da
doganin baska mekanlara wulastirilmasi 1ile ortaya ¢ikan ¢
boyutlu projeler, hem heykel hem de performans zemininde
degerlendirilebilmektedir. Bu silire¢gte doganin canli yapisinin
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bluylme, bozulma, clirime gibi zamanla de§isen 0zellidinden
kaynakli farkla yansimalarda eserde varligini/izini
gbstermektedir. Oyle ki c¢ok genis arazilerde vyapilan Land Art
calismalari, =zaman Dboyutunda kendi dogal strecinde doganin
icinde yok olmuslardir. Bu eserler glnumiize ancak fotodraflar ya
da c¢esitli belgelerle ulasabilmistir (Turkdogan, 2017:32) [12].

3. ARASTIRMA YONTEMI (RESEARCH METOD)

Bu arastirma, betimleme yontemi ve tarama modeli ile
gerceklestirilmistir. Cagdas sanatta doJanin manipiile edilmesi {izerine
farkli sanatg¢ilarin eserleri {zerinden degerlendirmeler vyapilmistir.
Konu kapsaminda ©Onemli Dbilgilere ilgili vyerli yabanci literatir
taramasi yapilarak wulasilmistir. Bu dodrultuda sanatg¢ilarin doJayi
nasil bir sanat eseri seklinde sunduklari tartisilarak yorumlanmistir.

4. BULGULAR VE TARTISMA (FINDINGS AND DUSCUSSION)

4.1. Sanatg¢i Okumalari (Artist Readings)

Doga araciligi ile ve doga ig¢inde c¢alismalarinda Dbulunan
sanatcilar dogal malzemeleri kullanarak dogayi yeniden
sekillendirdikleri ya da iz biraktiklari gibi galeri ortamlarina da
dogal malzemeler araciligi ile tasarladiklari iiretimlerle mekan, zaman
ve malzeme olanaklarina farkli bir bakis acgisi sunmalari bakimindan
cagdas sanatta doganin maniplile edilmesi {izerine sanatg¢i sdylemleri
Richard Long, Michael Heizer, Henrique Olivera, Herbert Bayer, Andy
Goldsworthy, Robert Smithson ve Patricia Johanson gibi sanatg¢ilar ve
eserlerinin temsil ettikleri kavramlar asadidaki godrsel Orneklerle
incelenmistir.

4.1.1. Richard Long

Richard Long, Land Art’in en Onemli temsilcilerindendir. 1945
yilinda Ingiltere’nin Bristol kentinde diinyaya gelen Long, 1967
yilinda alana dair ilk yapitini ortaya koymustur. Eserlerinde mekanin
kullanimini zaman ve malzeme odakli c¢alistidil ve Dbu Dbirlikteligi
basariyla sonu¢landirdigi goriilmektedir. Diizenlemelerini uzun
yiriiyisler esnasinda gerceklestiren Long 1ic¢in sanat ayni zamanda
6nemli bir insan eylemidir. Bu eylem 1ise, insanin doda uzerinde
yurtiyerek gergeklestirdigi en gercek eylemdir. Long, dogadaki
yiuriylislerinde dodanin kendi igerisinden tas, ¢imen, yosun, su, agag
dallari, deniz kabuklari, camur gibi c¢esitli parcalar toplamakta ve bu
doanin kendi malzemeleriyle yine dodanin icerisinde vyeni eserler
iretmektedir. Dogadaki insan eli dedmeden, kendiliginden var olan tum
materyaller onun elinde vyeni Dbir anlama doéniismektedir. Sanatcgi,
heykelin bilinen anlamini bozarak, dedistirerek adeta manipiile ederek,
yeniden sorgulanmasina sebep olur. Yiirlime eylemi, Long ic¢in sanatsal
bir sirece doniismistiir. DoJadaki malzemeleri kullanarak yapmis oldudu
peyvzaj heykelleri fotograf, haritalar ya da metinlerle belgelemistir.
DoJadaki sergi ya da sanat yapma siireci ardindan sanat¢inin elinde
kalan tek sey ise bu belgelerdir. Richard Long, tek basina ¢iktigda
yirtylislerini Ingiltere, Japonya, Afrika, Mogolistan, Irlanda, Kanada,
Bolivya gibi dinyanin ¢ok c¢esitli vyerlerinde gerceklestirmis, bu
stirecte dogadaki daglari, ¢o6lleri, g6l kiyilarini adeta vyeniden
kesfeden bir gezgin gibi dolasmis, yirime eylemini bir ritiele
doniistirmiistiir (Kedik, 2010:109-110) [9].

“Gerceklestirdigi her eylemi ve kullandigi her ydntemiyle adeta
sanatin dilini ve amacini yenilenmek ister gibidir Long.
Calismalarinda haritalar, fotograflar, gezi notlari ve film kayitlara
bedenin tecribesi ile zaman ve mekanin anlatimi acisindan son derece
6nemlidir. BoOylece sanat nesnesi kadar iletisim araclari da on plana
cikmakta ve alternatif teknik, malzeme ve araclarla bir yandan gelecek
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kusaklar i¢in sanat nesnesinin statiisi yeniden Dbic¢imlenirken, Ote
yandan da yeni yaklasimlarla sanatin tanimi ve sinirlari
genislemektedir” (Kedik, 2010:119) [9].

Gorsel 1. Richard Long, Muir Pass Stones/A Walk of 12 Days in The High
Sierra, 1995, California/USA [16]
(Image 1. Richard Long, Muir Pass Stones/A Walk of 12 Days in The High
Sierra, 1995, California/USA)

Richard Long, doga vyiriiyislerinde dodanin icerisinde vyer alan
malzemeleri kullanarak sanata donistiirmektedir. Bu malzemelerin
icerisinde en dikkat c¢ekeni 1ise tas’tir. Doganin bir parcasi olan
taslari toplar, bu taslari diiz ya da daire olacak bir sekilde dizerek
0zgun dizenlemelere ddnusturur. Bu tasarimlarinda anitsal heykellere
gondermede bulunan Long, tim dizenlemelerini ise fotodraflayarak
belgelemektedir. Long’un ylrime eylemi zamanin izlerini de c¢odJu =zaman
6nemsemektedir. Bu eylemde sanat¢i ayak izlerini Dbirakacak sekilde

diizenlemeler gerceklestirmekte, zaman icerisinde Dbu izlerin yok
olmasina imkan taniyarak vyapitinin/eyleminin izlerinin kaliciligini
tamamen doJanin kendisine birakmaktadir (Gorsel 1). Long, “lrtyis,

mekan ve &6zglrligin ifadesidir ve bunun bilinci herkesin hayal giiciinde
yasayabilir ki o da baska mekandir. Yiuriuyls, toprak lizerine insanin ve
cografi tarihin Dbiraktigi binlerce katman Uzerine eklenen yeni Dbir
katmandir. Haritalar bunu gdrmemize vyardimci olur. Yirtylis topradin
iizerinde 1z bairakir, Dbir fikrin pesinden gider, glndizii ve geceyi
izler” (Antmen, 2014:257-260) [1].

Land Art sanatg¢ilari, doJanin icerisinde yliriyerek, doJaya ait
olan malzemeleri kullanarak ozglin ve vyeni Dbic¢imler/dlizenlemeler
olusturmaktadir. Bu vyapitlari kimi =zaman uzun sire dayanikliligini
korumakta kimi zamansa doJanin dogal slirecinde yok olup
gitmektedirler. Sanatg¢ilarin tim bu doJaya yoénelik vyapita doniisen
eylemleri/eserleri Dbaska bir anlamda onlarin doJanin yok olusuna
duyduklari tepkiden kaynaklanmaktadir. Sanayilesmenin bir sonucu doga
yok olmakta, bu zaman diliminde insanlar adeta tas vyiginlarinin
arasinda sikisip kalmaktadirlar. Tam da bu noktada Arazi Sanati
sanatc¢ilari, yok edilen doganin savunuculari olarak, toplumda bir
farkindalik olusturmakta ve insanlarin dikkati doJanin wvarligina ve
guntimiizdeki yok olusuna c¢ekmektedirler. Bu farkindalik ig¢in c¢ok
radikal eylemlerde bulunan sanatc¢ilar, doJanin ve doJal olanin &nemini
vurgulamislardir (Yagmur, 2016:1986) [14].

4.1.2. Michael Heizer

Michael Heizer, Arazi Sanatinin ©o6nemli sanatg¢ilarindan biri
olmakla birlikte doJadaki mekanlara 0O0zgl diizenlemeler gerceklestirerek
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mekana Ozgl yapitlar ortaya koymustur. Kuzey California ve Nevada’da
biiylyen Heizer, ailesindeki arkeolog ve jeologlarin varlidi sayesinde
ise Bati’nin dogasina hep ilgi duymus ve do§anin ig¢inde yeni mekanlar
gerceklestirmistir (Fineberg, 2014:309) [6]. Bu manzaranin onun ugsuz
bucaksiz arazileri yeniden bicimlendirebilmesi konusunda
cesaretlendirdigi acgiktir. Heizer’in yeni mekanlar yarattidi doJaya
yonelik tasarimlari, devasa boyutlarda adeta mimari yapitlardir. Bu
6zelligi ile Long’dan ayrilan sanatg¢i, eserinin dodanin kaliciligini
on planda tutmus, dogadan mekan {iretme girisimlerinde modern
teknolojiden de yararlanmistir.

Gorsel 2. Heizer, Double Negative, 1967-72, 15m. (50 ft) deep
x457m. (1,500 ft) long, Mormon Mesa, Overton, Nevada, U.S.A. [17]
(Image 2. Micheal Heizer, Double Negative, 1967-72, 15m. (50 ft) deep
x457m. (1,500 ft) long, Mormon Mesa, Overton, Nevada, U.S.A.)

Micheal Heizer’in anitsal boyuttaki calismalari icin
mihendislerle Dbirlikte c¢alismaszi, agir 1is makineleri kullanmasi
gerekmistir. Projeleri bu nedenledir ki olduk¢a yliksek maliyetler
icerir. Heizer’in dogadaki yapitlara sponsorlar araciligiyla
tamamlanmis ve bu anlamda bir ¢ok arazi sanati ile ugrasan sanatg¢inin
tepki gdsterdidi modern yasamin iliskiler adinin tam da merkezinde yer
almistir. Heizer’in tasarladigi bu anitsal vyapitlar, adeta kendi
baslarina miizeye doniismektedir. Bu anlamda da yine arazi sanatinda
oldukga sik rastlanan dogadaki silireclerden dolayi yapitlarin gecicilik
mantigiyla da pek iliskili degildir. Heizer’in anitsal yapilari, maddi
destek isteyen tasarim/insa sureclerinden dolayi modernizmin ve
endistrinin glcini yeniden ortaya koyan sanatsal vyaratimlar olarak
karsimiza c¢ikmaktadir (Aydin, 2012:59) [3].

Doganin igerisinde gergeklestirilen bu biyiik maliyet gerektiren
tasarimlar, adeta Dbirer insaat mantigina doniismekte ve toplumun da
dikkatini c¢ekmektedir. Arazi sanat¢ilarinin bu anlayisla Urettikleri
yapitlarinin c¢odu maliyetlerin yiksek olmasindan dolayi sadece eskiz
olarak kalmis, kimi sanatg¢ilar ise projelerine sponsor bularak ya da
kendileri karsilayarak c¢alismalarini tamamlamayl basarabilmislerdir.
Dogadaki dogal siireglerin ve aslinda hayatin geg¢iciligin farkina
vardirmaya yonelik gergeklestirilen arazi sanatinin igcindeki
dizenlemelerin vyani sira doJaya modern hayatin ic¢indeki makineler
destegiyle vyapilan midahaleler de vyine arazi sanatinin Dbilinyesinde
degerlendirilmektedir. Bu c¢alismalar her ne kadar vyiksek maliyet
gereksinimi yaratmakta ise de kent yasamindan uzaklidi, dodanin tam
igcerisinde konumlandirilmasi ve yine dogadan parcalarla
tasarlanmasindan dolayi yine dodanin Onemini vurgulamakta, sehir
hayatinin karmasasina karsi bir tepki nitelidi tasimaktadir.
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“Heizer’in bu ¢61 calismalari tasinabilir bir obje olarak sanat
disltincesine saldirir. Onun yerine bu c¢alismalar uzamla ve manzaranin,
jeolojik zamanin ve antik gec¢misin deneyimiyle ilgilidir. E§er bunlar
(ne sergileyebilecedi ne de satabilecedi c¢alismalar olmadigindan)
yerlesik miize ve galerileri kurumlarini reddederek altmislar
sonlarinin radikal politik atmosferini vyankiliyorsa bu da onun
projesinin temel odadi dedil bir yan {drtintdir” (Fineberg, 2014:310)
[6]. Heizer, modern dinyanin teknolojilerini kullanip, dogadaki
yapitlarini gercgeklestirse de eserinin satilamaz olusu ya da herhangi
bir galeride sergileme olanadi tasimamasi onun evrensel sanat
kavramina yonelik tutumunu ortaya koymaktadir. Sanat eserinin satis
odakli gerceklesmesini elestiren bu tavir, sanat eserinin bir kisiye
yva da bir kuruma ait olma durumunu da yerle bir eden bir bakis acgisi
sunar. Michael Heizer’in yapiti satilamaz ve satin alinamaz, herhangi
bir kisiye vya da herhangi bir kuruma ait degildir. Dodanin icginde
herkese aittir. Topluma mal edilmistir, ayni zamanda sltreli de
degildir. Dogada =zamansiz olarak yerini almistir ve doanin izin
verdigi siirece sergilenecektir.

“Michael Heizer’in, “Double Negative” (Gorsel 2) projesi c¢ok
bluylk kiitlelerin tasinmasiyla cevresel bir tehdit olarak
algilanmistir. Nevada Colii'nde, 460m. uzunludunda, 15m. derinliginde,
10 m. genisliginde acg¢ilmis bir yarik olan bu projede iki dikdortgen
olugu Dbirbirine baglayabilmek icin 240.000 ton riyolit ve kumtaszi
cikartilmistair. Heizer, bu buyik projesini gerceklestirirken
kullandigi buldozerler ve patlayicilardan dolayi, dodaya =zarar verip
yok ettigi diislinilerek tepki uyandirmistir” (Tirkdoan, 2017:35) [12].
Heizer’in Dbu anitsal projeleri, modern zamanin mize anlayisina,
aidiyet kavramina yonelik bir tepki nitelidi tasimasina karsin, doJaya
zarar vermis olduunu dislnenlerden dolayi, kendisine yo6nelik bir
tepki de olusmustur. Arazi sanatinin herkese ait olan c¢alismalaraz,
kimi zaman do§aya hi¢ dokunmadan dodanin ic¢inde insan varlidinin kendi
iziyle, kimi zaman klctik dokunuslarla doJayi zedelemeden, bazen
doadan parcalar alarak vya da ekleyerek, bazen de doJayl sarip
sarmalayarak gercgeklestirilmistir.

4.1.3. Henrique Olivera

1960’11 vyillardan bu gline dijital teknojilerin gelismesi 1ile
birlikte sanatta alternatif anlatim Dbig¢imleri ortaya c¢ikmistair.
Dogrudan dijital teknolojilerle sanat eserleri  lretilebilirken,
fotograf ve video gibi teknolojiler sayesinde sanatcilar tek Dbasina
gergeklestirdikleri 1ss1z dogadaki eserlerini boylelikle diger
insanlara ulastirabilmektedirler. Bir sanat eserini olustururken
vagliboya, kil gibi sanatin bilindik ¢esitli malzemeleri kullanarak
yapitini tamamlayan sanatg¢i, Arazi sanati ile birlikte bu bilindik
malzemelerin yerine dodganin kendi devingenlidini dederlendirerek
cozimlemelere gitmistir. Boylelikle Arazi sanatcilari, doJaya yodnelik
yeni bir sdylem ortaya koymuslar ve yeni bir dénisimi tanimlamislardir
(Boynukalin, 2017:1321) [4]. Henrique Oliveira, yine doJadan ve onun
6gelerinden yaralanan onemli Arazi sanatc¢ilarindandir. Caddas sanatta
gelenekselden uzaklasarak, sanat malzemesi olarak insaat alanlarindaki
tahta ve kontrplak parcalarini kullanmaktadir. Bu malzemeleri egip,
bikerek, renklendirip devasa boyutlarda yerlestirmeler
gerceklestirmektedir. Eserlerinde dofaya ait gorintiileri seyirci ile
bulusturarak, izleyicilerde hayranlik olusturmaktadir. Oliveira’nin
yerlestirmeleri icerisinde sanat izleyicisi dodada dolasir gibi
dolasabilmekte, gerceklik ile gercgek olmayan arasindaki ince ¢izgiyi
sorgulayabilmektedir. Oliveira’nin enstalasyonlari, izleyicinin gorsel
ve zihinsel algisini ele gecgirebilir vya da mekanin boyutlari ve
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gergeklik algisina yaptigdi midahale araciligi ile izleyiciyi rahatsiz
edebilir.

Gorsel 3. Henrique Olivera, 2011, 4.3x9.2x7.6m, plywood (kontrplak)

Smithsonian National Museum of African Art, Washington DC-USA [18]

(Image 3. Henrique Olivera, 2011, 4.3x9.2x7.6m, plywood (kontrplak)
Smithsonian National Museum of African Art, Washington DC-USA)

1973 yili Brezilya dogumlu sanatc¢inin biuyik boyutlu
heykellerinde agac¢ kabuklarini, odun artiklarini, st iiste gelen ahsap
levhalari da malzeme olarak degerlendirdigi gortilmektedir. Bu
kabuklari tabaka tabaka yerlestirerek formu yapisdkiime udratmaktadir.
Bu malzemeleri, yilanin bir adaca sarilmasi gibi duvarlara, situnlara
sararak, yeniden anlamlandirarak gdrsel bir sOlene donlUstirmektedir.
Devasa kivrimli ada¢ goévdesi big¢imlerinin, galeri mekaninda duvardan
firlayan goérintiist ile biylk enstalasyonlar hazirlamistir (Gbrsel 3-
4) . Ahsap hurdalardan vyaptigi bu c¢alismalari, malzemeyi farkla
renklerde boyayarak ve degisik formlarda hazirlayarak o©zgin, yeni
gorintmlere ulastirip, gercek agag¢ govdelerini andiran formlar
olusturmustur. Bu devasa agac¢ gOrinimlerini andiran enstalasyonlari
igcin siirekli yapim asamasinda olan Sao Paulo kentinden elde ettigi

kontrplak ¢citleri, buyuk insaat sirketlerinden arta kalan
kontrplaklari vyeni gorsellikler elde etmek di¢in kullanmaktadir.
Yerlestirmelerini olustururken her bir tabakayi teker teker

sabitleyerek organik edriler elde etmekte, farkli mekanlarda, oldukca
bluylk, nerede Dbaslayip nerede sona erdigi c¢ok da belli olmayan,
duvarlardan icgeri girip disari firlayan formlar olusturmaktadir.
Olivera’nin eserlerinde ahsap artik sehirlerdeki hurdalar de§il geri
doéntistime udramis, yeniden dederlendirilmis bir malzemedir. Olivera,
ekoloji dostu bir sanatg¢i olarak, geri doniistim slireclerine dikkat
cekmektedir (Boynukalin, 2017:1332-1333) [4].

Olivera, 1ince ahsap kontrplak malzeme 1ile c¢ok c¢esitli atzik
malzemelerin  ylizeylerini kaplayarak, devasa ve ¢ok etkileyici
heykeller, enstalasyonlar gerceklestirmistir. Izleyiciler, eserleri
karsisinda gercek bir agac kitiginid bu forma nasil dénistirebildigini
distiinirken, onun usta elleri ve kivrak zekasi ve bir yandan da doganin
korunmasina yonelik bu davranisi oldukca takdir edilecek bir kimlige
birtinir. Mekanla biitinlesmis, mekani sarmalamis diizenlemeleri dodayi
galerinin icine tasiyarak, doJadaki wvarliklarin da yasam haklarinin
oldugu dislincesini, insanlara ait mekanlara yerlestirerek
pekistirmekte wve zorlu tasarimlari =zeminden tavana ulasan, adeta
topraktan goge ylkselen bir anlayisin metaforu olarak da yeni bir alan
olusturmaktadir. Olivera’nin enstalasyonlari, dodayi, dogadan arta
kalanlari doénistiriir, maniplile eder, yerini dedistirir, Dbirbirinden
bagimsiz 6geleri ekleyerek yeni devasa yapilar olusturur ve bu biitin
tek basina muazzam bir form olarak tiketici yasami
sorgulayan/sorgulatan bir bakis ac¢isi sunar.
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4.1.4. Herbert Bayer

1900 yi1li dogumlu Herbert Bayer, 1919 yilinda kurulan Bauhaus
Tasarim Okulunun sanatc¢ilarindandir. Sanatcinin her ortami yaratici
bir bakis acisi 1ile kontrol edebilmesi gerekliligine inanan Bayer,
1954 vyilinda “Earth Mound” (Yerkiire Timsedi) isimli bir proje
tasarlamistir. Bayer’in Yerkiire Timsedi adli c¢alismasi Arazi sanatinin
ilk oOrneklerinden olmaz 06zelligi tasidigdi dic¢in oldukca Onemli bir
eserdir. Calisma, 13m. capinda, etrafinda doéniilebilen, bir tepe, s1§
bir ¢o6kiintii, insanlarin icinde dolasabilecekleri ve oturabilecekleri
dik bir sekilde duran biytuk, beyaz bir kaya iceren c¢im bir alani
cevrelemekte ve ekolojik egilimlere dikkat c¢ekmektedir. Colorado'da
Aspen Insan Calismalari Enstitiisii’niin mimarisi ile iliskilendirilerek
tasarlamistir. Ziyaretg¢inin girebilmesine izin veren sirt kisimda bir
aciklik s6z konusudur. Peyzajin heykel olarak kaydinin gectidi, cukur-
timsek iliskisi degerlendirilmis, topraktan bir tepe ve canak seklinde
¢okiik bir alan olusturulmustur (Gorsel 5) (Turkdo§an, 2017:32) [12].
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Gorsel 4. Herbert Bayer, Earth Mound, 1954, 13m. c¢ap, spen-Colorado-
U.S.A. [19]
(Image 4. Herbert Bayer, Earth Mound, 1954, 13m. c¢ap, spen-Colorado-
U.S.A.)

Bayer’in sanat ve ekolojiyi birlestiren bu c¢evresel ¢alismasi,
yine sanat yoluyla dodaya dikkat ceken bir farkindalik olusturmakta ve
dogadaki dogal akisi insan vyararina diizenleyen ekolojik bir fayda
saglayarak, bir hoylik bicimindeki vyapisi ile mimari/heykel/doga
biitinselliginin, disiplinlerarasi bir vyaklasimla ¢ozlimlenmesinin en
basarili ve ilk Ornekleri arasinda yer almaktadir.

4.1.5. Andy Goldsworthy

1956 yili dogumlu, Biylk Britanyali Andy Goldsworthy, doJada ve
dogal malzemelerle bitiinleserek sanatini yasamaktadir. Goldsworthy’nin
dogadaki etkileyici tasarimlari, doganin iklim sartlari, Dbdlgenin
cografi konumu da devreye girerek anlamini derinlestirmektedir.
Sanatcinin kendisi, eseri ile Dbirlikte doJanin bir parcasi olarak
dogada yerini almaktadir. AGac¢ dallari, taslar ve dogada buldugu her
seyl malzeme olarak kullanarak tasarladigi Dbicimlendirmeler, vyine
doganin kendi silirecinde vya yok olmakta vya da kaliciligi devam
etmektedir. Doganin ig¢inde c¢alismalarini gergeklestiren sanatg¢i, tim
dofa olaylarini derinden hissetmekte, kayayi 1islatan yadmuru, rilzgarin
yapraklardaki etkisini eserlerine islemektedir. Sanatg¢i adeta doJaya
karsi bir teslimiyet hali icindedir. Bu sebeple eserlerini, doJaya
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zarar vermeden, doJanin tim ayrintisiyla farkina vararak
gerceklestirmektedir (Tirkdogan, 2017:40) [12].

Gorsel 5. Andy Goldsworthy, Snowballs in Summer/Glasgow/Dogwood
(Kartopu) . 1988-89. 27x77 in. each. Courtesy of the Artist and Galerie
Lelong, New York [20]

(Image 5. Andy Goldsworthy, Snowballs in Summer/Glasgow/Dogwood
(Kartopu) . 1988-89. 27x77 in. each. Courtesy of the Artist and Galerie
Lelong, New York)

DoJada bulunan eserlerindeki dedisim veya Dbozulmalar sanatci
i¢in yasamin bir yansimasidir. Dodada gegirdidi zaman, eserlerinin de
i¢ine gec¢mis, kendi vyasaminin farkindaliklari da vyapitlarinin bir
parcasi olmustur. Doanin bitmek bilmeyen dedisimi ve donltsimi
sanatc¢inin calismalarinin odak noktasidir. Goldsworthy’nin
diizenlemelerindeki malzemeler, mevsimlere gdre dodada meydana gelen
degisikliklere karsi da oldukga duyarlidir. Bu duyarlilik, sanatg¢inin
calismalarina olumlu olarak yansimakta ve dodanin devingen yapisinil
gbzler oniine sererek doJanin 6z yapisini vurgulamaktadir.

Goldsworthy’nin eserlerinde “zaman” kavrami dikkat c¢ekmektedir.
Doganin zamaninda On plana ¢ikan do§a olaylari, kimi =zaman malzeme
olanaklari seklinde belirmekte, kimi zamanda eserin stirecini
deJistiren bir durum olarak yansimaktadir. Ornedin, sanatci, kar
yvagarken kar ile {Uretimlerde bulunmus, yapraklar dokiildigtinde de
calismalarinin Oznesi yapraklar olmustur. Sanat¢inin dodanin zamansal
donglisi ile kurdugu anlamsal bir bad bulunmaktadir. DoJadaki calisma
stirecinde sanatci, taslari, yapraklari, adac¢ dallarini dikkat cekici
dizenlemelerle oldukga etkili tasarimlara doniUstirmektedir.

Andy Goldsworthy, dogada, sehir disindaki biiyik arazilerde, c¢ok
cesitli gbrsel diuzenlemelerle doJanin malzemelerini kullanarak bilyiik
boyutlu c¢alismalar gerceklestirmektedir. “Snowballs” (Kartopu) adlzi

calismasini 1ise, (Gorsel 6) 2000 vyazinda Londra’nin merkezinde
gerceklestirmistir. 1Iskogya”nin daglarindan getirilen 13 tane, 2m.
capinda ve bir ton agirligindaki kartoplarini, sehrin merkezine

yerlestirmistir. Kartoplari bu sekilde kar olmakta c¢ikmis, zaman ve
degisim silireclerini o6n plana c¢ikarmistir. Zamanla eriyen kartopundan
geriye kalan dofaya ait ve tarim, endistri ile iliskilendirilebilecek

malzemeler, sehirdeki insanlarain zamanla eriyen kara yonelik
izlenimleri, doJanin yok olusuna bir gdnderme nitelidi tasimaktadir.
Bu vyerlestirmeleri Dbir eylem niteliindedir. Iskoc sigirlarinin

killarinin oldugu kartopunu bir et fabrikasinin girisine koyarak,
insan vyapimi fabrikalarla dodadan ne kadar uzaklasilabilecegini

sorgulatmaktadir. Goldsworthy, genellikle dallar, ¢icekler,
kozalaklar, kum veya tas gibi malzemeleri igeren yapitlari ile zamanin
ve doganin dogal akisi igerisindeki Dbiyume, c¢irime, bozulma ve

mevsimsel dedisimler gibi dodal silireclere dikkat c¢eker. Goldsworthy,
temel olarak sanati yasamin kendisi olarak belirlemekte ve sanatin da
tipki insan yasami gibi sinirli bir Omriintin oldugunu c¢alismalarinda
ortaya koymaktadir (Oguz, 2015:56) [11].
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4.1.6. Robert Smithson

1973 dogumlu, Amerikali sanatg¢i anitsal toprak heykelleri ile
hem bic¢imsel hem de icgerik ydéniinden oldukc¢ca =zengin tasarimlara imza
atmistir. Endiistrilesen dinyanin olumsuz dedisimlerine bir tepki
niteligi tasiyan Robert Smithson’in diizenlemeleri, doJa UuUzerindeki
yikima udratilan atik Dbodlgelerin vyeniden dodaya kazandirilmasi
konusuna dikkat c¢ekmistir. DoJada gerceklestirdigi devasa yerlesim

alanlari ile dogadaki yikima bir farkindalik yaratmistair.
Endiistrilesme ile ortavya ¢ikan kirlilik Smithson’in sanat
sOylemlerinin icerigini belirlemektedir (Tirkdoan, 2017:43) [12]. “En

dogrudan diizeyde Smithson’un “Yerlesim alani olmayan yerleri” uzamla,
zihinsel tasarimla, haritalamayla ve mekanin gercgekligi ile temsili
arasindaki boslukla ilgilidir. Bir mekanda, kisi “un “Yerlesim alani
olmayan yerleri” uzamla, =zihinsel tasarimla, haritalamayla ve mekanin
gercekligi ile temsili arasindaki Dboslukla ilgilidir. Bir mekanda,
kisi “Yerlesim alani olmayan yerlerin” materyallerini taniyabilir ama
nereden ¢ikarildigini gdremez” (Fineberg, 2014:314) [6].

Gorsel 6. Robert Smithson, Spiral Jetty (Sarmal Dalgakiran), 1970,
240.000 Ton Toprak, Kaya ve Tuz Kristali, 457m. Tuz Goll, Utah, ABD
[21]

(Image 6. Robert Smithson, Spiral Jetty (Sarmal Dalgakiran), 1970,
240.000 Ton Toprak, Kaya ve Tuz Kristali, 457m. Tuz G&6lii, Utah, ABD)

Robert Smithson, 1960’larin sonlarina dodJru sanat eserlerinin
sikisip kaldidi ve adeta birer metaya donistidl galerilerden kurtulma
disiincesiyle farkli projeler {retmeye baslamistir. Bu projelerin en
cok ses getireni ise, Utah BOlgesindeki Tuz Go6li’nde gerceklestirilen
“Spiral Jetty” (Sarmal Dalgakiran vya da Sarmal Iskele) adli
calismasidir (Gorsel 7). Smithson, cevreye yeniden baglanmak {izere,
doganin vyltceligini de ortaya koyan yeryiiziini isaretleyerek manipiile
eden, gdle dogru uzanan, doganin vyayilip serpilen vyapisina bir
gondermede bulunan, kendi etrafinda sarmalanip bir ¢ikmaza donilisen
sanatsal bir yaratim ortaya koymustur. Yapiti bir yerden baska bir
yere tasinamaz; 460m. uzunlugunda, 15m. derinliginde, 10m.
genisliginde, 6.650 ton cakil tas ve topradin bu bdlgeye geirilmesiyle
olusturulmustur. Golin icine yerlestirilen tikaclarla sarmal
dalgakiran olusturulmaktadir. Calisma, su yosunlarinin ve tuz
tabakalarin degisen miktarina gore renk defistirebilmektedir.
Kentlesme sonucu, Insan-doJa iliskisi baska bir boyutta ilerlemis,
doga giderek vyok olarak, insanlar Dbetonlarin arasinda Dbir vyasam
stirdirmeye baslamislardir. Sanat¢i ¢alismalarinda, dogaya dokunarak,
onun farkina vardirarak, sanatin dodayi iyilestirebilme glctne dikkat
cekmeyi amaglamistir. Sarmal Dalgakiran mevsimsel degismelere bagla
olarak suyun yiiksekligi degismeden oOnce fotograflanarak belgelenmesi
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disinda godlde ancak birkag¢ kisi tarafindan izlenebilmistir. Calisma,
tim bu doaya yoénelik soylemleri disinda, ayni zamanda Utah Goli'nid
okyanusa badglayan, golin merkezinde bulundudgu sOylenen efsane burgaca
gondermede bulunmaktadir (Yilmaz, 2005:242-243) [15]. Tasarimda en
dikkat c¢ekici nokta ise zamanda geriye dodru gitme algisi yaratan bir
yerlestirme sekli ile entropi ilkesini disindirmesidir. Kozmolojinin
6n plana c¢iktidi proje, suyun yiiksekligine bagli olarak sular altinda
kalmasi ve sonrasinda yeniden ortaya c¢ikmasi ile Smithson’in dogadaki
bu dokunusu ve bunu belgelemesi insanlari hayallerinin de O&tesinde
uzak yerlere dodru gotiirebilen, paradoksal bir vyapiya sahip yaratici
bir proje olma nitelidi tasimaktadir. Doénemin en inli, biyik olcekli
yapiti “Spiral Jetty” (Sarmal Dalgakiran) ile Smithson, mevsimsel
dalgalanmalarinda farkindaliginda insanlari gdrsel olarak biiylileyerek
ayni zamanda da disiindirmeyi basarmistir. Smithson’in bu tir projeleri
diger arazi c¢alismalarina da vyansiyan ©Onemli bir unsuru kurgunun
merkezine tasir ki bu da;
“Arazi sanatinda 6n plana ¢ikan gegiciligin daimiligini
goriniir/yasanir kilmak bir siire sonra yok olacadini bilmek, bunu
kabullenmek ve siirecine taniklik etmek tipki doJadaki her seyin
bir gln yok olacagini bilmek gibi tim sanat kurgulari arasinda
dogada yapilan bu genis c¢apli uygulamalarin en biiytUleyici yanini
olusturur” (Unal, 2019:104) [13].

4.1.7. Patricia Johanson

1940 New York dogumlu sanat¢i ekolojik vyasamin korunmasi
gerekliligi cercevesinde sanata Dbakisini vyansitmis ve bu koruma
yontemlerinin hem insanlar hem hayvanlar hem de dodanin kendisi ig¢in
yeni vyasam pratikleri olusturacadina inanmistir. Canli ve cansiz
cevrenin tamamini Onemseyerek kamu alanlari ile bitlnsellik icerisinde
projeler gelistirmistir. Bu anlamda Dallas, San Francisco, California
ve daha baska yerlerde gerceklestirmis oldudu projelerde, geleneksel
heykel formlarini reddetmekte, bitki formlari ve kamusal alanlardaki
insa edilebilir vyapilar arasinda baglar olusturarak doJayl sanat
eserine donistirmektedir. Sanatc¢inin tim projeleri ve uygulamalari
dogal olan her seyin, yasanilan ekolojik c¢evrenin korunmasina
yoneliktir.

Gorsel 7. Patricia Johanson. Fair Park Lagoon, Dallas, Texas (1981-
86) . Photo courtesy of the artist [22]
(Image 7. Patricia Johanson. Fair Park Lagoon, Dallas, Texas (1981-
86) . Photo courtesy of the artist)

Johanson c¢alismalarinda yerel bitki tirleri ve hayvan tirlerini
ekosistemleri ig¢inde koruma odakli olup, c¢evredeki kullanilmayan
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alanlari oyun alanlari, bahgeler, képrileri bir araya getirerek biyik
6lgekli projeler sergilemektedir. Bu c¢alismalarinda geri doéniisim
tesisleri de tasarlamakta, bu tasarimlarini ise heykelsi vyollar
seklinde gdrsel etkisi oldukca kuvvetli bahgelere doniistiirmektedir.
Johanson’ 1in, cagdas peyzaj tasarimlari doJayi ve geri donlUsim
mantigini ve tim canlilari da bir arada kucaklayan projelerdir.
Johanson, geri donlisiime Onem veren projelerinde atik su aritma
ve dengeleme ekosistemleri gibi sorunlari ele almakta ve projelerini
gerceklestirirken sehir planlamacilara, bilim insanlari ve
mihendislerden olusan kalabalik bir ekiple c¢alismistir. Fair Park
Lagoon’u, Dbiliyik 0lg¢ekli iyilestirmeler olarak ekosistem ig¢in vyerel
bitki ve hayvan cesitlilidini sadlayabilmek adina Dallas Doda Tarihi
Mizesi 1le Dbirlikte yirtUtmistiir. Bu alani secgcmesinin sebebi, besin
zinciri dengesizliklerinden dolayili Fair Park Lagoon’un yok olma
tehlikesi 1ile karsi karsiya kalmasindan kaynaklanmaktadir. Johanson,

yeryluzinde kaybolmaya yuz tutmus, tehlike altinda olan
bdlgeleri/alanlari kurtarma cabasinda, bilimle siirekli bir isbirligi
halinde olan duyarli bir sanatg¢idir. Kurtarilmayi bekleyen tim

alanlarin sanat araciligiyla iyilestirilebilecedini diusiinen sanatci
goldeki hayatin tekrar canlanabilmesi ig¢in ekoloji 1ile uyumlu bir
cevre heykel ©proje Onerisi sunmustur. Kiyi Dbdlgelerindeki Dbitki
Oortistniin %75 kaybindan otird dogal yasam dongusl zarar gormiis, su
bdcekleri, salyangozlar, kabuklu hayvanlar gibi bircok canli tird
sayica azalmistir. Projesi, bulaniklasan/kirlenen bu su boélgesini
cevresel ve sanatsal c¢ozlimlerle besin zinciri adini tekrar kurarak
canlandirmayil basarmis, boélgeyi yeniden yasanabilir bir hale
getirmistir. Yasami canlandiran buyik ©6lcekli projesinde besin zinciri
agini yeniden kurarak, insanlarinda alana dahil olabilecekleri
banklar, kopriler ve kemerli yollari da parka yerlestirmistir (Gorsel
7) (Tirkdogan, 2017:51) [12].

5. SONUC VE ONERILER (CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS)

196011 yillardan sonra dinya sanati tamamen baskalasmis,
sanatcilar temsilden wuzaklasip kavrama ©&ncelik vermislerdir. Marcel
Duchamp ile birlikte c¢addas sanatta manipllasyonun etkili ©Ornekleri
baslayarak glnimizde de ¢ogJalarak devam etmistir. Caddas sanatta bu
etki Arazi sanati ekseninde de ortaya c¢ikmistir/cikmaktadir. Caddas
sanat/tasarim alanlari cercevesinde resim, fotodraf, heykel, video,
performans, kavramsal sanat gibi farkli sanat disiplinlerinin etkili
gorsel dizenlemeleri olarak manipiilasyon sanatg¢ilar tarafindan
kullanilmaktadir. Ozellikle sanatg¢ilarin doda icinde ve doJa araciliga
ile yapilan sanat kapsaminda izleyicinin mekan, algi, =zaman, gerceklik
ve kurgu Dboyutlarinda algisinin tekrar tekrar sorgulanmasi olarak
degerlendirilebilecek olan manipiilatif vyaklasimlari genis kitlelere
ulasmistir/ulasacaktir.

1960 ve sonrasinda Uretilen Cevre Sanati’nin dikkat cektidi ana
problemlerin basinda, kiresel sorunlar ve insan/doJa karsilasmalarinda
ekonomik c¢ikar sonucunda olusan endlistriyel ve c¢evresel kirlilik
gelmektedir. Bu anlamda bir farkindalik unsuru ve sorunsali olarak
doga, c¢agin sorunlarini sanat nesnesine doénlistiirerek glincel sanatin
problematikleriyle ortiisen bir vyapida karsimiza c¢ikmaktadir. Arazi
sanati c¢ercevesinde olusan c¢alismalarin aslinda gercek yasam ig¢in ne
kadar gerekli ve Onemli oldugu dogdanin giderek vyok olmasi ile
anlasilmaktadir. Sanatcilar, tikenen, insan tarafindan tiketilen
dogayil sahiplenmeye, onun dengesini korumaya c¢alisarak, bir anlamda
doganin sesi olmaya calismislardair. Doga kendini yenilemeye,
dengelemeye cabalarken, insanlar beton yidinlariyla agaglarzi,
arazileri doldurmuslar, dogaya yer birakmamislardir. Gliniimiiz
sanatcilari doadan alinan formlara vyeni anlamlar katarak, onlari
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yeniden yorumlayarak, izleyici ve sanatc¢i arasindaki mesafeyi ortadan
kaldirarak izleyiciyi ¢evre adina sezgisel olarak yodnlendirmistir/
yonlendirmektedir.
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