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CAGDAS SANATTA TRAVMAYLA YUZLESME BAGLAMINDA MEKTUP

oz

Hastalik, 0©lim, siddet, savas gibi olaylar bireyin yasamini vya
da toplumsal vyapiyl derinden etkileyerek kokli degisikliklere ve
travmalara neden olur. Sanat, tarihsel siirecte sanatc¢ilarin travmalara
kayitsiz kalmadigz, bilakis c¢alismalarinin merkezini travmalarin
olusturdudu goriiliir. Bu makalede, kisisel ya da toplumsal travmalarla
ylizlesmeyi isteyen cagdas sanat islerinde sanatc¢i ve izleyici arasinda
iletisim araci olarak mektubun nasil ele alindigi incelenmistir. Bu
baglamda yasanan travmalarin farkina varilmasi, anlatilmasi, gecmisle
hesaplasma ve gelecek adina iyilesme saglanmasini isteyen ve ifade
araci olarak mektubu kullanan cagdas sanat 6rneklerine yer
verilmistir. Mektubun ifade ve iletisim araci olarak kullanildigdi bu
islerde vyazan, okuyan ya da dinleyen dedisir; mektup, sanat¢i ya da

izleyici tarafindan vyazilir/okunur/dinlenir. Boylece 1isin ortaya
¢ikmasinda ve tamamlanmasinda mektup kadar izleyici de onemli bir rol
oynar. Bu da isleri interaktif bir alana donlUstiirerek gecmisle

ylizlesmeyi ve yasanan travmanin farkina varilmasini saglar.
Anahtar Kelimeler: Aci, Cagdas Sanat, Mektup, Travma, Yizlesme

LETTER IN CONTEXT OF CONFRONTATION TRAUMA IN CONTEMPORARY ART

ABSTRACT

Events such as illness, death, violence, and war deeply affect
the life of the individual or the social structure and cause radical
changes and traumas. In the historical process of art, it is seen that
artists are not indifferent to traumas, on the contrary, traumas
constitute the center of their work. This article examines how the
letter is handled as a means of communication between the artist and
the audience in contemporary artworks that want to face personal or
social traumas. In this context, examples of contemporary art that
want to be aware of the traumas experienced, to tell them, to come to
terms with the past and to achieve improvement in the name of the
future, and using the letter as a means of expression, are included.
In these works, where the letter is used as a means of expression and
communication, the writer, reader or listener changes; the letter 1is
written/read/listened to by the artist or the audience. Thus, the
audience plays an important role as well as the letter in the
emergence and completion of the work. This, in turn, turns the works
into an interactive space, allowing to face the past and to realize
the trauma experienced.
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1. GIRiS (INTRODUCTION)

Travma, birey ve toplumun psikolojik ve fiziki bUtinligini bozan
olay ya da durumdur. Hastalik da ©6lim, kayip, dogal afet, kaza, savas,
katliam, siddet gibi travmaya neden olan olaylar bireyi ve bu duruma
dogrudan vya da dolayli bigcimde tanik olan toplumu etkilemektedir.
Birey vya da toplum travmaya bagli olarak; tedirginlik, aci, 0&fke,
caresizlik, vyalnizlik ve yabancilasma gibi bircok psikolojik sorunla
karsi karsiya kalir ki bu durum kisinin/toplumun diJerleri ile
iliskilerini de etkiler. Bu noktada sanat, sanat¢inin aciyla
ylizlestigi wve travmanin goriniir kilindidi ©o6nemli alanlardan birini
olusturur. 1960 sonrasi gelisen c¢adgdas sanat disiplinleri sanatg¢ilara
daha once anlatilamayan ya da sanat alaninda gdrunir olmayan pek c¢ok
soylemin ifadesi i¢in yeni anlatim olanaklari sunar. Sanat tarihsel
stire¢c incelendiginde ister kisisel isterse de toplumsal olsun travmaya
badli olgulara sanat eserlerinde siklikla vyer verildigi gorilir.
Sanatg¢i, bizzat kendisinin deneyimledidi ya da sahit oldudu toplumsal
travmalardan etkilenerek sanat araciligiyla ‘aci’yla yilzlestirir. Bu
ylizlesme de bazi sanatgilarin izleyici ile iletisim vyolu olarak
mektubu tercih ettigi godrilir.

Yazinin ve k&§idin kullanilmaya basladidi zamanlardan glnimiize
insanlarin birbiriyle iletisim kurmak ic¢in kaleme aldiklari, Dbu
yoniyle yazan ve yazilan arasindaki badin sonucu ortaya c¢ikan mektup,
kimi zaman da c¢esitli nedenlerle bir topluma hitaben yazilmis bdoylece
tarihi bir belge ya da edebi bir metne dénismiistiir. Icinde yasadigimiz
dijital <c¢adin en c¢ok etkiledigi iletisim araclarindan Dbiri olan
mektup, buglin adeta nostaljiye dontsmiis olsa da Suzanne Lacy ve
Antropolog Pilar Riano Alcala tarafindan gercgeklestirilen ‘Hafizanin
Derisi’ isimli c¢addas sanat projesi, Niyazi Selcuk ve Kamusal Sanat
Laboratuvari’nin birlikte sergiledikleri ‘isimsiz Mektup’ adli
performans, Hiuseyin Cadglayan’in ‘Mektup Elbise’si ve Kim Heecheon’un
‘Halter Kaldirmak’ adli video art gibi g¢addas sanat disiplinlerinin
6nemli ayagini olusturur. Bu islerde mektubun nostaljik bir nesne
olmaktan ©o6te izleyiciyle iletisim kurmak i¢in bir arag¢ olarak
kullanilmasi ilgi c¢ekicidir. Diger vyandan izleyici, pasif izleyen
roltinden ¢ikarak sanat eserinin olusumunda ortak {retici konumuna
gelir.

2. CALISMANIN ONEMi (RESEARCH SIGNIFIANCE)

Iletisimde gecmisten giiniimiize mektubun c¢ok 06zel bir vyeri
olmustur. Cunkidi mektup, genel anlamda iki kisi arasindaki bagddan
ortaya cikar. Mektubun vazilmasindan, postaya verilip cevabin
gelmesine kadar gegen siire de bu 1iletisimde tarifsiz duygularin
yasanmasina neden olur. Glnumliizde teknoloji alanindaki gelismelerin
iletisim arag¢larini ve bicimlerini kokli bir sekilde dedistirmesiyle
tim bu duygular da mektup yazma eylemiyle birlikte gecmiste kalmistir.
Calismanin Orneklemini, izleyicinin travmalarla ylizlesmesini isteyen
cagdas sanat pratikleri olusturur. Bu isler de izleyici ile interaktif
bir iletisim kurulmasi ve bunun guUnimizde, nostaljik Dbir nesneye
donlismiis olan mektup araciligiyla vyapilmasi dikkat c¢ekmektedir. Bu
calismada, insan psikolojisine Dbagli olarak tim yasamini etkileyen
travmalarin aktarilmasinda ve Dbir sanat nesnesi olarak izleyiciyle
iletisimde mektup kullanimi incelenmektedir. Bu anlamda makale, cagdas
sanatta sanatg¢iyi etkileyen travmalarin nasil gorinidr kilindiga,
izleyicinin bu travmalarla ve yasanan acilarla nasil yizlestirildigini
gostermesi ac¢isindan oOnemlidir. Bu islerde izleyiciden kimi zaman bir
mektup okumasi/yazmasi/dinlemesi istenerek travmanin etkisinin daha
derinden duyumsanmasinin sadlanmasi, dider vyandan sanat eserinin
olusmasindaki etkisini incelemesi ag¢isindan onemlidir.
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3. YONTEM (METHOD)
Nitel arastirma yontemi kullanilan c¢alismada, literatiir taramasi
yapilarak elde edilen veriler konu kapsaminda ele alinmistir.

4. SANATTA TRAVMA (TRAUMA IN ART)

Travma ve travmaya bagli acilari sanatin hemen hemen her
déneminde gormek mimkiindiir. Travma yasayan birey, yasamina devam etmek
ve toplumsal vyapiya ayak uydurmak ic¢in vyasadigi aciyil bastirsa da
sanatcilar i¢in {Uretmek travmanin gorinir oldudu alanlardan Dbiri
olagelmistir. Codu sanatci heniiz kiicik bir cocukken yasadigi hastalik,
korku, 6lim gibi acilarin yani sira fiziksel veya psikolojik siddet
gibi ¢esitli nedenlere bagli olarak yasadidi travmalardan etkilenerek
iretmistir. Benzer sekilde siddet, savas, salgin, ekonomik bunalim
gibi ayni anda c¢ok sayida insani etkileyen toplumsal travmalara da
sanat eserlerinde sikca rastlamak mumkindir.

Diger taraftan travma her ne kadar gecmiste olup bitmis olay
olsa da simdiyi etkilemekte ve gelecedi sekillendirmektedir. Travmanin
gelecekle olan iliskisine dikkat ¢eken Emre Barca, travmanin “olup
bitmis” Dbir saldiridan ziyade, gelecekte daha  kotisiinin olma
ihtimalinin do§urdudu bir tehdit oldugunu soéyler [1]. Bu durum da sunu
sorabiliriz; travma ile ylizlesme gecmisle bir tlr hesaplasma midir?
Yoksa gelecekte tekrar vyasanacak olmasindan kaynaklanan bir endise
midir? Tam da burada asil sorulmasi gereken Onemli soru, travma ile
ylizlesmede ve travmanin dider insanlara aktarilmasinda sanatin nasil

bir rol istlendigidir? Bu soruyu cevaplamak cokta kolay
goriilmemektedir. Nasil ki travmanin etkisi her Dbireyde farklilik
gbsteriyorsa, travmanin sanata yansimasi da degiskenlik

gdstermektedir. Codu sanat¢i travmayl sanatsal {retiminin merkezine
yerlestirirken o6zellikle giliniimiizde bazi sanatg¢ilarin izleyicinin
gdrmezden geldigi travmalari hatirlatmak icin rahatsiz edici
performanslar gerceklestirdigi gorilir.

“Amerikan Psikiyatri Birligi’nin ‘alisilmis insan deneyimi
sinirlari disinda’ olan olay [2] olarak tanimladi§i travma, “givenlik,
dtizen, sevgi ve baglilik gibi insan wvarliginin temel ontolojik
ihtiyaclarinin karsilanmasini sekteye ugratir” [3]. Travma’yzi,
“bireyin ©zel hayatinda karsilastidi olaganisti deneyim” olarak

tanimlayan Psikolog Arthur Neal, ayrica travmanin beklenmedik,
“olagandisi ve sok” edici etkisi {izerinde durur ki bu etkiler insan
yasamini derinden sarsar ve sekillendirir [4]. Boyle bir durumla heniiz
kictk bir cocukken karsilasan sanatg¢inin da psikolojisini,
davranislarini ve neredeyse tim yasamini dodrudan etkileyen travmanin
sanatsal iiretime doniismesi kacinilmaz olmaktadair. Bu noktada
resimlerinde, korku, &ltim ve melankoli gibi psikolojik wve duygusal
temalara yer veren, bes vyasinda annesini, on ¢ vyasinda ablasini
veremden kaybeden Edward Munch, hayatinin neredeyse tamami psikolojik
rahatsizligi ve yoksullukla gecen, Gauguin’le yasadigi bir
anlasmazliktan sonra kuladini keserek oto portresini yapan Vincent Van
Gogh, gec¢irdigi c¢ocuk felci, otoblis kazasi wve ¢ok sayida ameliyatin
yani sira Diego Rivera ile olan evlilidinin neden oldudu travmalarina
resimlerinde yer veren Frida Kahlo ilk akla gelen sanatc¢ilardar.
Gericault’un feci bir kaza sonrasi bir salin izerinde &6lim kalim
savasl veren ve gercek bir olayi betimledidi ‘Medusa Sali’, Goya’nin
taniklik ettigi Ispanya ic¢ savasini anlatan resim ve graviirleri,
savasin neden oldugu yikim ve felaketi gbsteren Picasso’nun
Guernica’szi, aclik, kitlik, yokluk, hastalik wve savasa Dbagla
travmalari anne ve c¢ocuk temasiyla ele alan Kathe Kollwitz’in
resimleri, ayni anda birden c¢ok kisi tarafindan yasanan toplumun
hafizasina ve gelecegini sekillendiren, toplumsal (kiiltirel)
travmalarin ele alindidi sanat eserlerinden sadece bir kac¢idir. Tam da
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bu nokta da I. ve II. Dilnya Savasi’nin, savas sonrasi olusan ekonomik
buhranlarin, soykirimlarin ve =zorunlu godg¢lerin yarattidi travmalarin
basta Ekspresyonistler olmak lzere bircok sanatci tarafindan sikca ele
alindidini hatirlamakta fayda vardir. Benzer sekilde insanlarin
unutmak istedigi wve yizlesmekten kacindidi savasin neden oldudu
travmalara sanatsal lretimlerinde yer veren Gerhard Richter ve Anselm
Kiefer de tllkelerinin gecgmisi 1ile hesaplasan sanatg¢ilar arasinda yer
alirlar. 1960 sonrasi cagdas sanata baktigimizda, islerinin
merkezinde, anne ve babasi arasindaki sorunlarin ve kiiciikltiginde
babasindan gordiigi asagilanmanin neden oldudu aile travmalarinin
yattid1i Louise Bourgeois, Amerika’daki 1rkc¢ilik ve k&lelidin =zenciler
iizerinde yarattidi travmalari konu alan calismalarinda; 1irk, cinsiyet,
cinsellik, siddet wve kimlik {zerine isler {reten Kara Walker,
cocukluk, ©lim, bellek ve kayip kavramlari izerine isler f{reten
Christian Boltanski, islerinde kisisel ve toplumsal travmalari goriunir
kilan William Kentridge travmayi dodgrudan islerinin merkezine alan
sanatcilardan bir kacidir.

5. MEKTUPLA ANLATILAN TRAVMALAR
(TRAUMAS DESCRIBED BY THE LETTER)

Travma vya da travmaya Dbagli sosyo-psikolojik sorunlar ve
acilarin ele alindigi sanat eserlerinin c¢ounda izleyici, travmayla
ylizlesmesi istenen pasif izleyen konumundadir. Cadgdas sanatta c¢odu
performans veya enstalasyon ise isin gergeklesmesinde ve
tamamlanmasinda izleyiciyi dahil eder. Mektup araciligiyla travmanin
anlati11digi islerde izleyiciden bazen bir mektup yazmasi ya da yazilan
bir mektubu okumasi istenerek isin tamamlanmasinda katilimci olmasi
saglanir. Bu baglamda, travmanin anlatiminda mektubun sanat eserinin
6nemli ayadini olusturdugu islerden biri; Suzanne Lacy ve Antropolog
Pilar Riano Alcala tarafindan 1999’da gercgeklestirilen Skin of Memory
‘Hafizanin Derisi’ isimli antropolojik projedir. Sanatg¢i, egitimci ve
yazar Lacy, enstelasyon, performans, video ve kamusal sanat gibi pek
cok c¢agdas sanat disiplininde {reten Dbir sanatcidir. Lacy, uzun
yillardir gergeklestirdigi sanat ©projelerinde Uzerinde calistig:
konulara bir sanatc¢idan daha c¢ok bir aktivist gibi yaklasmistir. “Yeni
tip kamusal sanat” tanimini literatlire kazandiran [5] Suzanne Lacy’nin
bblgesel catisma ve sug¢la taninan, siddet ve sivil savaslarla dolu bir
gegmise sahip olan Kolombiya’nin Medellin kentindeki Barrio
Antioquia’da gerceklestirdigi “Hafizanin Derisi” projesini, Jing Cao
ve Leticia Cobra Lima (2018) sosyal uygulama sanatinin onclilerinden
biri olarak ele alirlar [6].

Kamusal sanat atdlyeleri 1ile kolektif hafizayili devreye sokan
proje; siddet wve aci arasindaki iliskiyi inceleyerek, kaybolmaya yuz
tutan birlik hissini tekrar yaratmaya odaklanmistir. Bu performans,
Lacy’nin travmayi konu aldigi ilk isi degildir. Sanatg¢i, 1970’lerde o
zamanlarda ‘tecaviz baskenti’ olarak anilan Los Angeles’ta “Three
Weeks 1in May” adli son derece etkileyici c¢alismasiyla izleyicinin
travmayla vylizlesmesini istemistir. ‘Hafizanin Derisi’ adli proje
kapsaminda c¢ogunlukla genc¢lerden olusan {Ucretli bir ekip kurularak
bdélgede vyasayanlarin kisisel anilarindan olusan nesneler toplanarak
kurulan hafiza atdlyeleri seyir halinde dolasan mobil bir otobilis-

miizede sergilenir. “Antioquia Arkeoloji Mizesi”, Lacy, Riano ve
birlikte c¢alistiklari ekip tarafindan bir otoblsin ig¢ine klucik
ampullerle aydinlatilmis aliminyum ve cam raflar eklenerek

olusturulur. Sergide Donald Duck figlirleri, Amerikan dolarlari, eski
bir uyusturucu saticisindan alinan altin kaplama gimis esyalar, dugin
resimleri, kimlik kartlarai, silahli c¢atismalarda Oldirilen aile
iyelerinin resimleri ve kiyafetleri d&hil olmak tzere 500 nesne vyer
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alir. On glin Dboyunca, Barrio’nun farkli Dbdlgelerine vyerlestirilen
otoblisi her giin yaklasik ¢ yiz kisi ziyaret eder.

Gorsel 1. Suzanne Lacy ve Pilar Riano-Alcala. “hafiza’nin derisi”,
enstalasyon, 1999 [16]
(Visual 1. Suzanne Lacy and Pilar Riano-Alcala “skin of memory”,
installation, 1999)

Travma yasayan topluluklarin gecgmisleriyle ylizlesmesi amaciyla
gergeklestirilen projenin ikinci ayadini mektuplar olusturur. Mizeye
déntisttirilen otobise gelen izleyici/kent sakinlerinden tanimadiklarzi
komsularina hitaben Barrio kentinin gelecedi ig¢in iyi dileklerini dile
getiren mektuplar vyazmalari istenir. Toplanan 2000 mektup sergi
sliresince ag¢ilmadan dider nesnelerin vyaninda sergilendikten sonra
rastgele kent sakinlerine dagitilir [7]. Proje, bdlge sakinlerinin
gecmiste yasanan aci ve siddetle hesaplasmasini isterken ayni zamanda
bdlgeye huzur getirmesi ama¢lanmistir. Bu durumda mektup, insanlarin
yasanan acilar karsisinda hissettiklerini digerlerine aktarilmasinda
ve acinin paylasilmasinda ara¢ olmustur. Lacy, toplumsal amacla
gerceklestirdigi diger bircok c¢alismasinda oldudu gibi bu projede de
yine o toplumun bireyleriyle birlikte ¢alismistir. Lacy’nin toplumla
ve sehirle o&6zdesleserek vyaptigi c¢alismalar Glil¢gin Karaca’ya godre,
“insanlar arasi iliskilerin dogmasi, hayatlarin paylasilmasi,
O0grenmelerin gerceklesmesi, karsilikli anlayis ve sorunlarin ortaya
konmasi acg¢isindan onemlidir” [5].

Gorsel 2. Suzanne Lacy ve Pilar Riafio-Alcaléa. “hafiza’nin derisi”,
enstalasyon, 1999 [17]
(Visual 2. Suzanne Lacy and Pilar Riano-Alcala “skin of memory”,
installation, 1999)
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Sanatcinin digerleri 1ile iliski kurmasinda mektubun kullandigdi
bir diger O&rnek, Hiseyin Caglayan’in ‘Mektup Elbise’ adli tasaraimidir.
Caglayan, moda koleksiyonlarinin yani sira sosyo-politik gerceklerden
yola c¢ikarak enstalasyon, kisa film ve sahne performanslari icin
kostimler tasarlayan bir sanatcidir. Caglayan’in 2010’ da
Istanbulmodern’de acilan “Hiiseyin Caglayan: 1994-2010" sergisinin
kiratéri Donna Loveday, sanatg¢inin, modayla dodrudan dodruya iliski
kurulmasi gii¢, felsefe, mimari, bilim, tarih, antropoloji, Dbiyoloji
gibi disiplinlerden ilham aldigina dikkat c¢ekerek, “gocmenlik” ve
“kiiltiirel kimlik” gibi kavramlarin sanat¢inin c¢alismalarina yon
verdigini belirtir [8]. Sanatc¢inin bu tasarimlarini sundugu defileler
ise birer performansa doniismektedir. Bu yodniyle moda ¢evrelerinin bir
parcasi olmayi reddeden, ahsap korse, kaliplandirilmis, katlanilabilen
k&git elbise gibi deneysel fikirleri sanatsal malzemeyle uyumlu bir
sekilde kullanan Hiiseyin Caglayan, Watson’a gore, “derin bir
distintrdiur” [9].

Caglayan, kendisini bir “moda sanat¢isi” olarak tanimlasa da,

So6len Kipdz'e gdre; “calisma pratiginden dolayi bir tasarimczi,
zanaatkdr, sanat¢i ya da Ureticiden c¢ok, bir sistem tasarimcisi veya
bir proje yoneticisi” olarak gdriilmelidir. Kipoz ayrica,

tasarimlarinin merkezine insan bedenini alan sanat¢ida varolusun,
“valnizca disiplinler arasi vyapiya sahip olan tasarim nesnelerinde
degil, ayni zamanda kiyafet tasarimlarinin incelikle Thesaplanmis

kesimleri ve titizlikle {retilmis terziliginde” [10] de Dbelirgin
olduguna dikkat c¢eker. Kipdz, Caglayan’in tzerinde c¢alistigi konular
icin moda tarihg¢isi Caroline Evans’in sanat¢inin “kendi gecmisi,
cocuklugu ve deneyiminden hareketle -Kibris’tan cok ktiltirla
Iingiltere’ye wuzanan yasam yolculugu- kiiltiirel kimlik, melezlik,
kiiltiirel sinirlarin asimi, yer dedistirme, aidiyet, ulus-devlet, gog,
gogcebelik ve evsizlik” kavramlarindan beslendigini aktariyor [10]. Bu
da defilelerini izleyiciler icin bir kultirel deneyim olarak
tasarlayan sanatciyi Loveday’ in tanimiyla adeta bir “hikéaye

anlaticisi”na [9] doéniustiriyor.

Caglayan’in giyilebilir kiyafetlerden c¢ok disiplinler arasi bir
alanda, nesne, malzeme ve mekanizmanin kendi potansiyelini ortaya
cikaran nesne-giysilere ddéniisen tasarimlarindan biri olan mektup
elbise, 7. Uluslararasi Istanbul Bienali cercevesindeki iki isinden
biri olan “Airmail Dress/Ucak Postasi i1le Elbise”dir. Elbisenin,
zarftan elbiseye doniistim asamalari Bienal siresince Aya Irini
Miizesi’nde gbsterilmistir. Sanatg¢inin son yillarda kullandigi ozel
suni bir k&§ittan vyapilan ve 100 adet dretilen “Ugcak Postasi ile
Elbise” katlandidi zaman bir mektup zarfina donismektedir.

Bu elbiseler, 7. Istanbul Bienali kiiratérii Yuko Hasegawa
tarafindan Bienal’e katilan diger sanatg¢ilara yollanarak Uuzerlerine
sevdiklerine mektup vyazmalari istenmistir. Boylece, katlanip =zarf
i¢ine konarak postayla godnderilebilen “Ucak Postasi 1ile Elbise”nin
kendisi de gdbcebe olmustur tipki Kibris’ta doJan ve Ingiltere’ye gic
eden Caglayan gibi. Caglayan, Hirriyet’ten Yesim Cobankent’le yapilan
sbyleside (2001) mektup elbiselerin “Absent ve Present” (Yokluk ve
Varlik) temasi izerine kurulu [11] oldugunu soyler ki bu tema Uzerine
Caglayan basroliinde Tilda Swinton’in oynadigi bir film de c¢ekmis (2005
ve yoOnetmenligini de kendisi yapmistir. Diger vyandan Caglayan igin
“varlik” wve “yokluk” savaslarda kaybolan insanlarin kimliklerinin
sadece bir Dbelgeye indirgenmesinin, bir dokimana ddéniismesinin de
simgesidir. Savaslarda ©&len ve yakinlari disinda herkes ig¢in sadece
birer sayi olan insan yasami gibi elbiseler de mektuplara doéniliserek
gercek wvarliklarindan kopmakta ve Dburada olan varliklari da son
bulmaktadir. Mektup yazmanin romantik tarafina da ilgi duyan Caglayan
igin bu elbiselerin vyaratim suUrecini harekete geg¢iren bir diger
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annesine yazdidi mektuplar oldugdu

etkenin Kibris’tan ayrildiktan sonra
bilinmektedir.

Gorsel 3. Hiseyin Caglayan, “ucak postasi ile elbise”, elbisenin zarfa

donlistim asamalari, 2001 [18]
(Visual 3. Hiseyin Caglayan, “airmail dress”, the stages of
transformation of dress to envelope, 2001)
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“ucak postasi ile elbise”, 2001 [19]

Gorsel 4. Hiseyin Caglayan,
“airmail dress”, 2001)

(Visual 4. Hiseyin Caglayan,

Performans sanatg¢isi Niyazi Selcuk, Kamusal Sanat Laboratuvari
ile birlikte 12. Istanbul Bienali’nin “Isimsiz” olan temasina gdnderme
yapan “Isimsiz Mektup” performansinda toplumsal travmayla yilizlesmek
icin mektubu arac olarak kullanir. Performans icin, 12. Istanbul

i¢cin dort farkli renkte hazirlanan ve {stiinde

Bienali’nin tanitimi
“isimsiz” yazan kartlarla neredeyse ayni olan kartlar hazirlanir. Bu
Kamusal Sanat Laboratuvari tarafindan

ylizden, Niyazi Selcuk ve
hazirlanan kartlari renkleri, 6lciistti ve tipografisi ile Bienal

tanitimi ig¢in kullanilan kartlardan ayirt etmek mliimkin degildir.
Sanat¢i performans ig¢in bes ay boyunca arastirma yapar. Arastirmasinda
Kocg Holding ve Eczacibasi ailesinin kurucusu oldugu Bienal
organizatdédrii IKSV {izerine vyogunlastirir. Ciinkii Ko¢ Holding 2007’den
baslayarak 15 yi1lligina Istanbul Bienali’nin sponsorludunu
iistlenmistir. Arastirma sonucunda gri tanitim kartlarindan 2500 adet
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basilmis ve bu kartlar, Bienal’in acgilis toplantilarinda (basin
acilisi, acgilis kokteyli wve iki farkli acilis partisi) izleyiciye
dagitilmistir. Her iki kart arasindaki farksa; performansta kullanilan
kartlarin sag st kosesinde yer alan “kaziyiniz” ibaresidir.

Gorsel 5. Niyazi Selcguk ve Kamusal Sanat Laboratuvari, “isimsiz
mektup”, performans, kart kaziyan bir izleyici 2011 [20]
(Visual 5. Niyazi Selcuk and Public Art Lab, “untitled letter”,
performance, a audience who scratches a card, 2011)

Burasi kazindiginda Vehbi Ko¢ tarafindan 3 Ekim 1980’de Kenan
Evren’e vyazilan mektup c¢ikmaktadir. Vehbi Kog¢’un yazdidi ordunun bu
donemde nasil hareket etmesi gerektigini bildiren wve 15 maddeden
olusan mektup, onay, tavsiye ve Onerilerle birlikte vyedi sayfadan
olusmaktadir. Niyazi Selg¢uk tarafindan kullanilan mektubun son boliimi
sbyledir:

Sayin Kenan Evren,

Yakalanan anarsistlerin ve sug¢lularin mahkemeleri uzatilmamali

ve cezalari siiratle verilmelidir. Polis teskilati techiz edecek

ve onu kuvvetlendirecek imkénlar genisletilmeli, gerekli
kanunlar bir an o6nce cikarilmalidir. Isci-isveren iliskilerini
diizenleyecek olan kanunlar asgari hata ile c¢ikarilmalidir. Bazi
sendikalarin Tirk Devleti’ni ve ekonomisini yikmak ig¢in bugline
kadar vyaptiklari asiri hareketler, gdz oniinde bulundurulmalidir.

DISK’in kapatilmis olmasindan dolayi bir kisim isciler sendikal

minasebetler yoninden bekleyis icindedirler. Militan

sendikacilar bu iscileri tahrik etmek ve faaliyeti devam
eden sendikalarin ydnetim kadrolarina sizarak davalarini devam

ettirmek niyetindedirler. Bu durum bilinerek hazirlanacak
kanunlarda gerekli tedbirler alinmalidir. Komiinist Parti’nin,
solcu Oorglitlerin, Kirtlerin, Ermenilerin, birtakim

politikacilarin kot niyetli tesebbiislerini devam ettirecekleri
muhakkaktir, bunlara karsi uyanik olunmali ve tesebblsleri
mutlaka engellenmelidir. Zatidlilerine ve
arkadaslariniza muvaffakiyetler temenni ediyorum. Emrinize
amadeyim. Vehbi Koc¢ [12].
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Gorsel 6. lea21 Selguk ve Kamusal Sanat Laboratuvarl, 151m51z Mektup,
Kart 2011, [21]
(Visual 6. Niyazi Selcuk and Public Art Lab, “untitled letter”,
performance, a card, 2011)

Beyaz zarflara koyulan ve Ustline isimsiz yazilan kartlar, Selcuk
ve on 1iki kisiden olusan Kamusal Sanat Laboratuvari tarafindan Mustafa
Ko¢ wve Bulent Eczacibasi’nin da aralarinda oldugu izleyicilere
dagitilmistir. Eczacibasi’nin korumalari zarflari acgip kontrol etseler
de aradaki farki gorememisgslerdir. Birkag¢ saat ig¢inde tanitim masasina
giden ve kazinan gri kartlardan isteyen izleyiciler organizasyonun
sorumlularinin dikkatini c¢ekmis boylece kartlarin farkli oldudu
anlasilmis ve sanat¢idan dagitimi durdurmasi istenmistir. Bienal’in
sanat yéneticileri olaya mildahale etmemisler IKSV ise replika
bastiklari tim gri kartlari toplatma karari almistir. Performansi,
“karsi etkinlik” olarak tanimlayan Ali Simsek, izleyicinin asil mesaji

alabilmesi ve mektubu okuyabilmesi igin kazima eylemini
gerceklestirmesi gerektigine dikkat ceker ve bunu “kazi-kazan”
seklinde yorumlar [13]. Performansta metafor olarak kullanilan kazimak

eylemi, simdinin gdrindigt gibi olmadidini, simdinin gergekligine
ulasmanin gec¢misin hakikatine wulasmakla miimkiin olabilecedini Dbunun
icin de gec¢cmis travmalarla ylzlesmek gerektidini distndiriir. Boylece
kazimak, bu performansta izleyicinin travmayla yiizlesmesi icin
yapacagi bir eyleme doniisiir.

11. 1Istanbul Bienali, Brecht’ten alinti vyaparak “insan neyle
yasar?” sorusunu tema olarak ele almistir. Bu performansi, bu sorunun
cevabi olarak distinen Selcguk, tarihsel Dbir travmayla hesaplasmak
istemistir. Dolayisiyla bu performans, izleyiciden 12 Eylul’le
hesaplasmasini ister. Ayrica, Liberal sermayedarlara 12 Eylil
cuntasiyla yaptiklari isbirligini hatirlatir ve bu isbirligini onlarin
yliziine wvurur. Yilmaz, 12 Eyltl doénemiyle hesaplasmamiz gerektigini
isteyen sanat¢inin, bir tlir 0©0desme duygusu yasatarak, toplum olarak
travmalarimizla nasil Dbasa c¢ikabileceimize isaret ettigine dikkat
ceker [12].

2017'de “Iyi Bir Komsu” temasiyla diizenlenen 15. Istanbul
Bienalinde sergilenen Kim Heecheon’un 2016’da vyaptigi siyah Dbeyaz
“Halter Kaldirmak” adli videosunda Kore’nin Seul sehrinde yasayan
biri, Arjantin’de ki kiz arkadasina Ispanyolca bir dizi kisisel mektup
okur. Heecheon calismayi, 2014’de Giliney Kore’de ylzlerce kisilik bir
feribotun alabora oldugu felaketten sonra hazirlamistir. Bu kaza
sanatg¢iya gore, “toplumun isleyisine dair daha biiyik sorunlari ortaya
koyan bir kaza”dir. Video, Giliney Kore’deki gbdzetleme mekanizmalarina
odaklanir ve yasam ve 0Olum, gercek ve vyapay karsitliklarini yansitir.
Videoda Seul’un genel c¢ekimleri, silileti, manzarasi, mimarisinin yani
sira, guvenlik kamerasi kayitlari, hava alani gibi kimi transit
bolgeler ve dijital animasyon olarak hazirlanmis insan hareketleri yer
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alir. Ilk bakista alakasiz ve karisik gdriilnen tiim bu gdérintiilere
mektuplari vyazan kisinin anlatisi eslik eder. Videonun can alica
noktasi, anlaticinin Dbabasinin Dbir bisiklet gezintisi esnasindaki
6limidiir. Videonun bu Dboéliminde anlaticinin babasinin hareketleri
(ak11l1 saatine kaydedilen Google Map verileri), kazanin konumu ve
61digl siradaki kardiyograf verisi vyer alir. Burada anlatici sdyle
der: “Kullandigi bisiklet yolu bir yigin veriye donistirilerek dimdiiz
edilmisti” [14].

Gorsel 7. Kim Heecheon,.“halter kaldirmak”, wvideo art, 2016 [22]
(Visual 7. Kim Heecheon, “lifting barbells”, video art, 2016)

Larios, “Halter Kaldirmak” adli videonun sila 0Ozlemi ve gezgin
olmak gibi yasamimiza dair genel sorulari kiskirttidina dikkat ceker.
Video adini, anlaticinin kiz arkadasinin vyakin zamanda “agirlik
kaldirip kaldirmadigina” dair sorusundan alir. Anlatici yakin zamanda,
saglik gOrevlisinin istedi {dzerine Olmis Dbabasinin kafasini tutup
kaldirmistir. Dolayisiyla videoda, boylesine bir “agirlik kaldirma”,
gecmisin yikinin {Ustesinden gelmek ic¢cin gbsterilen kisisel c¢abanin
sifresine doéntstr [15]. Video, dijital c¢agin duygulari nasil verilere
donitistiirdigini gbsterir. Tipk1 -anlaticinin babasinin 61ltminin
kolundaki akilli saat sayesinde kardiyografik gorintiiye- doniismesi
gibi. Dolayisiyla video, anlatici araciligiyla kisinin kendi
deneyimlerine yabancilasmasini anlatair.

B " b, . '.l ¢

Gorsel 8. Kim Heeéheon, “halter kaldirmak”, video art, 2016 [23]
(Visual 8. Kim Heecheon, “lifting barbells”, wvideo art, 2016)
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6. SONUC (CONCLUSION)

Sanatci kendini gercgeklestirmede 1i¢ ve dis dinyayla arasinda
kurdugu bad sonucunda sanatsal Uretimini gerceklestirir. Bu {lretim,
codgu zaman sanatci ic¢in ifade edilmesi gli¢ travmalarin gorinir
kilinmasi demektir. Bu Uretimleri, travmanin neden oldudu acilarin
iyilesmesi veya ¢6zimli olarak anlamlandirmak vyerine Dbastirilan,
gbormezden gelinen duygu ve disincelerin ifade buldugu bir alan olarak
yorumlanmak daha uygundur.

Tarihsel sirecte c¢odu =zaman sanatin konusu olan ve sanatg¢inin
yaraticiligini besleyen travma, caddas sanatta, sadece ifade edilen ve
gosterilen bir aci dedil ayni zamanda izleyiciye geg¢misi hatirlatan,
uyaran ve sert bir dille elestiren bir tavra doénlUslir. Bdylece izleyici
icin sadece bir arinma anlamina gelmeyen bu tavir, izleyicinin de
bastirilan, unutulan ya da normallestirilen gecmis ile vyilizlesmesini
ister. Benzer sekilde Latfi Ozden de, “cagdas sanatg¢inin
gercgeklestirdigi performanslari ya da benzer gramerdeki calismalariyla
icinde Dbulundudu travmanin sarsintisiyla bir arinma sirecine girmek
yerine acisini daha da artirarak izleyeni daha derinden etkileme ve
bilin¢ dizeyinde izleyeni yaralama eylemine” doniistiigiini ifade eder”
[15]. BOylece sanatc¢ilar, kisisel yasamlarinda ya da toplumsal yapida
derin izler birakan ve Dbircok soruna neden olan travmalarla
izleyiciden gecmisle ylizlesmesini isterken gelecekte benzer
travmalarin yasanmamasi ve daha iyi bir gelecek ig¢in sanati arag
olarak kullanirlar. Bu noktada mesajin izleyiciye ulastirilmasinda en
etkili iletisim araclarindan biri olan mektubun arac olarak
kullanildigi gorilir. Makale de Ornek olarak incelenen isler de
travmanin izleyiciye gdsterilmesi/anlatilmasi ile vyetinilmedigini
aksine izleyiciden mektup vyazmasi/okumasi ya da dinlemesi istenerek,
hem direkt eserin olusumuna katki saglanmasinin hem de yasanan travma
ile dogrudan yiizlesmesinin amac¢landigi gorilir.
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