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TURKIYE'DE GOC VE TURK SINEMASINA YANSIMALARI: 1960-2009

OZET
Tirkiye’de i¢ gd¢ ve kentlesme hizi &zellikle 1950-60 arasinda
yliksek diizeydedir. 1960’ lardan itibaren filmler hem toplumsal

degisimleri dolayisiyla gob¢ olgusu ve sorunlarini, hem de kitlenin
beklentileriyle c¢eliskilerini yansitmaktadir. 1970’lerde kente gelen
insanlarin sinema ve mizik endiistrisiyle kendi kiiltiirlerini c¢oktan
olusturdugu gortilmektedir. 1980’ lerden itibaren biylik kentlerde
tutunmak giderek =zorlasirken gd¢ olgusuyla 1ilgili filmler daha az
sayida yapilmaktadir. 2000’lerde terdr, tore cinayetleri ve ekonomik
nedenlerden kaynaklanan ic¢ ve dis gdg¢le ilgili filmler c¢ekilmektedir.
Sinemayla o6nemli bir toplumsal slire¢ olan gd¢ olgusu arasinda sirekli
ve karsilikli bir iliski so6z konusudur ve popliler metinler incelenerek
toplumsal degisimler gdzlemlenebilmektedir. Toplumsal olaylarla
kadinlarin konumu arasindaki etkilesim nedeniyle filmler feminist
elestiriler ve vyaklasimlarla da degerlendirilmektedir. Asil olarak
filmler ait olduklari tarihsel doénemler ig¢inde toplumbilimsel ydntemle
¢obztimlenmekte ve filmlerin gd¢ olgusuyla iliskileri gdsterilmektedir.
Anahtar Kelimeler: Goég¢, Kitle, Kitle Kiltiurid, Popller, Sinema

MIGRATION IN TURKEY AND ITS REFLECTIONS ON TURKISH CINEMA: 1960-2009

ABSTRACT

Between 1950 and 1960, migration, relocations in Turkey and
increase in population in big cities are so high. Since 1960’s films
reflected not only social changes and problems of migration but also
they reflected expectations and conflicts of the mass. During 1970’s
with its music and cinema industries there had already been a mass,
who created its own mass culture. Since 1980’s relocating in cities
has been difficult and small number of films about relocations have
been made. Through 2000’s films about migration based on economic
problems, terror and honor killings are to be made. There is a strong
and continual connection Dbetween migration, which 1is an important
social process and cinema, and by means of popular discourses social
changes are to be observed. Also films are evaluated by feminist
critical approach because of the strong connection between social
occurrences and women’s case. Mainly, films by taking historical
period 1into consideration are explained in terms of sociological
method and their connection with migration are to be revealed.
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1. GIiRiS (INTRODUCTION)

Binlerce yildir siliregelen gog¢ler, diinya ekonomisi ve toplumsal
degisimlerle vyakindan ilgilidir. Go&¢menler her ne kadar geldikleri
yerin halki tarafindan dislanmak isteseler de ayni yerli halk gibi
vergi oderler, devletle ekonomik olarak iliski i¢ine girerler, devlete
ait mallari tiketirler, oy kullanirlar, hatta kimi =zaman izlenen
politikalari da etkilerler. Buyuk kentlere gog distintildiginde
cetelesme olgusunda bile go¢cmenlerin rollerinin bluyik oldugu
gorilmektedir. Bunun yani sira Tlurkiye dinya {zerindeki fiziksel
konumu nedeniyle uluslararasi godg¢ler ve beraberindeki  kiiltiirel
akimlardan da biytk Olglde etkilenmektedir.

Tirkiye cumhuriyet dénemiyle yeni modern slureg¢lere gegerken ig
gog¢ler ilkenin ekonomik ve toplumsal vyapisini belirlemede en Dbluyik
etkenlerden birisi olur ve bluyik kentlere gelen yeni insan
topluluklarz eglence sektorini sinemayi da kapsayacak sekilde
yonlendirirler. Toplumsal olaylarla etkilesim halinde olan sinema asil
ya da yan olay olarak gd¢ olgusuna ve gocmenlere dedinmektedir. Go¢
eden sinifin filmlere yansitilmasinin ve bu insanlarin sorunlarinin
gosterilmesinin ardinda Dbaska nedenler de vyatmaktadir. Goécmenler
Tirkiye’nin sanayilesme slrecinin vazgec¢ilmez parcasidirlar. Sanayinin
gelismesiyle koy ve kOydeki ntifus hem endiistri i¢in 1s kaynagi

olusturur hem de sanayi  toplumunu Dbeslemeyi  istlenir. “Bugiin
sanayilesme siireci icerisinde kabul edilen gercek kentlesmenin, bunun
bir uzantisi olan gocilin durdurulamayacagidir. 1920 lerde ilke

nifusunun %90’1 kirsal kesimde vyasarken 1990’larda bu oran $%50’ye
dismiistlir. Kirsal kesimin {ilke genelinde ulusal gelirdeki payi 1960
yilinda %$55.4 iken 1990 vyilinda bu oran vyaklasik %16 civarina
dismistir” (Oktik, 1997: 81). 2000’lerdeyse 0Ozellikle terdr ylzinden
Dogu ve Gluneydogu’da kirsal kesimin bosaltilmasi ve kentlere dogdru
yodun bir gd¢ olayili yasanmasinin sonug¢lari godzlemlenmektedir.

Go¢ olgusu diger tlim toplumlarda oldudgu gibi Tirkiye’de de blyilk
defisimlere neden olmaktadir. Toplumsal dedismenin Dboyutlari niifus
yapisinda dedisim, i¢ ve dis gog¢ler, sanayilesme, kentlesme, deger,
tutum ve davranis deJisimleridir. Toplumsal dedisimler filmlere ait
metinlerde rahatlikla gbézlemlenebilmektedir. Calismada gd¢ orani c¢ok
yluksekken ve biiyik kentlerde biiyik degisimler yasanirken sdéz konusu
donemde c¢evrilen filmlerde bu durumun ag¢iklikla gdzlemlenebilmektedir.
Ayrica bu filmlerde degisen toplumsal yapi ve degerlerle kadinlarin
konumu arasinda yodun iliskiler de yansimasini bulmaktadir. Bu anlamda
filmlerle belirli tarihsel dodnemlerde gergeklesen gd¢ olgusu arasinda
iliski bulunmaktadir. Bu durum sec¢ilen filmler {izerinde vyapilacak
degerlendirmelerle agiklanmaktadir.

2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Calismada kitle iletisimi ve eglenceye dair sdylemlerinin
incelenmesinde kullanilan terimler vyer almaktadir. Popiiler kiultir,
popliler film vya da diziler soézclklerindeki popliler terimi glincel
olani, genis Dbir izleyici kitlesine sahip olmayili belirtmektedir.
Popiiler olanin kisa sireli olmasi benzer {rinlerin ayni mantikla
yinelenmesiyle kitlenin bedenisine sunulmasi bunlarin en Onemli
bzelligidir. Insanlarin yasantilarinda biiyiik yer tutan popiiler kiiltir
irinlerinin incelenmesi gerekmektedir.

Kitle ve kitle kultiru kavramlari Dbirbirleriyle yakindan
ilgilidir. 19. yizyildan ditibaren Batili toplumlardan baslayarak
giderek artacak olan Uretim ve tilketim olgulari kitle diletisim
araclariyla da cesaretlendirilerek, egemen sinifca tiketim
faaliyetleri de yonlendirilir, bu durum ayni zamanda kitlenin
dogusuyla kitle kiultird olgusunu da gindeme getirir. Artik gintmizde
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televizyon, sinema ve diger kitle iletisim araclara tiketim
ekonomisiyle baglantili sekilde insanlari neleri izleyecekleri,
eglenmek icin nereye gidecekleri, neleri tlketecekleri konusunda da
yonlendirmektedir. Bu durum 1990’ lardan itibaren Tirkiye’de de giderek
artmaktadir. Ote yandan sinema ve filmler gdc¢ olgusu gibi toplumsal
degisimlerle her =zaman iliskilidir. Bu anlamda belli Dbir donemde
yasayan insanlarin ve toplumun sorunlari, beklentileri o doneme ait
filmlere Dbakilarak yorumlanabilmektedir. Ancak bu 1iliski 0Ozellikle
gintmiizde kitle ktultird drinlerinin e§lendiriciligi, giderek
standartlasmasi bir bakima tiketim  toplumu degerlerine adapte
olmasiyla sinirli kalmaktadir.

3. TURKIYE'DE IC VE DIS GOC ORANLARI:1950-2009
(RATES OF RELOCATION AND EMIGRATION IN TURKEY:1950-2009)
Sanayi toplumlarinin genel kriteri sanayi ve hizmetler
sektoriinde istihdam edilenlerin tarim sektdriindeki is giici oranindan
fazlalidini igermesidir. 21. ylizyilda sanayi sonrasi toplum vya da
enfermasyon toplumunu karakterize eden yapilanmada ise &zellikle bilgi
yogun hizmet sektdriinde, sanayi ve tarim sektdriinden daha fazla isglci

istihdam edilmesidir. “Bu anlamda, enfermasyon toplumu olarak
nitelendirilen ABD’de, 1991 verilerine gbre tarim sektdriinde %2,
sanayi sektoriinde %29 ve hizmet sektdriinde %69 oraninda isglici

bulunmaktadir. Tirkiye’de ise, 1994 verilerine gdre isglicinin %47’'si
tarim, $%22’si sanayi ve %31’1 de  hizmetler sektdriinde istihdam
edilmektedir” (Bayhan, 1997: 179). Bu kiyaslama Tirkiye’nin heniiz tam
olarak s6z konusu donemde sanayi kriterlerine sahip olmadigini
gostermektedir.

Tirkiye 1950-1960 yillari arasinda %2.8 oraninda niifus artisina
sahne olur. Bu demografik patlamanin kentlesmede ©Onemli Dbir rol
oynadigi gercektir. Tarim kesimi 1945 wve 50’lerden baslayarak
uygulanan tarim politikalari ile kismen de olsa pazar ekonomisine
geger. 1950’lerde tarim alanindaki gizli issizler go¢iin ©onde gelen
nedenidir. “Ayni doénemde Tirkiye’de tarimsal ihracat %$92.9; sanayide
ihracat %1.4 dir. 85’de tarimda %21.6, sanayide %75.3, 70’de tarimda
%74,9 sanayide %18.4, 92’'deyse tarimda %15.3, sanayide %82’dizr”
(Akglir, 1993: 21).

Kent yasaminin canliligi, kentte edinilen yeni isler, yeni gelir
bicimi ve hizi tiketim aliskanliklarini da degistirir. Buysa konut ici
diizenlemelerden esya, giysi, konusma bicimi, bos zamani dederlendirme
gibi alanlara uzanan dedismeler demektir. Kentlesmenin son derece hiz
kazandigi 1950-60 doneminde Tirkiye’de c¢ok partili hayata da gegilen
6nemli bir dénemdir. Tirkiye’de kentlesme, nifus artis hizi yaninda;
Ozellikle 1950’ lerden baslayan siirecde sanayilesme, tarimda
makinelesme, ulasim olanaklarinin artisa, kentin c¢ekiciligi gibi
nedenlerle kirdan kente god¢ yodunlasir. “1927 yilinda toplam niifusun
ig¢inde kent ntifusunun orani %24.22 ve koy nifusunun orani %75.78 iken,
1990 vyili ntfus sayimi sonug¢larina gdre toplam nitfusun %50.01 kent
nifusunu, %40.99’u 1ise koy nifusunu olusturmaktadir. Bu baglamda,
Tirkiye’nin nifusunun niceliksel gorintmi cercevesinde tarim
toplumundan kentli topluma dodru evrildigi soylenebilir” (Bayhan,
1997: 179). Go¢ olgusu sadece 1950’1lerde siiregelen bir durum degildir.
1970’ lerde g6¢ olgusu farkli bir yoén godsterir. “1955-1960 arasinda gog¢
vermede ilce merkezleri Onemli yer tutarken 1970-1975 devresinde gog¢
vermede 1ilce merkezleri vyerine kOy ve Dbucaklarin ©onem kazandigi
goriilmektedir. S0z konusu dedisim, eskiden beri niifus c¢ekim merkezleri
olan Dbluylk sehirlerin c¢ekiciliklerinin devam etmekle birlikte artik
iller ig¢inde mahalli merkez durumunda olan bazi ilg¢ce merkezlerine de
gitmenin Onemini vyansitmaktadir. BoOylece Tirkiye’deki 1i¢ gdglerde
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ntifus alan alanlarda da onemli degisimler meydana gelmektedir. (Demir,
1997: 85).

1985-90 arasina baktigimizdaysa Tirkiye’nin go¢ hareketliligi su
sekildedir. “Kocaeli, Istanbul, Antalya, Icel, Izmir, Bursa; Tekirdag,
Mugla, Aydin, Ankara gd¢ alan kentlerin basinda gelirken, ayni dodnemde
gd¢ veren iller Kars (164000), Tunceli (154000), Siirt, Glumlishane,
Bayburt, Erzurum, Sivas, Mus, Artvin, Agri’dir” (TC. Basbakanlik
Devlet Istatistik Enstitiisii Tebligi, 1997: 42). 1980-1985 déneminde
net gbé¢ alan iller Kocaeli, 1Istanbul, 1Icel, Bursa, Izmir ve
Antalya’dir. Tiurkiye genelinde bir degerlendirme vyapildiginda, kent
nifusunun 1980 yilinda %3.11'ini, 1985 yilinda ise %3.20’sini kirdan
kente go¢ eden nltfusun olusturdugu gorilmektedir. Artik bu gogler
sonunda Istanbul coktan bir Anadolu mozayidine doniisiir.

Yine 1985-1990 yillari arasi illere gdre net god¢ hizi Tekirdag,
Istanbul, Kocaeli, Bursa, Izmir, Antalya, Icel (%34-108) olarak
goriilmektedir. Balikesir, Manisa, Usak, Denizli, Aydin, Mugla,
Sakarya, Bilecik, Usak, Denizli, Eskisehir, Ankara, Karaman, Adana,
Gaziantep, Samsun, Batman (%0-35 arasi) olarak saptanir. Diger illerse
gdc veren il durumundadir. 1990’da Ankara ili net gdécii 69511, Istanbul
656677, Izmir 146208 rakamlariyla gdéc¢ alirken Diyarbakir ili 32312,
Sirnak 5185, Kars 105025, Erzurum 88298 kisi gdé¢ verir. (TC.
Basbakanlik Devlet Istatistik Enstitiisii, 1997: XVII).

Bolgelere gore gog hiziysa sonraki dénemde soyle
belirlenmektedir. “1990-2000 doéneminde vyillik niifus artis hizi en
yluksek bdélge binde 26.61 ile Marmara BOlgesi olmustur. Karadeniz ise
y1llik binde 3.66"11ik niifus artis hizi ile nltifusu en az artan bdlge
konumundadir. Yillik niifus artis hizi en yluksek olan U¢ 1l sirasiyla
Antalya, Sanliurfa ve Istanbul’dur. En fazla niifusa sahip iller
Istanbul, Ankara ve Izmir’dir. 1990-2000 doéneminde Tunceli’nin niifusu
y1llik ortalama binde 20.2 ve Sinop’unki ise binde 16.2 geriledi”
http://www.byegm.gov.tr/YAYINLARIMIZ/HABERANADOLU/HABERANA/12.02.2009.
Tim bu verilerden ig¢inde bulundudumuz doénemde 1950-60 doénemindeki
kadar olmasa da hala gocin devam ettidi gorilmektedir. 2000 yili nifus
sayiminda “...en az god¢ veren on ilden Uuci (Karablik, Bilecik ve Manisa)
Tirkiye’'nin batisindaki illerdir” (Savasan, 2006: 141). Bu durum
Tirkiye’'nin batisinin gd¢ edenler ic¢in hala ¢ekiciligini korudugunu
gostermektedir.

70711 vyillardan itibaren disaridan gelen godcgmenler 60’larda
gelenlerin tersine kentte kapali vyasam slrmektedirler. 70’ler ve
80’ lerde oldudu gibi glnimiizde de temel neden issizliktir, bu duruma
son dénemlerde terdr nedeniyle bosaltilan Dogdu ve Glineydogdu
Anadolu’daki g6¢ hareketliligini de eklenebilir. ™“1950 yilinda %25
olan kent niifus orani, 2000 yilinda yapilan niifus sayimina gdre %65’e
yikselmistir” (Gizlugil, 2005: 91). Artik glinimlizde bile kente
gelenlerin nedenli kentli olduklari tartismalidir. “Istanbul’a vyeni
gelen goécmenlerin onemli bir c¢odunlugunun birlikte yasamasalar dahi,
akraba ve hemserileriyle oOncelikli bir dayanisma i¢inde bulunduklari
($66), Dbluyluk oraninin tatillerini memleketlerinde geg¢irdigi (%54)
ileride genellikle ogullarindan maddi destek bekledikleri (%72) ortaya
¢ikmaktadir” (Basbugu, 1997: 573-574).

Bunun yanisira 1960’ lardan beri Tirkiye disariya gog
vermektedir. Ancak dis gb¢ 70’lerden itibaren hiz keser. Sonralari
daha ¢ok aile birlesmeleri olarak gdrilmektedir. Aile gb¢li de 1is
gocliyle paralel olarak azalmaktadir. “Nitekim 1990’ larin ortasinda bu
tir gd¢ yaklasik 100 binden 2000 baslarinda 60 bine diser (Savasan,
2007: 135). Tirkiye’de dis ilkelere goécin glnimiize dedin giderek
azaldigi ilerde sunulacak verilerden de anlasilmaktadir.
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Turkiye 1980’ lerden itibaren ©zellikle millteciler bazinda
distindigimizde dis gbgce de hazirliksiz yakalanir ve 0&6zellikle soJuk

savas doénemi kapaninca, sicak catismalarin vyaninda kalir. Iran
devrimi, Afganistan’in Sovyetler tarafindan isgali korfez savasi eski
Yugoslavya’daki etnik kavgalar, Irak isgali Tiurkiye de miilteci

sorununa neden olur. Transit gd¢menler ve kacak isciler de sorunun bir
baska boyutudur. Bu noktada Tirkiye uluslararasi god¢ olgusuyla karsi
karsiya kalmaktadir. Klresellesme siirecinde kilit bir Oneme sahip olan
uluslararasi gog olgusu, uluslararasi politik diizenin kokten
degisimine katkida bulunmaktadir. Soduk savas déneminde de goriilen gog
1970’ lerin ortalarindan bu yana karmasik bir slire¢ olarak giderek ivme
kazanan kiiresellesme hareketi icerisinde kilit bir dinamik olarak
yerini alir. Soduk savas sonrasinda dinya genelinde dedisim ve
belirsizlik hakim olur. Bu doénemde bazi devletler parcalanirlar,
devletlerarasi catismaya dayanan savasin bilindik dodasi tlke icinde
catismaya dogru kayar.

Dis go¢lerden dinyanin hemen her {ilkesi etkilenmektedir.
Ozellikle ABD, Kanada, Avustralya, Yeni Zelanda veya Arjantin gibi
iilkeler klasik goc¢cmen ilkeleridir ve vyerli halkin aleyhine olarak
biiyiik gé¢ alirlar. Tirkiye, Urdiin, Fas gibi iilkelerse gdécmen emedinin
ana kaynaklaridir. Ortadogu ve korfez petrol devletleri ayni zamanda
gegici kitlesel isc¢i akimina ev sahipligi vyapmaktadir. Bolgedeki
politik istikrarsizlik ve savaslar milteci akimlarini da beraberinde
getirir ve bu durum Tirkiye’yi zaman zaman milteci sorunlariyla karsi
karsiya getirmektedir.

Hem Osmanli Imparatorlugu déneminde hem de Turkiye
Cumhuriyetinde gocmen kabul edilmesine karsilik Tirkiye, Bati
dinyasinda 0Ozellikle 1960’lardan sonra isc¢i godc¢l veren {ilke imajina
sahiptir. “1995’1lerde, Avrupa OECD ilkelerinin toplam yabanci nitfusu,
sadece 6.7 milyonu AB vatandasi olmak iizere, 19.4 milyondu. 2 milyonu
Kuzey Afrikali, 2.6 milyon Turk ve eski Yugoslavya’dan gelen 1.4
milyon insan vardi” (Castles ve Miller, 2008:11) (OECD, 1997'den).
1973"den sonra 1Ulkeleri terk eden vyabancilar c¢ounlukla yurda donen
kisiler icin biraz umudun oldugu daha gelismis ftlkelerden o&zellikle
Tirkiye ve Kuzey Afrika’dan gelenlerdi. Herseyden Once, eski kolonyal
is¢i gruplari gibi ayrimcilik wve 1rkcilik vyoluyla sosyo-ekonomik
dislanmayl vyasamis olanlar Avrupali olmayan gruplardir. Bu ddnemde
kalifiye iscgiler, yiksek wvasifli insanlar da gog¢ etmektedir.
1980’ lerin sonuna dogru AT’yi (1993"den sonra AB) tek bir emek
piyasasi olarak ele almak ve AB 1i¢i hareketi wulusal bir ekonomi
ig¢indeki iggdce benzer olarak gdrmek adet haline gelir.

Ekonomik ve politik nedenler yizinden 1980’ lerin ikinci
yarisinda Bati Avrupa’ya yonelik gbc¢ler baslar. Afrika, Asya ve Latin
Amerika’dan gelenlerle beraber 1980’lerin sonlarinda Sovyetler Birligi
ve Dogu Avrupa’daki kriz vyeni Dodu - Bati hareketlerine vyol acar.
1990’ larin ortalarina dodru ¢odu Bati Avrupa ilkesine yodnelik gog¢
akinlari istikrarli hale gelir ve bazi durumlarda 1991-2’nin zirve
seviyesinden diiser ve Almanya bu kez de DoJu Avrupa’dan isciler almaya
baslar. “Ozellikle son dénemde Avrupa ilkelerinde gdcmenlere karsi bir
tavir so6z konusudur. Codu yabanci dilde yayin yapan tv yayin saatleri
indirilir ya da tamamen iptal edilir. “Goé¢menler demografik, ekonomik,
toplumsal yapilari degistirebilir ve ulusal kimligin siklikla
sorgulanmasina yol acan yeni bir kiiltlirel varlidi beraberinde getirir”
(Castles, 2008: 7) distncesi korkularin temel nedenidir. Tirkiye de
dahil olmak iizere gbdc¢men veren tlkelerdeki geng¢ nitifus Avrupalilar ic¢in
belirsizligini korumaktadir.

Ulkemizden Bati Avrupa’ya gd¢ belli donemlerde yikselirken belli
donemlerde azalma gbstermektedir. .. Tirkiye’den Bati Avrupa’ya gog¢
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1960”711 yillarda isc¢i c¢ikisi ile baslar. Ardindan is¢i ¢ikisi hizina
keser ve wvaris yeri olarak Bati Avrupa’dan Orta Dogu ve Tirk
Cumhuriyetlerine yonelir. 1980’lerden itibaren aile birlesmeleri ve
si1ginma talepleri gb¢ artisinda Dbelirleyici olmaya baslamistir”
(Savasan, 2007: 142).

1995-2004 OECD Uluslararasi gbd¢ verilerine gbre Tirkiye’den
Almanya, Fransa, Avusturya ve Belc¢ika’ya yaklasik 796.6 bin kisi gbc¢
eder. 1993 verilerine gdre Almanya’da yasayan 6.5 milyon yabancinin
1.9 milyonu Tirkiye’dendir. 2000’ lerin baslangicindan giniimiize
Tirkiye’de dis gdc¢iin onemli o6lgtide azaldigini hatta geri doénilislerin
olduguna dair veriler bulunmaktadir. Ozellikle cok fazla Tirk gdcmen
is¢i Dbarindiran Hollanda’ya gb¢ oranlari ele alindiginda bu durum
acikgca ortaya konulur. 1996’'da gog¢le giris vyapan kisi sayisi 6209
iken, 2000 vyilinda 5993 kisidir ve bu sayi 2004’ten itibaren
dismektedir ve 2007 yilinda 2855 kisi olarak gorinmektedir. Bu ilkeyi
terk eden Tirk vatandaslari 1996’da 1733"ken, 2006’da 1786 ve 2007’de
1884 kisidir. Ancak Hollanda makamlari bu sayilari gogmenler giris ve
¢ikislarini resmi olarak bildirmedikleri ig¢in 1996’da 4189, 2006’da
3321 ve 2007’de 2879 olarak belirler. (Netherlands Statistics Bureau-
Immi-en emigratie naar geboorteland, leeftiid en geschlacht).

Yine 1990’dan itibaren dis géc¢ hareketlerine bakildiginda Ankara
yurtdisindan 1446 kisi alir, yurtdisina 1090 kisi gdbnderir, Diyarbakir
yutdisindan 1446 kisi alir, 54 kisi gonderir, Istanbul yurtdisindan
103529 kisi alir, 2510 kisi génderir, Izmir 33465 kisi alir, 698 kisi
gonderir, Mardin 4509 kisi alir, 224 kisi gdnderir, Trabzon 2585 kisi
alir 45 kisi goénderir, Sirnak 77 kisi alir 21 kisi gdnderir. (1990
Genel Niifus Sayimi. Daimi ikametgaha gdre Ic gdciin Sosyal ve Ekonomik
Nitelikleri T.C. Basbakanlik Devlet Istatistik Enstitiisii).

4. TURKIYE'DE GOC VE KITLE KULTURUNUN DOGUSU
(IMIGRATION AND EMERGENCE OF MASS CULTURE IN TURKEY)

Kiltirlerin ve insanlarin yersizlesme sirecinde baska deyisle
gd¢ olgusunda bireyler gegmislerinden koparken yeniden yerlilesip yeni
kiiltirel ortamlarini kurarlar. Bunu yaparken U¢ olgu s6z konusudur;
kiiltiir Otesi, yerlilesme ve melezlesme. Yersizlesmenin en tipik Ornegi
Uclinci Diinya Niufusunun gelismis iilkelere gocidiir. Yersizlesen bu
insanlar yeni kiiltiirel ortamlariyla Dbitlinlesmeye yonelirler. “Bu
kiiltirel etkilesimler c¢esitli sekillerde kiultirlesme Ustil, yerlilesme
ve melezlesme donemleri yasarlar. Her bir kavram kiiltiirel erime ve
dolayimlamanin farkli bir vyanini wvurgular (Lull, James 2001: 208).
Eskiler vyikilip, vyeniler olusurken en Dblylik glic modern iletisim
teknolojisidir. Bdylece ortaya melezlesme c¢ikar. Yerlilestirmeyse
melezlestirmenin bir boyutudur. Kiltlrel vyeniden vyerlilestirme hem
anayurdundan baska yerlere gbc¢ edenler icin hem de kirsal kesimden
biiyiik kentlere gd¢ edenler ig¢in s6z konusudur. Boyle ©Oonemli Dbir
toplumsal olayinsa sinemaya yansimasi kac¢inilmazdir. Tim bu dedisimler
50’ lerden itibaren Tirkiye’de gbzlemlenmektedir.

1950’ ler, Turkiye’de sinemanin gb¢ sonucu gerceklesen belirgin
toplumsal ve ekonomik dedisimlerle kitlesel anlamda adini duyurmaya
basladigi bir doénem olarak kabul edilmektedir. Bu doénemde sinemada
1940’11 vyillarda kitlesel Dbir okuyucu kitlesine seslenebilen Kerime
Nadir, Muazzez Tahsin ve Esat Mahmut Karakurt’un romanlarindan
etkilenilmesi so®z konusudur. 1960-65 arasi dénemde kuramsal bir temele
oturtulmayan, daha c¢ok bir endiseden, tavirdan kaynaklanan donemde
Halit Refig, Metin Erksan, Atif Yilmaz gibi ydnetmenler gercekcilikle
ilgili filmler vyaparlar. Bu ydénetmenler biiyiik &lcliide “Italyan Yeni
Gercgekgiligi” ve “Amerikan Gergekg¢i Sinemasi” etkisi altindadirlar.

50



e-Journal of New World Sciences Academy LRI
Humanities, 4C0025, 5, (1), 45-65. NGER
Piskin, G.

Halit Refig halk sinemasi kavramini ortaya atar ve bu da popiller
ktltirle sinemayi birlestirir.

1950’ lerden itibaren kitle kultirl Urlnlerine bakildiginda modern
olanin tam olarak reddedilmeden, geleneklerle bir wuzlasim yoluna
gidildigi goriilmektedir. Cumhuriyetten sonra ekonomik canlanma ic¢in
iretime gecgilmesi gerekmektedir ve Dboylece kit’ler devreye girer.
Bunun vyani sira devletin destegiyle, hatta vyeni bir tir vyasal
anlayisla girisimci bir sinif yavas yavas olusmaya baslar. 2000’lerde
kredi karti kullanarak tiketim cilginlidina kapilanlar batiya
uyumlanma siirecinin carpik bir gdstergesine doniisiirler.

1960’11 yillarda Tiurkiye’nin sanayilesmeye baslamasiyla 30 yil
icinde 1Istanbul’un niifusu otuz kat artar, pek c¢ok Anadolu kenti
degismeye, metropollesmeye ve insanlar bireycilesmeyi O0Jrenmeye
baslarlar. 1960’'lardan itibaren Tirkiye’nin Dbliyiik kentlerine dahi
gitme firsatzi bulamayanlar Avrupa’nin metropollerine calismaya
gitmektedirler. Tiurkiye 1960’lara gelinceye dedin biitiinliyle yonetici
blrokratlar ya da cumhuriyet sec¢kinlerinin tercihleri sonucu gériilen
degisimlere wuyum saglamaya c¢alisan halk hizli kentlesme, ekonomik
degisimler ve =zorluklarla, iletisim arac¢larinin yayginlasmasi, kent
endiistrilerinin dogmasiyla hizlanip yon degistirerek kitle kiultliriine
sahiplenir. 1960’11 yillarda yodun gd¢ olayinin yasanmasiyla kiiltiirel
bir kopus gerceklesir ve yeniden yapilanma slreciyle bu donemde kitle
ktltirt Urlnlerine yaygin bir talep s6z konusu olur.

Sinemaysa, plak vya da eJlence endistrisinin giderek artan
taleplerine vyanit vermek istemektedir. 27 Mayis 1962’deki ihtilal
modernlesme ve demokratiklesme silireci vyasayan insanlarin kafasini
karistirir. 1960’ larin sonunda durulacaga benzemeyen toplumsal
calkant1i 70’lerde vyeni Dboyutlar kazanir. 80’lere gelindidindeyse
radikal wuclarin kavgasi neredeyse rutinlesmektedir. Ancak toplumun
genisce bir kesimi 80’ lerle Dbirlikte inandiklarzi ideolojileri
birakarak toplumda para odakli statii kazanmaya ydnelir. 1990’larda
serbest piyasa ekonomisinin giderek ©&nem kazanmasiyla ve ekonomik
sosyal yasamda bireyin on plana ¢ikarilip devletin anlaminin dedJismeye
baslamasiyla insanlar bir tir kiltirel bunalimin icine c¢ekilir.
Toplumsal vyasamin =zorluklariyla, Dbirtakim de§erlerinden vazgecmek
zorunda kalan ve bunun yerine yenisini koyamayan birey karsilastigi
zorluklardan kacmak icin siddet eylemlerinde bulunan bazi medyatik
kahramanlarin pesinden giderken, 2000’lerde bu siddet tutkunlugu
milliyetcilik, iilkesi ic¢in savasma gibi haklilastirilmis siddet
olgulariyla birlestirilir. Ozellikle filmler ve televizyon dizileri
tiketim toplumu eglence anlayisina uygun olarak derinliksiz
metinleriyle, kisa slirede tiketilen ve unutulan lrilinlere dénisiir. Tum
bu olusumlar g6¢ olgusuyla vyakindan 1ilgili toplumsal ve ekonomik
yapilanmalarla blyik degisimler yasayan kentlerde ve asamali olarak
daha kitclik vyerlesim birimlerinde kitle iletisim arag¢lariyla giderek
daha da yayginlasmaktadir.

5. GOC OLGUSUNUN TURK SINEMASINA YANSIMALARI: 1960-1980
(REFLECTIONS OF MIGRATION ON TURKISH CINEMA: 1960-1980)

Ekonomik vyasamin giderek liberallesmesi, kitle kiiltirinin ve
iriinlerinin dodusuyla beraber Tirk sinemasinda i¢ gé¢ ve sorunlarinin
islenisi de 1960’larda baslar. G&c¢ konusuna ciddi sekilde edilen bu
filmlerin ¢ogu ayni zamanda popller filmlerdir. 60’11 vyilardan
itibaren goriilen go¢ filmlerinde gd¢ hem tim olaylarin nedeni hem de
kahramanlarin yasadiklari olaylarin kisilik o6zellikleriyle badlantili
olarak Dbelirleyicisi olmaktadir. Halit Refig’in “Gurbet Kuslari”
(1964) filminde kadin sorunsali gd¢ olgusuna gdre daha on plandadir.
Kente gb¢ eden Marasli ailenin geldikleri kasabalarinda iyi kotd
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isleri wvardir, kente gelme nedenleri 60’11 yillarin ¢ogu filminde
oldugu gibi Dblyidk kentin nimetlerinden vyararlanmakla ilgilidir ve
filmde arka planda 1950’1i yillarin sonlarindaki Tirkiye yer alir.

Filmde olay ©Orglsii kurulurken biuylik ©6lciide kadin karakterler
etrafinda gelisen olaylara agirlik verilmektedir. Tutkularinin
etkisindeki Marasli Fatos, pavyon dansdzii, zengin kiz ve Rum kadinzi,
bluylik kentin yogurdudu kadin tiplerinin Dbir cesit defilesini
olustururlar ve bu sefer romantik asktan c¢ok cinsel dirtiler Onem
kazanmaktadir. Bu kadin karakterler biling¢li olarak secilmislerdir,
hepsinin temsil ettigi bir kent gercgekligi bulunmaktadir. “Altin
sehrin ve altin sehirde yasayanlarin tuzaklarina kurban giden Marasli
Fatos, pavyon dansdzi, zengin kiz ve Rum kadini. Bu kadinlar,
hikayelerinde, davranislarinda, direnmelerinde, diisiislerinde
6zelliksizdir, ilgin¢ vydénleri vyanlizca gdrevlerinden dogmakta ve
gorevleri de doért ayri toplum katinin kadin temsilcileri olmak, bir
noktada =zorunlukla birlesen, oysa nedenleriyle ayri kalan bir cinsel
davranisin, bir cinsiyet kavraminin Orneklerini teskil etmektedir”
(Scognomillo, 1973:138). Kentsoylu, aydin kiz Orf ve adetlerle ilgili
sorunlari asmis oldugu gorinmektedir. Pavyon dansdzi zaten bu
sorunlarin Otesindedir. Tim adirlik ailesiyle birlikte kodyden kopup
gelen, kadinligini fark eden ve kenttekiler gibi 0ozglir olmak isteyen
ancak kente saglam koéklerle Dbagli olmadidindan buna sahip olmayan
Fatos’un izerindedir. Ataerkil toplum diizeninden O&zglr bir ortama ani
gecisi bu kadin karakter icin yikici olur.

Ekonomik istikrarsizliklar insanlarin yasaminda kesin bir etkiye
sahipken degerler catismasi ekonomik zorluklarla daha da
cetrefillesmektedir. “Refid’in Gurbet Kuslari filminde toplumsal bir
¢cizgiye oturmus (tasra gOstereni olan eskiye Dbaglilik-inanclar-tére
vb. kent gOstereni olan yeni deJerlerle catismis) olarak kendini

gOsterecektir. Kentte kalabilmek ig¢in “kentli de olabilmek”
gerekmektedir; bunun anlami ise kirsal <c¢evreden gelenler ic¢in
irkiltici, Uzicl bazen katlanilmasi zor bir durumu yansitir” (Makal,
1994: 39). Tasi topradi altin diye gelinen Istanbul sonralari konut ve

alt vyapi sorunlari nedeniyle, gecekondularla dolu bir mega kente
donlismeye baslar. Filmde toplum ve birey iliskisi son derece basarili
kurulmaktadir. “Yonetmenin kisisel evreni ic¢inde Gurbet Kuslari,
anlatimi, sahne diizeni, sevgiden sehvete, O&zveriden ihtirasa kadar
uzanan ve c¢arpisan duygu ve tutku zenginligi ile bir asama teskil
ediyor. Istanbul’a géc eden ve dagilan bir ailenin 6ykiisiini anlatirken
Refi§ ayni zamanda, gd¢ olayinin tarihsel, toplumsal kaynaklarina inip
sorunun yorumuna da variyor” (Scognomillo, 1988: 78-79) . Aile
geldikleri yere dénerken, Haydar Pasa Gari Istanbul’a biiyitk umutlarla
gelen ailerle doludur. Bu anlamda filmin son sekansi goc¢in artik
Tirkiye’nin gercedi olmasiyla ilgilidir.

Duygu Sadiroglu’nun “Bitmeyen Yol” (1965) filminde de “Gurbet
Kuslari”’nda oldugu gibi karakterler tasrali olmaktan eziklik duyarlar
ve kendilerini olduklarindan daha farkli gdstermeye c¢alisirlar. Ali
Ozgentirk’in “At” (1983) filmindeyse k&ylii Hiiseyin oglunun okumasi
icin para biriktirmek istemektedir ve bunun icin Istanbul’a gelir.
Ancak artik okumakla da is bulmak gliglesmeye baslamistir. Agalik biiyik
kentte de devam etmekte, burada da gligsiizler glg¢liler tarafindan

ezilebilmektedir. “Gurbet Kuslari”ndaki ailenin yeni is kurmak ig¢in
parasal birikimi vardir. Koyden dedil, kentten gelmislerdir. Biyik
kent tarafindan para kazandiklari sirece dislanmazlar. “Gurbet Kuslara

filminde wve Bitmeyen Yol’da gd¢ edenler zengin olup sinif atlama
umudunu yodun olarak tasimaktadirlar. Bunun gercgeklesmeme olasiligini
pek disiinmez, endise duymazlar. ‘Bitmeyen Yol’da koOyliler sonunda bir
santiyede kum tasimaciligi isini bulurlar. Filmin bu bdéliminde, kentte
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is arayan Orgiitstiz, sermayesiz, niteliksiz insan sayisinin c¢okludu bu
insanlarin, isin ne oldudunu sormadan kabul edecek, istelik hakarete
ugramaylr da gbdze alabilecek wumarsizlikta oldudu vurgulanmaktadir”
(Gichan, 1992: 121).

1960’ larin sonuna dodgru Tiirkiye’de sinema tartismalarini odak
alan Sinematek Dernedinin etrafindakilerin ortaya attiklari batiya ve
sola yakin bir Tirkiye Sinemasi modeli wvardir. 1965’'de kurulan bu
dernek batililasma olusumunun yaninda belli bir siyasal dislinceyi de
gelistirir ve gen¢ sinemacilarla, ulusal sinemacilar arasinda biyluk
tartismalar yasanmasina neden olur. Toplumsal gercgekgilik akiminin da
uygulayicilarinin ulusalcilar oldugu unutulmamalidir. Sozgelimi Refig,
Akad, Yilmaz 27 mayisin gOrece liberal, 0Ozglirlike¢l, batici havasina
uyarlar. Bir siire sonra gercekgcilik baska deyisle 1Italyan Yeni
Gercekciligine benzeyen gercekcilik ideolojik icerik de kazanmaya
baslar ve boylece pek c¢cok ydnetmen doniis yaparlar. Demokrat Parti’nin
politik olarak liberalizmi secmesi, dolayisiyla kiiciik sermayeyle
kazang yollarini acgik birakmasi Tirkiye Sinemasinda sektdrel bir gbce
neden olur.

Sinema {lzerine tartismalar sltrip giderken gb¢ filmlerinin
yapilmasina devam edilir. Yoénetmen Litfii Omer Akad, kdyden gdbc
edenleri gercek yasamlarinda da gbdzlemler. Filmlerinde miicadeleci ve
bluyik kentte ayakta kalmaya calisan insanlari anlatmakta ve su sekilde
betimlemelerini  yapmaktadir; “..  hangi siniftan, hangi kesimden
gelirlerse gelsinler, bunlar siradan insanlar dedil .. hepsi c¢etin
ceviz .. mlicadeleci ve basari saglayan insanlar .. Yalniz gelirken bir
ormanin (bir bina wve insan ormanin) ig¢ine geldiklerinin bilincine
variyorlar: Bu ormanda vyasamanin kurallarina uyuyorlar. O zaman
yirtici ve kirici oluyorlar” (Kayali, 1997: 690). Liutfii Omer Akad’in
“Gelin” (1973), “Dugin” (1974), “Diyet” (1975) {iclemesinde Istanbul’a
gelenler artik kentin ¢ekiciligi ic¢in dedil para kazanmak umuduyla
gelirler. Digun filminde Urfa’li Ibrahim g&¢ nedenlerini séyle
aciklar; “babamin olUmiinden sonra dikkani hara¢g-mezat satildi gitti.
Ne bir zenaat, ne bir toprak, ne bir sermaye..” Gortuldigl gibi filmde
gd¢ nedeni tamamen ekonomik olarak godsterilmektedir. “DUguin” filminde
gd¢ edenler sinif atlamayi isterler. Filmde Emindni, Sirkeci
fonlarinda biiyik kentin karmasasi ve bireyler oldukga basarili bir
sekilde c¢izilmektedir. Bu filmde Gurbet Kuslarinda rastlamadigimiz
yeni bir olgu -gecekondulasma- s6z konusudur. Eski elbise saticisi
Halil’in seyyar saticiliktan, kiciik esnafliga gecisi dislemesiyle,
gerekli sermayeyi bulmak ig¢in, aile iyelerinden beklenen Ozveriler
giderek artacaktir. Filmlerin adiyla kosut olarak Akad dini oykiileri
Digin’ de kurbanlik  kocg¢/cocuk, Gelin’de Hz. Yusuf Dbenzetmesiyle
metaforik olarak vermektedir.

Akad, kirsal bolgelerden biuyik kente gd¢ sorununu bu anlamda Ug¢
filminde de farkli kisilerin perspektifinden vermektedir: “Ilkinde
Yozgat’tan kopan ve Istanbul’a yerlesen, bilyilkk kentte kasaba diizenini
stirdirmeye kalkan fakat ekonomik ve toplumsal kosullarin altinda
ezilen, sonunda kurtulusu bakkal dilkkaninda degil de bir fabrikada
calismakta bulan, bunun udruna kurban veren aile, ikincisinde Urfa’dan
gelip kent gercgeklerine kiicik hesaplar ve hirslarla yaklasmaya calisan
kendi geleneklerini de vyozlastiran, her seyini, ailenin bireylerini
bile satisa c¢ikartan, dagilmak tehlikesiyle karsi karsiya gelen baska
bir aile, {dclinciisiinde ise Dblylik kentte emekg¢ilik sorunu ve emekci
olmak sorumluluguyla karsilasan ve zor yoldan biling¢lenen bir ikili
ile” (Scognomillo, 1988: 49). ™“Digin”de agabeylerinin daha c¢ok para
kazanmasina yardimci olacak bir triportdri en c¢abuk almanin yoluysa
baslik parasidir. Digln, Gelin’in tersine ekonomik Dblyimeye karsi
degil, kadinlarain aleyhine isleyen torelere karsidir. “Gelin”
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filmindeyse genis aileden, c¢ekirdek aileye gec¢menin yeni sosyo-
ekonomik vyasamdaki zorunlulugu ve gerekliligi anlatilmaktadir. Birey
ve kisi olmak, yasam hakkini elde etmek ic¢in boylesi bir durum zorunlu
gosterilir. “.Gelin’de LUtfi Akad’in asil vermek istedidi (belki de
ailenin yeni bir diikkan ac¢mak isterken yeni gelini ve c¢ocudunu ihmal
etmeleri veya kurban bayraminda kiicik c¢ocugun ©6lmesi eski tip aile
yaplisinin; Dblitin bir ailenin, evlat, gelinler, torunlar olarak bir
arada yasamasinin belli bir yerde hicvedilmesidir (Gokmen, 1973: 149).
“Gelin”, “Dugtin”, “Diyet”te kiiltiirel etkenler ekonomik etkenlerle
birlikte degerlendirilmekte, dedisik filmlerde degisik olclitler agir
basmaktadair.

“Bitmeyen Yol” filminde karakterler gd¢in had safhada oldugu,
issizlerin kol gezdigi bir ortamda kendilerine yol bulmaya c¢alisirlar.
Alti koyli arkadastan kimisi suca kimisi aclida itilecektir. OgFlunu
okutmak ic¢in direnen Anadolulu Kadin, bir gdz odada istiiste yatan kum
deposundaki isc¢iler gdg¢le gelen zorluklari yansitirlar. Bu durumda
bile koyliler Dbir sekilde iyimser olabilmektedirler. Ancak bu
iyimserlik daha sonraki vyillarda bozulmaktadir. “Digin”, “Sultan”,
“At” ve “Bir Avug¢ Cennet” filmlerinde insanlarin gelecek beklentileri
daha gercekgi ©6zlemleri vyansitmaktadir. “Sultan”da muhtar karakteri
disinda insanlar yasam dizeylerini yikseltebilmek  udruna caba
gostermezler. GO¢ edenlerin kentte c¢alisma olanadi buldugu isler
arasinda, evlerdeki temizlik islerinin orani yiksektir. “Bitmeyen
Yol”da Fatma baskalarinin isini yapmaktan bikar. Calistidi evin hanimi
ile kendisini kiyaslamasi, onun sinif atlama &zlemlerini arttirmakta
ve mutsuz etmektedir. Bu o6zlemlerine kavusmak ic¢cin kot yola Dbile
dismeyi, kabullenecedini sdéyler. “Bitmeyen Yol”un is arayan koyli
karakterleri canlz, edilgen olmayan karakterler olarak ¢izilir.
Senaryoda, kent vyasamina iliskin bilgisiz tutumlari, naiflikleri
gergcege vyakindir. “Bitmeyen Yol’un koylileri de kente “go¢” icin
dedil, calismaya, para biriktirip doénmeye gelirler. Filmin yapildig:i
yilin (1965) dedgil de daha onceki yillarin (1945-1950 ya da 1955)
sosyal gercedine daha yakin bir oykinin aktarilmis oldugu
belirtilebilir burada” (Makal, 1994: 42). Dis gb6b¢ olgusuna ilk
deginilen filmlerdendir. Cemile’nin kocasinin Almanya’da oldugu -
gonderilen mektupta- Dbelirtilir, yine Is wve 1Isci Bulma Kurumu
cevresinde toplanan kalabalida bakarak saskinlikla dolasan Ahmet’le is
takipgilerinden bir adam dis ilkelere gitme konusunda konusur.

Kadin kahramanin ©én planda oldugu Atif Yimaz’in “Ah Glizel
Istanbul” (1966) filmi diJerlerinden farkli bir gdé¢ filmidir. Koéyden
kente Unlid olmak ic¢in gelen gen¢g Dbir kiz, Istanbul’un koékli
ailelerinden ancak fakir bir fotografg¢idan yardim goriir ve inlid olunca
adamdan uzaklasair, ancak ¢ok gecmeden, gergcek insanlidin kimde
oldugunu bulacaktir. Bu filmde gd¢ olgusu geri planda kalmakta,
bireysel c¢eliskiler ve mutluluk arayisi on plana ¢ikmaktadir.

Memduh Un’{in “Yaprak D&kimii”niin (1967) senaryosu Orhan Kemal
tarafindan Resat Nuri Glintekin’in romanindan uyarlanir. “Yaprak
Doktmi” romani satir Dbosluklari nedeniyle ¢ok vyodun Dbir anlam
zenginligine sahiptir. Burada bu kez Istanbul’lu bir ailenin yillarca
Anadolu’da dolastiktan sonra kente geri doéntslerini ve kentin
yapayligina karsi yitip gidisleri anlatilir. Artik gdg¢lerden ve
ekonomik nedenlerden o&tiiri de§ismis bir Istanbul vardir. Bu filmde
goclin gercek nedenlerine inilmez, daha c¢ok Batililasmaya dair
Ozentilere bir elestiri sdz konusudur. “Resat Nuri’nin eseri Tanzimat
edebiyatindan beri sik sik ele alinan Batililasmanin yanlis
anlasilmasi temasi lUzerine kurulmus, yuritilmeye c¢alisilan Batz
60zentisi hayatla gelir arasindaki dengesizlik yiziinden ailenin
¢cozilisl gbsterilmistir” (Scognomillo, 1988: 219). Yaprak Dokimi’nde
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Memduh Un sorundan c¢ok sorunun getirdigi aile drami {izerine
egilmektedir ve aile fertlerini incelemektedir. Bir diizenin c¢okmesine
neden olan unsurlar, toplumsal ve tarihsel ag¢idan ele alinmaktan cok
diizenin c¢okiisiindeki trajik olaylari ve catismalari betimlemektedir.

Halit Refig’in “Fatma Baci” (1972) filmindeyse kirsal kesimden
gelen Fatma Baci’nin ailesinin blylk kentte dagilis Oykiisiiyle beraber
iki tema yer alir; kan davasi ve kiltlirel degisim. Ekonomik
yetersizlik geri planda kalmaktadir. Oysaki ailenin bluyik kizi bu
nedenle dokuma isc¢iliginden varlikla birinin metresi konumuna
dismektedir. Fatma Baci’nin mesaji Bati’ya karsi tepki gdsteren bir
sloganda somutlasmaktadir. Turkiye’deki gb¢ ve gdgclin getirdigi
sorunlar kimi zaman farkli mesajlarla genisletilmektedir.

Kartal Tibet’in “Sultan” (1978) filminde artik kentin disinda
olmay1l kaniksamis, gecekondulariyla, arabesk mizigi, kenar mahalle
dostluguyla ve c¢ocuklariyla kentte yetismekte olan bir insan toplulugu
bulunmaktadir. Goécmen kesimin kendisinde bile sinif farkliliklara
bulunmaktadir. “iclerinde gecekondu simsarlari, birkac isi birarada
yliritenler vardir. Bu grup gecekondularin ekonomik ve toplumsal agidan
iist tabakasidir ve kent yasamina uyum saglamada daha ileri asamaya
gemislerdir. Asil sinif farkiysa ev sahibi ile kiraci arasindadir. Ev
sahibi olan ve Dbundan gelir elde edenlere Dbasarili goéziyle
bakilmaktadir. Orta tabaka ise fabrika iscileridir. En alt tabaka ise
issizler, gizli issiz niteliginde saticilar, gecici islerde
calisanlardir” (Glichan, 1992: 39). Bu filmde c¢ocuklu dul bir kadinin
ayakta kalma cabalari, gecekondu insanlarinin sorunlari, blylk kentin
arsa spaklilasyonlarina dikkat c¢ekilmektedir. Go¢ edenler c¢ok gecmeden
kendi popiller kiiltiirlerini ©&zellikle miizik tiirlinde ortaya koyarlar.
1968’ lerde ortaya c¢ikan ve Tirk Halk MiUzigini esas alan ritmleri
kolay, so6zlerindeyse onceleri Dbir isyan sezilen bu tlir Arabesk
miziktir. Ozellikle Orhan Gencebay’in “Basa gelen Cekilir”, “Sevenler
Mesut Olmaz”, “Bir Teselli Ver” sarkilari satis rekorlari kirar.
Arabesk miizik umutlarla geldigi Istanbul’da aradidini bulamayan
kentteki koylilerin sidinma alani olur. “Dofuya ©zgli motifler iceren,
kuralsiz, halk tilirkiilerinin tersine anonim olmayip sanatg¢isi bilinen,
ilk mekanlari gecekonduyla eszamanli yayginlik gdstermis “minibiisler”
olan bu mizik turtinin dayanadi bluylik kentlere gé¢ etmis yeni kentli
cevresiydi” (Makal, 1994: 27-28). Sultan filminde de Muhtarin oglunun
Sultan’1i takip ederken minitbilisiinde sesi sonuna kadar actidi Arabesk
mizik kent- gecekondu- minibiis iliskisini go&stermektedir ve filmdeki
yalin ve glizel saptamalardan birisidir.

Orhan  Aksoy’un “Altin Sehir” (1978) filminde Istanbul’a
Adiyaman’dan traktdér almak ic¢in gb¢ eden bir ailenin Oykisi
anlatilmaktadir. Kadin sarkici bir kizin yaninda calisirken
kentlilesmeye Ozenip dedismeye calisir. Film 1970’ lerde 60’lar kadar
olmasa da gb¢ olgusunun sirdiginiin bir gdstergesidir. 1970’1i vyillar
Turkiye ic¢in politik ¢alkantilarin yasandigi yillardir. Ulusalcilara
tamamen zit olan egilimden, 70’ lerde solcu ve devrimci sinema
fikirleri dogar. Toplumsal kargasa sinema izleyicisini evde kalmaya
zorlarken Yesilcam kent c¢evresinde varoslarda yasayan kiltir dizeyi
distik bir erkek izleyici grubunu hedef kitle segerek, hayatta
kalabilmek ig¢in seks ve siddet filmleri vyapar. 1980’den sonra
ideolojik wve diistinsel bunalim donemi baslar. 80’lerde depolitizasyon
araci olan televizyon sinema ic¢in problemdir. 1989 sonrasinda Amerikan
film sirketleriyle sermayesinin kitle iletisim araclari alanina
girmesi bu arag¢larin merkezilesmesi ve tekellesmesine neden olur. Tim
bunlar o6zelikle 90’lardan itibaren Tiurk Sinemasini big¢im ve icgerik
acisindan buylik olclde etkiler.

55



e-Journal of New World Sciences Academy LRI
Humanities, 4C0025, 5, (1), 45-65. NGER
Piskin, G.

6. GOC OLGUSUNUN TURK SINEMASINA YANSIMALARI:1980-2009
(REFLECTIONS OF MIGRATION ON TURKISH CiNEMA:1980—2009)

70" lerde 1i¢ gogler azalma gOsterirken 1980-1985'de ciddi bir
tirmanisa gecer ve sinemamizda s6z konusu dénemde bu konuyla ilgili
birkac film yer almaktadir. Ali Ozgentiirk’iin “At” (1983) filminin
yap1ldigi doénemde de i¢ gd¢ olgusu yasanmaktadir. Bu kez is, is bulma,
bluyik kentin para kazanmayla 1ilgili dejenerasyonu daha ac¢cik olarak
verilmektedir. “Kente go¢ edenlerin karsilarina c¢ikan glgliklere bir
baskasi eklenmistir: gelenlerin sayisi o kadar c¢oktur ki, hepsi
ekmeklerini ayni “aslanin agzindan” almak ve oOnce birbirlerine karsi
savasmak zorundadirlar. (Glichan, 1992:22). Artik Istanbul yoksullar ve
zavallilarin ezildidi bir yerdir. Kent fakirligini {dzerinden atmakta
biylik rol katetmektedir ve bunu sonradan gdrme tasra zenginlerine
borcludur ancak bu insanlar bir zamanlar ait olduklari sinifa karsi
oldukga acimasizdirlar. Ayrica belediye zabitalarinca hakarete ugrayan
ekmek pesindeki saticilarin durumu da son derece kot olarak
verilmektedir. Onlar bir bakima istenmeyen adamlardir.

Atif Yilmaz’in “Bir Yudum Sevgi” (1984) filminde kentteki
gecekondu semtinde sanayi toplumunun gelisimine paralel olarak kadinin
konumunun deJisimi de anlatilir. Muammer Ozer’in “Bir Avuc Cennet”
(1987) filmindeyse son care olarak geldikleri Istanbul’da artik hersey
degismektedir gecekondu bile vyapabilmek olanaksizlasmaktadir. Filmde
kiiltir sorunu yerine ekonomik nedenler gdclin ©Onemli nedeni olarak
verilmektedir. Nesli Colgecen’in “Zugirt Aga” (1985) filmindeyse artik
degisen toplumsal, ekonomik ve politik wunsurlar adalik kurumunu da
sarsmaktadir ve marabanin kurnazliklariyla basedemeyen ada da gecinmek
icin Istanbul’a gelmek zorunda kalir. Bu filmde izleyicilerin 1950 ve
60’ lardaki filmlerde gdrmeye alisik olmadiklari, kurnaz marabanin
elinde oyuncak olan bir aga yer almaktadir. AJanin biylik kente gbd¢
ettigindeyse yapabilecedi pek fazla is bulunmamaktadir. Bu kez kente
gelen fakir koyli yerine kendisine sermaye bulmak ic¢in elinde kalan
son adalik gdstergesi c¢izmelerini satmak zorunda kalan fakir bir aga
gortilmektedir.

Ertem EgJilmez “Arabesk” (1985) filminde gildiri dizeyinde
evinden kacan kizin udradidi felaketleri, Istanbul gercedini arabesk
ve cetelerle karistirarak gd¢ olgusuna elestirel bir tutum getirmeden
sadece deginmektedir. 1980’lerde de gbg¢ler slrmektedir ve Dbunun
gbstergesi bu donemde de c¢evrilen godc¢le 1ilgili filmlerdir. 1965’ lerde
Marmara Bolgesinin niifusunun %21’ini gdcler olusturur. Bu oran Dodu
Marmara boélgesi icin %31.2'dir. I¢ godc¢ sonucu 1960 yilinda %30 olan
kent ntfusu 80’lere girerken %47'ye vyikselir. Bu veriler Tirkiye’de
goclin S6nemli bir toplumsal olay olarak devam ettidini gostermektedir,
dogal olarak sinemacilar bu konuyu her zaman ¢ekici bulmaktadirlar.

1990’ lardan itibaren glUnimizde her sorun gibi gd¢ ve gog¢in
getirdigi sorunlar tiketim toplumu dederlerine gdre sekillendirilen
kitleyi rahatlatacak, eglendirecek popililer metinler igerisinde vyitip
gitmektedir. 1990’larda sinemada 1istenilen diizeyde devlet destegdi
kalmayinca Tirk Sinemasinin maddi destek arayisi onu popiler konulara
ve medyatik starlara siritkler. 1986’da sinema yasasi kabul edilir ve
Kiltiir Bakanligi 1990 yilinda Tirk Sinema Kurultayi, sinema yazarlari
ve emekcileriyle {niversite elemanlarini bir araya getirir. Tirk
sinemasinin sorunlari ve ¢Ozim O&nerileri tartisilir. 1980 sonlarinda
bireysel bunalimlarin islendidi Anayurt Oteli, GuUn Ortasinda Karanlik,
Gemide, Maruf gibi filmler goérilmektedir. 1990’11 yillarda toplumsal
elestiri Karatma Geceleri, Zikkimin K&kii, Ask Oliimden Soguktur, Giinese
Yolculuk, Hoscakal Yarain, Salkim Hanim’in Taneleri, Abuzer Kadayif
gibi filmler vyapilirken 2000’lerde A§ir Roman, Karisik Pizza, Deli
Yirek gibi aksiyon filmleri yer alir. Ayni doénemde Vizontele, Kahpe

56



e-Journal of New World Sciences Academy LRI
Humanities, 4C0025, 5, (1), 45-65. NGER
Piskin, G.

Bizans, Mustafa Hakkinda Her Sey, Boomerang Cehennemi, Gora, Hababam
Sinifi Askerde, Arog yine ilgisi olmayan popller filmler cevrilir.

Yavuz Turgul’un “Eskiya” (1996) filminin kahramani intikam almak
icin biylk kente gelen Baran’in Oykisiinde kent 1990’larin kacinilmaz
gercegi c¢eteler, mafya, diirist kabadayi tiplemeleri dolayisiyla
haklilastirilmis siddet s6z konusudur. Go¢ toplumlari etkileyen en
dnemli silireclerden birisidir. Onemli etkilerinden birisi de siddet
eylemlerindeki artisla aciklanabilir. Gogen insan kendisinin yabanci
bir ortamda olduunun farkindadir ve acimasiz dis dinyaya karsi
savunma halindedir. Bluylk kentlerin kenar mahalleriyle baglantila
cetelerin c¢ogu maddi kazang¢ ve sosyal statii ic¢in olusturulmaktadair.
Yeni normlara karsi verilen tepkiler yaninda kirsal kesimde s6z konusu
olan anne baba kontrolinin de gengler {zerinden kalkmasi gencglerin
otorite disi siddet eylemlerine yodnelmesine neden olmaktadir. Glinlik
yasamin ig¢ine giren siddet olgusunun popililer metinlere yansimasi da
kacinilmaz olmaktadir.

Yesim Ustaodlu’nun “Ginese Yolculuk” (1999) filminde Mehmet
Tiirkiye’nin batisindan Berzan ise dogusundan gelen ve Istanbul’da
bulusan iki arkadastir. Mehmet daha iyi bir hayat icin Istanbul’a
gelir ve Arzu’ya asiktir. Miuzik kasetleri satarak hayatini sirdiiren
Berzan ise memleketindeki sevgilisine geri dénmenin hayalini
kurmaktadir. Bir gece siradan bir polis kontroliinde Mehmet yanlislikla
tutuklanir. Bir hafta sonra hapisten c¢ikmasina izin verilse de hayata
artik eskisi gibi degdildir. Yasadigdi yere dondiginde evinin kapisina
kirmizi renkle “x” isareti vyazildigini gdrir. Berzan’in yardimiyla
isini ve yasadidi yeri dedistiren Mehmet ig¢in zor gilinler baslar. Bu
filmde gog olgusunun politik ve bireysel ¢cikmaz boyutuna
deginilmektedir.

2000’ lerde go¢ olgusunun islendigi ve popller olan film “Ginesi
Gordim” disinda pek de fazla film bulunmamaktadir. Adi gecen filmin
popliler olmasinin nedeniyse Unli sarkici Mahsun Kirmizigil’den
kaynaklanmaktadir. Ginimizde artik ¢dézim Nuri Bilge Ceylan’in “Uzak”
(2002) filminde oldugu gibi Istanbul dedil Avrupa’ya giden vyiik
gemilerinde c¢alismaktir, bu durum ayni zamanda dis gd¢ olgusunun
siregenligini gostermesi acisindan da Dblylik ©onem tasir. Ceylan’in
filmi son doénemde yapilmis Onemli bir filmdir, yodnetmen biyik kentin

parcgasi olan ve geldikleri yerin degerlerinden, inanc¢larindan
uzaklasmis Istanbul’da yasayan karakterin karsisina Tirkiye’nin
Bati’sindaki bir kasabadan gelen akrabayi koyar. Filmde Yusuf,

calistigi kasabada fabrika kapaninca 1is Dbulmak umuduyla ©6zel bir
sirketin katalog g¢ekimlerini yapan foto§raf¢i kuzeni Mahmut’un yanina
gelir. Bu adam mesledinde basarili olmakla beraber istediklerini tam
olarak elde edememesi nedeniyle nevrozlariyla udrasan ve temizlikle
ilgili takintilara sahip birisidir. Istanbul cekici bir kent olarak bu

kez evrensel duygularin merkezi olur. Yusuf dis Ulkelere giden
gemilerde is arar ve sonunda bulur. Buyik kent insaninin
yozlasmisliga, ikiyizltiligd buna karsilik kirsal kesimden gelen

insanin vyasamindaki sikintilara karsin naiflidi Mahmut ve Yusuf’un
kisiliklerine dair ipucglari veren kiicik olaylarla carpici bir sekilde
yansitilir ve filmde gd¢ olgusu arka planda yer almakta birlikte
insanlarin bulunduklari ortamlar ve davranislari gbg¢le tartisma
gotiirmez Dbir sekilde Dbaglantilidir. Filmde olaylarin gec¢tigdi vyer
istanbul, Tirkiye’nin gecirdigi toplumsal deJisimleri yansitmasi biiyiik
dnem tasimaktadir. Oyleki bu dedisimler Istanbul’da gecen olaylarin
konu edildigi filmlerde ac¢ikg¢ca goriilebilir. Filmde toplumsal yapida
biiyik 6lc¢iide degisimlere yol acan go¢ olgusuna degisik bir bakis acgisa
getirilip tUstelik bu da bireyin vyalnizligi ve =zayifligi tabanina
yerlestirilirken hi¢ kimseyi sug¢layici bir tavir gdzlemlenmemektedir.
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2000’ lerin ikinci yarisinda da gd¢ olgusunun geri planda kaldigi
bireysel sikintilar ve c¢ikmazlarin, mutluluk arayislarinin anlatildigi
filmler c¢evrilir. Cagan Irmak’in “Babam ve 0Oglum” (2007) filmindeki
erkek kahraman Ege’deki c¢iftliklerinden gazetecilik okumak icin
ayrilir, 12 Eylil 1980’den sonra hapse girer ve geriye 0Olimciil bir
hastalikla doner. Semih Kaplanoglu’nun “Yumurta” (2007) filmindeyse
Sair Yusuf’un annesinin &lim haberini alip vyillardir udramadigi
kasabadaki cocukluk evine geri ddnmesiyle yasanan olaylar anlatilair.

Yavuz Turgul’un “Gonil Yarasi” (2004) filminde Dinya adindaki
kadin karakter tecaviize ugramasi nedeniyle toéreler vyiziinden yasadigi
yveri terk eder, kendisini bataktan g¢ikarir umuduyla evlendidi sorunlu
kocasinin dayaklarindan yilip kacarak Istanbul’a gelir ve pavyonlarda
calismaya baslar. Ona yardim elini uzatan yasli bir OJretmen emeklisi
adamsa gluvendidi tek dostudur. Ancak kadinin kendisine takintili bir
sekilde Dbagli olan kocasiyla da basi derttedir wve sonunda Diinya,
yeniden terk edilmeyi ig¢ine sindiremeyen kocasi tarafindan oldiridlir.
Bu filmde toreler nedeniyle gerceklesen god¢ olgusuna dedinilirken daha
cok bir kadinin trajedisi on plana c¢ikmaktadir.

Mahsun Kirmizigil’in “Ginesi Gordim” (2009) filmi Dbiraz gecg
kalmakla Dberaber terdr vyilzinden gerceklesen =zorunlu gd¢ olgusuna
dayanmaktadir. %1998 TBMM gd¢ komisyonunun yaptigi arastirmada 3428
kirsal alanin Dbosaltildigi doJrulanir” (Glrbltz, 2005: 212). Filmde
terdr nedeniyle kirsal kesimden Istanbul’a uzanan gd¢, ailenin ait
olduklari topraklara geri doénmesiyle son bulur. Oykiilde ayni zamanda
terdr yiiziinden Istanbul’a ve ardindan Norvec’e gdc etmek zorunda kalan
aile de Dbulunmaktadir. Son doénemde Dodu ve Gineydogu Anadolu
bblgelerinde terdr nedeniyle yapilan godgler koy ya da mezralarin bagli
oldugu ilgce ya da 1l merkezlerine gergeklestirilmektedir. Bu anlamda
Istanbul’a géc¢ nadir olmakla beraber filmin asil olaylarinin gectigi
yer olarak biiyik 6nem tasir. Filmde tek bir olay Orglisii ic¢inde pek ¢ok
trajik olay meydana gelmektedir. Tore cinayeti erkek kardesin travesti
olmasi ve bu sekilde kendisini pazarlamasi nedeniyle gerceklesir.
Ailenin bebegi Istanbul’da &liir ancak annesi kentteki hastanede
hastaligindan kurtulur. Filmde pek c¢ok parca biraraya getirilmekte
izleyiciler postmodern ve trajik olaylardan olusan bir metinle caresiz
bir sekilde basbasa birakilmaktadir.

7. DIS GOC OLGUSUNUN TURK SINEMASINA YANSIMALARI: 1970-2009
(REFLECTIONS OF EMIGRATION ON TURKISH CINEMA: 1970-2009)

1950’ lerde Bati isglici ac¢igini kapatmak ic¢in gelismekte olan
ilkelerden is¢i almaya baslar. Avrupa Ekonomik toplulugunun kurulmasi
da isqglici ag¢igina ¢ozlim getirmemektedir. Genellikle o donemde Bati’ya
vasifsiz 1isg¢i veren Tirkiye’de dis gb¢ olgusuyla 1ilgili filmler
yapilir. Yilmaz Gliney’in “Baba” (1971) filminde Cemal ailesine
bakabilmek i¢in Almanya’ya gitmek isterse de saglik nedenleriyle kabul
edilmeyince patronunun oglunun isledidi bir cinayeti istlenmek zorunda

kalir. Boylece kendisi Thapisteyken ailesine bakilacaktir. Ancak
filmlerde gog etmeyi basaranlar da cogu kere mutlu olmayi
basaramamaktadir. Sozgelimi Tirkan Soray’in “Donts” (1972) filminde

Almanya’ya giden kocanin kiltiirel degisimi ve geride bairaktiga
insanlarla beraber aga koyli c¢atismasi anlatilmaktadir. Film kisaca
bir vyasam degisimi, Almanya goc¢iniin getirdigi derin kopmalarla
olumsuzlasan ve O6limle sonuc¢lanan bir ask Oyklisiini anlatir. Orhan
Aksoy’un “Almanyali Yarim” filmindeyse (1974) zengin Alman ailenin
kizi Maria’yla evlenen Murat’in Oykiisi wve kizin Dbabasi tarafindan
Murat’a hazirlanan trajik son islenir. Bu filmle gd¢ olgusu fonunda
Dogu ve Bati asla uzlasamayacak iki unsur olarak gosterilmektedir.
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Serif Goren’in “Almanya Aci Vatan” (1979) filminde Almanya’da
yasayan bir kadinin ruhsal ¢oklisi anlatilir. Almanya’da is¢i olarak
calisan Glldane’yle ekonomik nedenlerle Almanya’ya giris hakki elde
edip c¢alismak ic¢in evlenmek isteyen Mahmut sonunda amacina ulasir.
Daha Once Tirkiye’de satin aldidi tasinmaz mallarin borg¢larini kolayca
O0demek amaciyla Glildane sahte nikahi kabul etse de bu evlilik gercek
bir evlilige doénlsir. Ancak evlilikde aradidini bulmayan Glildane
yanlizlidiyla basedemeyerek bunalima diser. Tun¢ Okan’in Otobls (1974)
filminde dis gdc¢ olayiyla Dberaber kacak i1is¢i sorunu irdelenir ve
filmde Tirk gbéc¢menlerin sorunlarindan c¢ok biitin kacak isgilerin
sorunlari sz konusudur. “Baslangictan beri vyapmak istedigim, bir
catismayi, bir bluyik uyumsuzlugu, aykiriliga ortaya koymakti.
Teknigiyle, asiri gelismis tlketim toplumuyla az gelismis toplumun
insanlarini karsi karsiya getirmek. Bunlarin birbirleriyle olan ve
kendi ig¢lerindeki ¢eliskiyi, aralarindaki korkun¢ c¢atismayi vurgulamak
istedim.. Yoksa sansiiriin ve bazi aydinlarimizin iddia ettidi gibi, ne
Tirk is¢isini, ne Tirk insanini kiicik dislirmek dedildi amacim.
Filmdeki isgiler Tirk degil, herhangi bir azgelismis toplumun
insanlari olabilirdi. Tirk olmalari bir rastlantidir. Italyan ya da
Ispanyol olsalardi film Dbildirisinden ©bir sey kaybetmeyecekti”
(Scognomillo, 1988: 189). Bu film Tirk gdc¢clinii evrensel bir boyuta
tasimaktadir.

Tuncel Kurtiz’in “Giil Hasan” (1979) filminde, Isvec’te calisan
bulasikciliktan ¢opcllige sofdorlikten fabrika isciligine dek c¢esitli
isler vyapan, resmi kanallardan gelmis ya da kacak olarak calismakta
olan yurttaslarini yapmakta olduklari bir filmde oynatmak vaadiyle
kandirarak dolandiran doért kisinin Oykiisii anlatilir. Burada Tirk
gocmen iscilerin sadece yabanci ilkeye uyum silireci anlatilmaz. Kendi
insanlari da bu insanlari kandirabilmektedir. Korhan Yurtsever “Kara
Kafa” filminde (1979), vyurt disindaki is¢i ailelerinden birisini ele
alir ve Dbu yeni toplumda onlarin deder ve killtiir degisimlerini
incelemeye c¢alisir. Kadin kendisi i¢in daha zor olan c¢alisma
0zelliklerinin degismesi vyolundaki c¢abalara katilir ve vyeni dlizene
daha c¢abuk uyum saglamaya c¢alisir. Ancak kadinin bu tiir c¢abalardan
alikonulmasiyla beraber filmde kadin sorunsali da glindeme gelir. Dis
gb¢ sonrasi yasanan kadina dair bireysel trajedilerin anlatildig:
filmler arasinda Tevfik Baser’in “Sahte Cennete Veda” (1988) filmi
6nemli yer tutar. Filmde Almanya’da kiltir farkliligi yizinden
bunalima girip kocasini oldirtince hapse giren isci Elif’in drami yer
alir. Gortildigd gibi 1980’lerin sonundan 90’larda da devam eden
sirecte de dis gd¢ olgusu da genelde kadin sorunsaliyla Ortiismektedir.
Helma Sanders Brahms’in “Sirin’in DUguni” (1976) filminde Koln’de isci
olan nisanlisini aramaya giden ve bu arayis sirasinda fahiselige kadar
uzanan c¢ileli bir ddnem yasayan ve sonunda 6ldiriilen genc¢ bir kadinin
drami anlatilmaktadir. Orhan Elmas’in “E1 Kapisi” (1974) filminde
Istanbul Almanya’yla yer degistirir wve namus izerine yapilan
filmlerdendir. Kocasina ameliyat parasini temini i¢in Almanya ya giden
bir kadinin Oykiisii anlatilir.

Bati’yla 6zellikle Almanya’yla uyumsuzluk problemlerinin
yasandigi filmler 70’ler ve 80’lerde yapilmaktadir. Bunlarin arasinda
yer alan Thomas Draeger’in “Metin” (1979) filminde filmle ayni adi

tasiyan karakter 18 vyasindadir ve Dbinlerce Tirk 1isc¢i c¢ocugundan
birisidir. Hoslandigi Alman kizla arkadaslidi gbze batmaktadir. Burada
gocmenlerin kabullenilememesi sorunu da yer almaktadir. Ayni sekilde
Komsumuz Balta Ailesi (1983)’nde Almanya’daki 1rkc¢iliga dodru ydnelen
devinimler realty show’la anlatilmaktadir. Yusuf Kurcenli’nin “Olmez
Agaci” (1984) filminde goc¢le gelinen topluma karsi daha uzlasmaci bir
tutum sbz konudur. Bahar ve abisi Almanya’da isci olarak
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calismaktadirlar. Bahar esinden ayrilan bir Yunanli’yla evlenmeye
karar verir. Istan atilan Kemal yurda dénmek zorunda kalacaktir. Dis
go¢gle 1ilgili filmlerde vyabanci tlkeye daha c¢abuk uyum sadglayanlar
kadinlar olmaktadir. Tevfik Baser’in “Kirkmetrekare Almanya” (1986)
filminde koylnden hic¢ ¢ikmamis bir Tirk koyld kizin tanimadidil bir
adamla evlendirilerek, Almanya’ya getirilmesi ve burada tehlikelerden
korunmasi i¢in eve Dbir nevi hapsedilmesi anlatilir. Go¢ ve gogle
ilgili sorunlar bu filmde de kadin sorunsaliyla bitiinlesmekte ve
gelenek yine bozulmamaktadir.

1973 Petrol krizinden sonra azalsa da go6¢ olgusu Onemini
yitirmez, entegrasyon problemleri, radikal siyasi hareketin gelismesi,
aile Dbirlesmeleri ve sug¢ oranlari, Ozellikle Avrupa’da gbdg¢menlere
karsi gelisen O&fkeyi Dbesler, dolayisiyla da devletlerin bu 0Ofkeyi
yatistirmaya yonelik politikalar gelistirmesine neden olur. Bu durumla
beraber godg¢menlerin yasadiklari uyumsuzluk birlesir. Codu filmde Alman
toplumundan soyutlanmis gdg¢men Tirklerin vyasamlari anlatilir. Serif
Goren’in “Polizei” (1988) filminde bazen agir basan bazen de hedefini
bulan bir taslama havasi ig¢inde iki kiltir arasinda bocalalayan ¢opcl
Ali Ekber anlatilair. Ali Ekber polis kiyafeti giyerek kilik
degistirir. Bu durum Ali Ekber’in sevdigi kizin gbzliine girmesini
sagladigi kadar riusvet, santaj gibi bir dizi yasadisi zorlamalarla,
kendisini tanimayan ve klicimseyen arkadaslarini da arayarak kazancinin
artmasini saglar. Bu kez Kemal Sunal’in Saban karakterli filmlerinde
goriilen kiictk insanin basarisi Almanya’ya tasinmaktadir.

Ismet Elci’nin “DiiJun” filminde (1981) Almanya’da yasayan, daha
sonra Tirkiye’ye c¢agdgrilip zorla evlendirilen Dbir gencin ve gerdek
sabahi kendini vuran kisinin Oykisi anlatilmaktadir. Hark Bahm
“Yasemin” (1988) filminde Hamburglu uc¢incli kusaktan bir Turk kiziyla
ona asik bir Alman gencin Oykisi anlatilir. Alman geng, aski yiliziinden
tamamen vyabancisi olduu gelenek ve goOreneklerle karsilasir. Xavier
Kollier’in “Umuda Yolculuk” (1991) filmi tipki Tun¢ Okan’in Otobls’i
gibi kacak isc¢i olgusunu, bu kez Maras’in bir koéyinden yola c¢ikarak
Isvigre cennetine ulasma diisleri gdren ailenin seriivenini anlatir. Bu
filmde uyum sorunlari yerine ekonomik nedenlerin zorlamasiyla
gercgeklestirilen gd¢ olgusu ele alinmaktadir. Tung Okan’in “Sari
Mercedes-Fikrimin Ince Giilii”nde (1987) Bayram para kazanip doéniiste
nisanlisiyla evlenmek {zere vyurtdisina gider, ancak Balkiz adini
verdigi Mercedes’iyle koylne gittidinde nisanlisinin Dbaska biriyle
evlenmis oldugunu goériir. Yolculugunun sonunda Mercedes’i de hurdaya
donecektir. Bu iki filmde de vyine gd¢iin nedeni olarak ekonomik
sorunlar ve bireyin ilkesinde ve gdg¢le gittigi tlkede yalnizligi konu
edilmektedir.

90’"larin basinda hemen tim sinema salonlarini Hollywood’a
kaptiran Tirk Sinemasinin yeniden canlanis filmi olan ve genis bir
izleyici kitlesine wulasan Sinan Cetin’in “Berlin in Berlin” (1993)
filmi de yurtdisinda yasayan ve kendince Almanya’ya uyumlanmis bir
aileyle evin gelininin serivenini Dbirlestirir. Uyumlu gOrinmekle
beraber bu aile ve tutumlari Almanya’nin c¢ok uzadindadir. Tirk iscisi
Mehmet’e her giin yemek getiren esi Dilber’i bedenen Alman mithendis
Thomas’1in kadinin resimlerini c¢ekip odasinin duvarlarina asmasiyla ve
adamin bunu gbériince sinirlenip milhendisle kavga etmesi ve itisip
kakisma sirasinda Tirk isc¢inin duvardaki demire kafasini wvurup
yasaminl kaybetmesi tdreyle Dbaglantili kan davasini da Almanya’ya
tasir. Alman mihendis bu Tirk ailenin evinde kisilip kalsa da ailenin
en yaslisi kadini adamin 6ldirilmesine karsi ¢ikar, c¢linkli bu adam bir
Tanrli misafiridir. Cetin bunu yapmakla tdrelerin sadece acimasiz yani
olmadigdini Tirkiye’de vyasayan insanlarin Bati’da artik s6z konusu
olmayan misafirperverlik ve hatirsinaslik gibi 6zelliklerinin oldudunu
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6zglin bir ironiyle wvurgular. Burada uyumlanma slrecini siirdiiren 0&len
is¢isinin karisidir. Sonunda Alman mihendisinin askina karsilik
vererek ve artik Almanya’da yetismis olan kayinbiraderinin de tore
cinayetinden vazgecmesiyle kendi sectidi bir yasama dodru adim atar.

Serif Goren’ in “Amerikalil” (1993) filminde yillar once
Amerika’ya gidip zengin olduktan sonra intikam almak ig¢in geri donen
bir adamin Oykiisiinde bazi Holywood filmlerine gdndermeler yapilarak
parodik ima ve kolajlarla dolu bir film ortaya konulmaktadir. Filmde
postmodernizme &zgli metinlerarasilik séz konusudur. Burada gd¢ olgusu
arka plandadir ancak Tirk izleyicisinin c¢oktan kaniksadigi Hollywood
filmlerini alaya almaktan geri kalinmaz ve tipki “Berlin in Berlin”
gibi uzun bir aradan sonra Tirk izleyicisini sinemaya c¢ekmeyi basaran
bir film olarak Tirk Sinema Tarihinde yerini alzir.

Handan Ipekci’nin “Sakli Yizler” (2007) filmiyse kadin tore
sorunsalinin godg¢le ¢ozllmeye c¢alisildidr gergcek Dbir olaydan yola
c¢ikilarak c¢evrilen bir filmdir. Film Zihre’nin tére cinayeti kurbani
olmaktan kurtulmasi icin yurtdisina kacirilma Oykisti tizerine kuruludur
ve bir donem kamuoyunu oldukg¢a mesgul eden ve medyada genis yanki
uyandiran toére cinayetleriyle ilgilidir. TOre yerine terdr nedeniyle
gerceklestirilen bir kagis Oykiisii olan Reis Celik’in “Miilteci” (2007)
filmiyse Almanya’daki miilteci kamplarinda yasanmis olan gergek bir
oykiyli kaynak alir. Dilini Dbile bilmedikler Dbu idlkede insanlar
bambaska zorluklarla karsilasmaktadirlar.

Son doénemde c¢ekilmis filmler arasinda Fatih Akin’in “Duvara
Karsi” (2004) ve “asamin Kiyisinda” (2007) filmleri artik Almanya’da
dogmus ya da c¢ok kiicik yasta gelmis ve bu ilkede biyimiis Tirkler’in
siradisi yasamlarindan kesitler sunmaktadir. Filmde Almanya’da artik
iclinci kusak olan ve bireysel uyumsuzluklariyla antisosyal yasamayil
tercih eden ve siddetle icice gecmis yasamlar sirdiren bazi genglerin
yasamlari anlatilmaktadir. Bu genglerin artik gocle gelen
ebeveynlerinden daha farkli sorunlari vardir ve Alman toplumunda
kendilerine marjinal de olsa farkli bir yer edinmektedirler.

8. TARTISMALAR (DISCUSSIONS)

Tirkiye’de gdc¢cle ilgili filmler gd¢ olgusunun varlidini da
kanitlamaktadirlar. 2000’1i yillarda gd¢ olgusu terdr, ekonomik ya da
tore cinayetlerinden kaynaklanmaktadir. 50’ lerdeki gibi biyik
boyutlarda olmamasina karsin gog vardir. Ancak gog olgusunu
derinlemesine ele alan ya da sonucglariyla dederlendiren filmler c¢ok
azdir. Go¢ filmlerinin ¢ogu kadin sorunsaliyla da Oortlismektedir.
Filmler herhangi bir i{lkede vyasayan insanlarin davranislarinai,
tutumlarini hatta hayati yorumlama sekillerini yodnlendirdidi gibi ayni
zamanda insanlarin dedisen toplumsal ve ekonomik kosullar karsisinda
sahip olduklari deneyimler, c¢eliskiler, beklentiler ve distikleri
acmazlar da filmleri Dbicimlendirebilmektedir. Bu anlamda ne kadar
ylizeysel metine sahip olursa olsun herhangi bir filmin incelenmesi
gereklidir ve bu durum farkli disiplinlerle ¢alismayl gerektirir.

Sinema filmleri ve televizyon dizilerinin 90’lardan itibaren
0zellikle 2000’"lerde postmodern siliregclerden etkilendidi metinlerde

keyif ve hazzin, kendi kedini yinelemenin 6n planda oldugu
gorilmektedir. Postmodernizmin kendisi farkli tartismalara ve farkla
imgeler anlamlarin birarada kullanilmasina izin vermektedir.

Postmodern medya kiltiirtinde artik 0©zgiin metinler bulmak olanaksizdir
yeni sdylemler eskilerden siirekli olarak etkilenmektedirler. Ozellikle
son doénem televizyon dizisi”, “Yaprak Dokumi” ve sinema filmi “Glinesi
Gordim” anlatim Ozellikleri ve igerikleriyle bu durumu yansitmaktadir.
2000711 yallarda Tirk Sinemasinda hakim olan temalarin ve
toplumsal vyapidaki dedisimlerle iliskilerinin Onemi yaninda filmlerin
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gercekleri yansitmaktan kaginmalarinin nedeni tartismaya acik
konulardir. Filmler kitle ve kitle kiltiriinin aynasi olarak farkla
toplumbilimsel arastirma alanlarindan gelecek olan yorum ve

tartismalara her zaman aciktirlar.

9. SONUC VE ONERILER (RESULT AND SUGGESTIONS)

Calisma sonucunda sinema sanatiyla toplumsal ve ekonomik olaylar
dolayisiyla gb¢ olgusu arasinda yakindan bag bulundudu goritlmektedir.
Her ne kadar kitle ktiltirtinin etkisiyle insanlar yasamin
zorluklarindan kag¢inip e§lendirici popiiler metinlere ydnelseler de, en
derinliksiz metinlerde bile toplumsal olaylarin dedisimini gd&rmek
mumkindiir. Tlurkiye’de 50 wve 60’larda ¢ok hizli vyasanan go¢ olayi
nedeniyle filmlerde bu toplumsal stirecin izdislimlerini gormek
mumkindiir. Go¢ olgusunu merkeze alan pek c¢ok film yapilmaktadir. 90’11
yillarda fimlerde g&¢ nedenine kisaca vya da vyan olay olarak
dedinilmekle beraber bu filmler daha ¢ok gd¢ sonrasi olaylara, mega
kentlerdeki bireylerin baskaldirisi ya da biyik kent siddet oOykiilerine
donlismektedirler. Bu dénemdeki gobg¢ler istatistiklerde de goriuldugi
gibi 50 wve 60’lara gbdbre daha diusiik orandadir. Bu anlamda popller
filmlerin codu biiyiik kentten soyutlanmis insan oykiileridir. Ozellikle
2000’ lerde dis gliclerle savas halinde c¢alisan kahramanlar da Kurtlar
Vadisi:Irak’da gorildigu gibi sorunlari ¢cozip yine Ulkelerine

donmektedirler. Genel olarak glinimlizde gd6¢ vya da herhangi bir
toplumsal olayin artik derinlemesine islendigi filmler giderek
azalmaktadir. Filmlerde ktictk toplumsal detaylari ve kitlenin

beklentilerini okuyabilmek mimkiindir. Bu nedenle 0zellikle 90’larda
gocle gelinen kentlerde yon dedistiren bireysel sorunlarin yansimalari
gozlemlenmektedir.

Tirkiye’de gbc olgusu biuylik &lciide toplumsal yasami dolayisiyla
toplumu ve bireyi anlatan kitle kilturt Urlnleriyle beraber Tirk
Sinemasini da etkiler. GO¢ olgusunu onar yillik donemlerde yilikselis ve
azalislariyla incelendiginde filmlerin Oykiilerinde go&¢ eden halkin ve
toplumun geri kalaninin onlara bakisinin da vyansitildidi saptanir.
1990’ lara kadar bu durum daha gercekg¢i tavirla ele alinirken, 90’larin
sonu ve 2000’1i vyillarda pek c¢ok filmde ©6zellikle badimsiz filmler
disinda toplumsal olaylarin derinlemesine ele alinmadigini, her sey
gibi filmlerin de birer kitle kiultiri {Urind olarak ancak halkin
ilgisini ¢eken wve halki glidimleyen gizli anlamlariyla sisteme
eklemlendikleri gorilmektedir.

1960’ larda “Gurbet Kuslari” filminde oldugu gibi kirsal kesimden
kente gbd¢ kent nimetlerinden faydalanmak amaciyla gerceklesir. “Gurbet
Kuslari” wve "“Bitmeyen Yol”da, kente gelen insanlarin basarili olup
olamayacaklari basarili olamama nedenleri gOsterilmektedir. Gurbet
Kuslari’nin karakterleri bluyik kentte tutunmanin ZOr oldugunu
bilirler, bunun i¢in aile icinde dayanisma olmali ve yeterince kurnaz
olunabilmelidir. Bunu basaramayanlarsa geri doénmek zorundadirlar. 1970
ve 80’lerin i¢ go6¢ filmlerinde insanlarin kente gelip gelmemeleri
iizerine herhangi bir mesaj {iretilmemektedir. Bu doénemde Istanbul is
bulmak wve =zengin olmak i¢in hala uygun bir yer olarak goritlmekle
beraber zengin olmakla ilgili umutlar artik bulunmamaktadir. 1978’deki
“Sultan” filminde gecekonduda yasamayi kaniksamis, kendi kiiltiirlerini
olusturmus arabesk mizik dinleyip, arabesk filmleri izleyen insan

toplulugu bulunmaktadir. Bu insanlar Tirkiye’nin gergedi olarak
kendilerini kabul etmektedirler, sahip olduklari toplumsal konumlarini
kabullenip, kendi kitle kultird {trinlerini, popiiler metinlerin,

eglence anlayislarini olusturmaktadirlar.
Gurbet Kuslarinda 60’larda kent vyasamina uyum zorluklari
yansitilirken, 1983"deki 1‘At’ filminde vyoksullari dislayan acimasiz
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bir Istanbul s6z konusudur. Sonuc olarak 1964-1965 yilina ait
filmlerde gorilen Dbiylik kentin dayanilmaz cazibesi 1970 wve 80’11
yillara ait filmlerde gorilmemektedir. 1990’ lardan itibaren
Istanbul’un bambaska sorunlari vardir. Devlet otoritesinden uzaklasan
bireylerin bunalimi, dederler c¢atismasi, siddet, kuralsizlik izlerini
“Eskiya” gibi filmlerde g&rmek miimkiindiir. Artik 1980’lerin Istanbul’u
eski yoksul gOrinUimini {dUzerinden atmasina karsin =zengin sinifin
kentsoylu gec¢misi yoktur ve Dbu kentte 60’11 vyillarin kentsoylu
kiiltirtinden de eser yoktur. 1960’larda i¢ gdg¢le ilgili olarak cevrilen
Tirk filmlerinde s6z konusu olan durum “Bitmeyen Yol” (1965) filminden
de rahatca okunabileced§i gibi varoslarin sorunu yerine Istanbul’un
cekiciligidir. Yine “Gurbet Kuslari” (1964) filminde Istanbul’da yitip
giden kirsal kesim insanlari bulunmaktadir. 2000’1i yillarin basarili
filmi “Uzak”ta 1980’ lerden itibaren Istanbul’da yasayip
insanliklarindan giderek wuzaklasan ve ig¢inde vyasadiklari kent kadar
acimasizlasan bireylerle beraber kirsal kesimden gelen naif bir gencin
oyklisi yer almaktadir. Dis gd¢ olayi fonda godsterirken filmin odak
noktasi yabancilasmis biliylik kent insanlaridir. Filmin ilgin¢ bir yoni
de 1Istanbul’a ic gdc ve dis gdclin bu kez Tiurkiye’nin batisindan
gelmesidir.

2000’ lerde terdr ya da ekonomik nedenlerle Tirkiye’de hala gog¢
olayl vyasanmaktadir. BoOylesi ciddi bir toplumsal olusumun henliz c¢ok
sayida filme vyansimasi soz konusu degildir. Ancak eskiden gelen
gelenek bozulmamakta gazete haberlerinden vyola c¢ikilarak vyapilan
6zellikle de +tdre cinayetlerinden kacmak ic¢in gercgeklestirilen gbg¢
olayini konu alan filmler goriilmektedir. Dis gd¢ 70’lerden 2000’lere
kadar ekonomik nedenlerle gergeklestirilmektedir. 2000’lerde bunlara
bir de tdre cinayetlerinden kacmak i¢in gerceklestirilen gd¢ nedeni
eklenir. Dis goc¢le gidilen ilkede mutlulugu yakalamak oldukc¢a zordur
ve gocle gelen sorunlar kadin sorunsaliyla biitinlesmektedir.
1990’ lardan itibaren Tirk Sinemasinda tiiketim ekonomisinin etkisi ve
baskisi artar ve popliler filmler tiketim ekonomisinin kurallarina
dayanan, yepyeni bir teknoloji kullanan kiltir endistrisinin ilk
gercek Urinleri olarak Tirk Sinema tarihine gecerler. Filmlerin
icerikleri hatta anlatim sekilleri ve toplumsal degisimler arasinda
paralellik vardir. 2000’lerde her ciddi konu gibi gbd¢ olgusu, gbg
ederek c¢alisan insanlar popller kiltire eklemlenmektedir. SoOzgelimi
Yaprak Dokumi televiyon dizisi, dizi mantidi icerisinde halkin kisa
stireli edlencesine yonelik olarak onlari si1kmayacak sekilde
hazirlanmaktadir. Sadece adlari gd¢ olgusunu ve c¢alisip yasamlarini
kazanmak zorunda kalan insanlari akla getirmektedir, ancak bu tiirden
popliler metinler c¢alisan-calismak 1isteyen- insanlarin sorunlarini
Oykiilemek istememektedir. Bu da en ciddi olaylarin bile glincel ve
cekici olanin icinde kayboldudgunu godstermektedir. Bunun nedeni artik
gd¢ olgusunun hala slirmekle beraber farkli bir asamaya kent ve birey
sorunlarina doéniistigliini bunlarin da tiuketim toplumu edlence anlayisi
iginde yok oldugunu godstermektedir. Filmler her zaman ig¢inde
bulunduklari doénemi anlatirlar. Bu yansitmada her ne kadar ylzeysellik
ve gecicilik olsa da sinema Oyklileriyle tluketim toplumu dederlerine
hizla adapteye olmaya c¢alisirken ekonomik =zorluklarla da udgrasan ve
degerler karmasasinda yolunu bulmaya c¢alisan ginimiiz insaninin ve
yasamlarinin yansimalarini da bulmak mumkundur.
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