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TURKIYE'DE GOCUK TIYATROSU DUSUNCESI VE 6z TIYATRO

OZET
Cocuk, vyasama attigi 1ilk adimdan itibaren c¢evresini gbdzler,
gdérdiklerini taklit eder. OJgrendigi tim bilgi, beceri ve davranisi
cevresine bakarak, daha dodrusu yaparak-yasayarak kazanir. Bu sebeple
cocuklarimizin yetistirilmesinde c¢ok Onemli bir sanat disiplini ve
egitim ortamlarinda dedisik isimlerle kullanilan ve olumlu sonuclar
doguran tiyatronun Onemine dikkat cekilmelidir. Calismamizda
Tirkiye’de c¢ocuk tiyatrosunun tarih icindeki gelisimi ve durumu
incelenmistir. Bu seyir ig¢inde bir pedagog, tiyatrocu, vyazar ve
siyaset¢i olarak milli kitltir ve editimimize hem Osmanlinin son
déneminde hem de Cumhuriyet déneminde katkisi olmus Ismayil Hakka
Baltacioglu’nun eJitimde tiyatro tezi (0z Tiyatro) aciklanmistir.
Anahtar Kelimeler: E§itim, Cocuk Tiyatrosu, Ismayil

Hakki Baltacioglu, 0Oz Tiyatro, Sanat

CHILD THEATRE THOUGHT IN TURKEY AND NATIVE THEATRE

ABSTRACT

From the first step to the 1life, <children 1looks at their
enviroment and imitates it. He acquires all the informations, skills
and behaviors by doing and living. The therefore theater is a very
important art dicipline for growing of our children to the importance
of theater must be paid attention that provides advantage in
education. In our work we examined the historical progress and
position of child theater 1in Turkey. In that duration it was
explaned, Ismayil Hakki Baltacioglu’s drama thesis (native
theatre)in education who is a pedagog, thespian, author and politican
and who contributed to our national culture and education both in the
last period of ottoman and in republic period.
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1. GIiRiS (INTRODUCTION)

Kendine 0zgll bir diinyada, o dinyanin parcalarini kendi benligine
yerlestirmeyi, c¢evresindeki maddi unsurlari sahiplenip anlam vermeyi
amaclayan bireye cocuk denir. Cocuk maddi olani kendi c¢ocuk gercekligine
aktarmayl amacglar. Aktarmayi Dbasardidi oranda soyut olan kavramlarai,
duygu ve dislinceleri asama asama bilincine isler. Bilissel gelisiminde
once c¢evresindeki wvarliklara dokunarak, onlarin sekil ve hareketlerini
taklit ederek tanimaya c¢alisir. Taklit, c¢ocugun hayatina eglenme ve
O0renme aracl olan oyunu sokar. Bu doénemden itibaren c¢ocuk bircok
gergedl oyun araciligiyla O&drenir, kazanir ve davranislarina yansitir.
Insanin vyaratilisinin ilk evrelerinden bu vyana insan yasamindan
ayrilmayan oyun, kiltlirden eski bir olusumdur. Cocuklarin algi yetileri
O0rneksizdir. Hele oyunlarda Dbir seyi ya da bir kimseyi temsil etme
gidileri oOylesine ham, Oylesine vyaraticidir ki c¢ocuklar dinyayi yeni
bastan bir de kendileri bulmak, kendileri yaratmak isterler (Reinhardt,
1966:295). Oyun doénemi ve oyun unsuru ¢ocuk gelisiminde gbdz ardi
edilemeyecek derece onemlidir. Schiller’in “Insan vyalnizca oynadigi
zaman tam bir insan varligidir” (Schiller, 1990:23) s6zU oyun ve insanin
bltitinlesik vyapisini Ozetlemektedir. Bir oyun dinyasidir c¢ocuk ig¢in
yasam. Her sey oyuncaklasabilir. Somut-soyut, hayal-gercek, mantikli
olan-mantikli olmayan her sey oyuncaklasabilir. Oyunun dayanilmaz
cekiciligi wve gerceklerin sevimsiz ylizi arasindaki iliskinin c¢ocudun
dinyasinda, ruhsal yapisinda yol actidi celiskilerin ve onlarla beslenen
gerginliklerin ne ©&lclide vyipranmalara vyol ac¢ctidgi ruh bilimciler ve
egitim wuzmanlari tarafindan nicedir soOylenmekte ve vyazilmaktadir.
Insanin sevdigi, hoslandi§i seyleri daha cabuk 6§rendigi ve benimsedigi
gercedl editimde oyun kavraminin Onemini One c¢ikarmaktadir (Goktas,
1977:I). Bu durum, oyunun egditim ortamlarinda vazgecilmez Dbir arac
olmasini gerektirmektedir. Oyun; sokakta, sahnede veya okulda bir
sinifta ya da doJaclama bir yaratida cocuga OgJretilecek olan bilgi ve
becerileri sevdirerek, yaparak-yasatarak kaliciligini saglayarak
Ogretebilir.

Cocuklara estetik zevk, sanatsal ifade ve sosyal gelisim
acilarindan vyararli olan sanat dali olarak cocuk tiyatrosu, okul
tiyatrosu ve egitimde tiyatro bicimlerinde uygulamaya konulmus basli
basina bir sanat alanidir. Islevi acisindan cocuk tiyatrosu, estetik
6zelliklerinin O&tesinde egiticilik islevini de {iUstlenmektedir. Estetik
ve etik degerlerle sanatsal nitelik kazanan c¢ocuk oyunlarinin egitim
ortamlarinda kullanimi, c¢ocuk tiyatrosunun uygulanisindan baska bir sey
degildir.

Cocuk tiyatrosunu, en c¢ocuksu tanimiyla, c¢ocugun dinyasina kendine
6zgli, c¢ocugun gelisimini dikkate alan bir Uslupla hitap eden tiyatro
olarak tanimlayabiliriz. Cocuk tiyatrosu, c¢ocuda yasamin kesitlerini ve
varlik &lemini taklit imkédni saglarken kisiligine gerek soylem gerekse
davranis diizeyinde bir sahiplik gudist verir. Bu c¢ocuk tiyatrosunun bir

hiitviyet kazandirma islevinin oldudunun apac¢ik kanitidir. Cocugun
yetiskinden farkli oldugunun bilincinde gergeklesen c¢ocuk tiyatrosu
eylemi, c¢ocugun dis diinyada vyer alan Ooteki Dbenligi Ozlimsemesini

glig¢lendirir. Bu eylem icinde salonda, sinifta veyahut farkli sanatsal
mekdnda bulunan her c¢ocuk tekdmiil seyri ic¢inde bulunmaktadir. Her biri
kendi kendini anlamak; Dbedeni, ruhi, ic¢timai bakimlardan gelismek
hususunda kuvvetli bir arzuyla dinyaya gelmislerdir. Once her seyi
tatmak, sonra her seye ellemek, daha sonra da her sey olmak ister
(Taser, 1953:89). Bu arzu c¢ocudgu oyuna tuim benligiyle yoneltir. Bu
yonelisin basarili olmasi ig¢in ¢ocuklara sunulan tiyatro eylemi sanat,
pedagoji, psikoloji, sosyoloji, edebiyat acisindan nitelidgini icinde
barindirmalidir. “Tiyatro onlarin kendilerini bulmalarina yataklik eder
(Baltacioglu, 2006:44). Cocuk tiyatrosunun asal Oznesi c¢ocuktur. Cocuk
bu sanat alaninin kimi zaman oyuncusu kimi zaman seyircisi olur. Ancak
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iki durumda da c¢ocuk oyunun etkisini lzerinde tasiyan 6de olmalidir.
Seyirci olsa bile oyuna katilacagi kiicik sahneler de gereklidir. Asal
6znesi g¢ocuk olan bu sanat eyleminin gayesi, hitap ettigi topluluk,
mekdn, zaman ve didger kosullar ne sekilde olursa olsun; c¢ocudun yasama
attid1 1ilk gercek¢i adimla onu tiyatro dinyasina katmak, kendini ve
Otekileri tanitmak, kisilik kazaniminda yararli olmak ve eglendirerek
egitmektir.

Cocuk tiyatrosu, c¢ocugun c¢evresine karsi duyarlilidini temele
alarak ona dodru ve 1iyi olani kazandirma c¢abasindadir. Yaratici bir
etkinligi iceren cocuk tiyatrosu, cocugun dislince dinyasinin
sinirlarini genisletmekte, boylece sosyallesmelerini saglamakta,
yasamlari i¢in uygun ¢ozUm ve arayislara onlari sevk etmektedir. Bu
6zellikler tiyatronun egiticiligine bizi ulastirir. Yaparak yasayarak
O0grenme imké&nini rol oynama ile c¢ocuklara sunan c¢ocuk tiyatrosu, cagdas
egitim anlayisinin da vazgeg¢ilmezidir. Cadin realitesini dikkate alan
her egditim anlayisi, ¢ocuk ig¢in oyunun kalici dizleminde seyreder.
Egitim kisisel ve toplumsal gelisimin anahtaridir. EJitimde tiyatronun
kullanimi da kisisel ve toplumsal nitelikler dikkate alinarak yapilir.
Bu nedenle c¢ocuk tiyatrosu; sosyal, kisisel, kuramsal, pedagojik
oryantasyonu icinde barindiran bir misyon yiiklenmistir. Islevsel olarak
cocuk tiyatrosu kavraminin var olus sebebi:

e Cocuk ve genclik tiyatrolari, c¢ocuklara sanatsal &rnekler sunarak
bu orneklerde kendilerini evrenle ilintileri ig¢inde tanimalarini
saglayacak bilgiyi verme,

e Dramatik sanat alani, c¢ocuklara kendilerini sinama, yasamlarina
ve yasadiklari tarihsel durumun agirlidina karsi egemen bir tavir
kazanmalarina firsat yaratma ya da olanak sunma,

e Tiyatroda c¢ocuk, ister oyuncu ister seyirci olsun, bu tiyatro
yvasantisindaki aktif roliyle {retken olmanin zevkini vyasama,
(Aktif rol; tiyatro yasantisina duygusal ve zihinsel katilima bir
karar verme ve se¢im yapma durumu),

e Cocuk ve genclik tiyatrolarinin en Onemli islevlerinden biri de
toplu iletisim arag¢larinin kata tipolojisine karsit olan
niteliginden dogJar; bu nitelik dogrultusunda davranis ve ifade
yollarinin c¢esitliligini ortaya c¢ikaran bircok rolde oynama, bu
rollerden diinyaya ve kendine bakabilme olanadi sunma,

e Insanlara cevreleriyle iliskilerini ifade etme imka&ni sadlama,

e Tiyatro dagarinda yer alan farkli kiiltiirlerden oyunlarla diger
ktiltirleri de glindeme getirip tanitma (Bu tanisma insanin kendi
ulusal ve kiiltiirel kimliginin korunmasiyla c¢elismez; tersine tim
yalitilmis, kendi ig¢ine kapanmis kiltirler canliligini yitirme
tehlike ve tehdidi altindadir.) olarak gdsterilebilir
(Sokullu, 1989:3).

Yasamin her safhasinda 0©0zelde bireyin genelde toplumun basarisi
i¢in gerekli olan temel yaklasimi benimsemis olan c¢ocuk tiyatrosunun
bir sanat dali olmasinin yaninda kullanisli bir ydntem olarak insan
yetistirme de kullaniminin ne kadar yerinde olacadi daha iyi
anlasilmaktadir.

Tablo 1. Cocuk Tiyatrosunun Ozel ve Genel Amaclarzi
(Table 1. General and Specific Targets Of Child Theatre)

Kisilik Gelisimi ve Toplumsal Gelisim Saglama
|}
. Cocugun Yasamina Yonelme-Hazirlayicilik
OZEL
|}
Gelecedin (diizeyli) Tiyatro Seyircilerini Olusturma
Eglence, Zevk Alma
GENEL g
Maddi Kaygi- Ticari Mal Olarak Gorme
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Yukaridaki tabloda c¢ocuk tiyatrosunun &6zel ve genel amag¢larinin
birbiriyle iliski ig¢inde oldugunu gormekteyiz. Tabloda siraladigimiz
amaclariyla cocuk tiyatrosu eyleminde, toplumun gelisimi ic¢in en Onemli
unsur olan c¢ocuk s6z konusu olunca maddi kaygi en sonda distnilmelidir.
Cocuk oyunlari bir grup c¢alismasi ve uzmanlidini gerektirecek olan sanat
alanidir. Cocuk tiyatrosu, yetiskin tiyatrosuna nazaran daha ince dikkat
ve Ozen isteyen nazik bir sanattir. Cocuk oyunlarinin sanat ve egitim
ortamlarinda kullanisinda amac¢lanan basariya ulasmasi i¢in dikkat
edilmesi gereken Ogeler vardir. Tiyatronun kuramsal Ozellikleri ile
pedagojik &Ozellikleri birbirinden ayri deJerlendirilmemelidir. Hem
tiyatronun sanat yoénii hem de c¢ocuk ©pedagojisi ag¢isindan eylemin
basarisi; ¢ocugu, onun dinyasini kisaca psikolojik 6zelliklerini dodru
tanimayla mimkindir. Cocuk tiyatrosunda mesaji dodru frekansta iletmenin
kosullari arasinda sunlar goOsterilebilir. En Dbasta hedef kitleyi
belirleyip her seyiyle tanima, ©ornek ve inandirici kisilestirme, dogru
konu ve mesaj Orilintisltine bagli sadlam bir metin, c¢ocuk goziyle oyun
sliresinde vyaklasim-catismalari vyerli vyerinde kullanma, cocuksu ama
telkinlerle zenginlesmis bir dil ve anlatim, salt eglendiricilik amaci
gitmeksizin editici yonden yasami destekleme ayrica c¢ocudun dikkatini
yiksek tutmak amaciyla fantastik dekor unsurlari, oyunu zenginlestirici
mizik, siir, kostim vb. diJer unsurlarin secimi c¢ocuk tiyatrosunun sanat
ve egitim acisindan basarisinin gereklerindendir. Bunlar ic¢inde anahtar
gorevi muhakkak ki yapilacak eylemin hedef kitlesinin dodru ve eksiksiz
taninmasi ve cocuda hitap etmesidir.

Yukarida dikkat c¢ektigimiz noktalarin amaci desteklemesi ve c¢ocuk
oyunu olusu, c¢ocuk dinyasini taniyan, 06zenli ve duyarli bir vyazara,
sahneye koyulusunda alanin tim 1inceliklerine sahip yOnetmen ve
dramaturga; editim ortaminda ise canlandirmanin editici nitelidgini bilen
uzman bir eJitmene baglidir. Cocuk oyunu yazmak, apayri bir yetenek ve
dikkat gerektirir. Cocuk oyunu vyazari, c¢odJu vyazar gibi kendi duyqgu,
diisiince ve inanclarini 0Oteki insanlarla paylasmak ic¢cin vyazmaktadir.
Cocuk oyunu yazari da cevresinde godzlemledidi, duyumsadidi, disiinceleri
ile vyakaladiga aksakliklari, vyanlisliklari gidermek ic¢in vyazmaktadir.
S6z konusu cocuk tiyatrosu ise yazarin nedenleri cocudun diinyasina ve
sorunlarina yoneliktir (K6ksal, 1992, 3). Cocuk tiyatrosu, 11ko6gretim
o6ncesinden ergenlik donemine dedin, c¢ocuklar icin dizenlenmis tiyatro
etkinliklerini kapsar. Tiyatro sanatina Onem veren ve bu alanda gelismis
illkelerde c¢ocuk tiyatrosu genel olarak doért yas araliginda ele alinir:
Bunlar, 5 ile 7; 7 ile 9; 9 ile 11 ve 11 ile 14 yas
Obekleridir (Nutku, 1989; Simsek, 2004) . Cocuk tiyatrosunu islenen
konulara gore tilirlere ayirabilecedimiz gibi gercgekc¢i, kurmaca, efsanevi,
masalsi vb. teknik olarak da dort alt bolime ayirmamiz yerinde olacaktir
(Zongur, 1994:11).

Batida Aydinlanma Cagi 1ile c¢ocuda bakis degismis, artik c¢ocuk
kendine has nitelikler tasiyan Dbir birey olmustur. XX. yiizyilda
Rousseau, Locke ve Dewey gibi dusltnlirlerin ¢ocuk kavrami ve c¢ocudun
yetistirilmesi {izerine diisiincelerini, bilimsel anlamda sinirlarini
eserlerde dile getirmeleri bir hazirlik safhasi olusturur. XXI. ylizyilda
artik c¢ocuga bakis ve onun 0Ozellikleri belirlenmis, bu gelismeler de
yazin dinyasinda ve sanat etkinliklerinde kendini gb&stermistir. Cocuk
gergekligini ortaya c¢ikaran anlayis 1970’1i yillardan sonra Batida sanat
ve edebiyat diinyasinda kendini g&stermistir. “1970’1i yillardan bu yana
tiyatro alaninda da c¢ocugun ihtiyag¢larini gdz onlinde bulunduran, parmak
sallamadan egiten, ig¢inde yasadigi toplumu ve kosullari anlamasina ve
degerlendirmesine vyardimci olan “anti-otoriter” bir tiyatro anlayisi
ortaya ¢ikmistir (Kuyumcu, 2000:119). Bizim tiyatro anlayisimizda da
Batida Dbenimsenen c¢ocugun isteklerini, ©&zelliklerini ve gelisimini
6nemsemeyen anlayisin o dénemden sonra uygulanmaya baslandidina sahit
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olmaktayiz. Bu dedisim Bati medeniyetinde pedagojik reform dénemini'
beraberinde getirmistir. Ylzyilimizin sahnede ve siniftaki verimliligi
kanitlanmis olan sanat disiplini c¢ocuk tiyatrosu, ilkemizde mesrutiyet
doneminde fark edilmistir. Okullarda tiyatro eyleminin kullanimi igin
Cumhuriyet doéneminde de c¢agdin c¢ok ilerisinde Onerilerde bulunulmustur.
Ancak disince baglaminda farkina varilan editimde tiyatro faaliyeti,
ylizyilimiz boyunca gerektidi degere ulasamamistir. Milli editimimizde ve
tiyatro alaninda sayili girisimlerle sinirli kalmistir. Genele ulasan
bir politikasi olmamistir. Ozgilin-elestirel diustnceye, bilimsel muhakeme
yetenedine ulasmaktan uzak bir editim sistemi muhakkak ki editimde
tiyatro metodunu kullanamayacaktir. Buna karsin milli egitimimiz,
arastirma yapabilecek, orijinal bilgi {retebilecek, Urettigi bilgiyi
doru ve etkili Dbir sekilde kullanabilecek bireyler vyetistirmelidir.
Cagin gereklerine sahip bir bireyin efitiminde elestirel, vyaratici ve
yoruma ac¢ik olan oyunun Ogreticiligi gerekli olacaktir.

Ulkemizde ise cocuk tiyatrosu tarihini ancak Mesrutiyet doénemine
kadar gotlrebilmekteyiz. Bu donemde okul temsillerine izin verilmesini

baslangi¢ sayabiliriz. Modern anlamda tiyatro kavraminin disinda,
geleneksel seyirlik oyunlarimiz Karagdz, Ortaoyunu, Kukla da ¢ocuklara
yonelik ©zellikler tasimaktaydi. Lakin Dbu geleneksel oyunlar hem

yetiskinlere hem de c¢ocuklara ayni vyapiyla, dil wve islupla ve
kiyafetlerle hitap ettigi i¢in cocuk tiyatrosu kapsaminda incelenmemesi
gerekmektedir. Mesrutiyetle birlikte okullarda c¢ocuklarin tiyatro ile
ugrasmasi saglanmistir. Okullarda gbsterilerin yapi1ldigi ginler
diizenlenmistir. Edebiyat c¢evrelerinden de 1lgi gdren bu girisim
sonucunda bazi yazarlar, c¢ocuklar icin “Mektebi Temsil, Mektebi Temsili,
Kiiclikler I¢in Temsil, Mektep Temsilleri” basliklari altinda oyunlar
yvazmislardir. Bu oyunlar c¢ocuklar i¢cin basilan c¢esitli dergilerde
yayimlanmistir (Ulger, 2002:23). Maarif-i Umumiye Nezareti tarafindan
1915 vyilinda bir yonetmelik c¢ikartilmis; bu yonetmelikte cocuklarin
tiyatro yapmalari, tiyatro ile ilgilenmeleri konusu dile getirilmistir.
Yonetmelik “Mektep Temsillerinin Usul-i Tedrisi” adiyla uygulamaya
konulmustur. Mesrutiyet déneminde tiyatro ve c¢ocuk tiyatrosunun Onemi
kavranmis; fakat I. Dinya Savasi ve Kurtulus Savasi sebebiyle
uygulamalar 6nemini yitirmistir (Ozertem, 1992:36).

Cumhuriyet doénemine gelindidinde bircok alanda oldudgu gibi sanat
alaninda da yenilikler vyapilmis, kurumsal ag¢idan adimlar atilmistir.
Cocuk tiyatrosu adina en Onemli c¢alismalari Sehir Tiyatrolari kurucusu
Muhsin Ertugrul Dbaslatmistir. Moskova Cocuk Tiyatrosu’nda vyaptigi
incelemelerden yararlanarak Sehir Tiyatrolari biinyesinde 1935-36
yillarinda ilk &denekli c¢ocuk tiyatromuzu faaliyete gegirmis ve bu ¢ocuk
tiyatrosu ilk olarak M. Kemal Kiiciik’iin vyazdidi Cocuklara Ilk Tiyatro
Dersi adli oyunu sahnelemistir. Bazi tesviklerle 1935’ten sonra c¢ocuk
oyunu yazanlarin sayisi artmistir. Ferih Egemen, Sabih Go&zen, Mimtaz
Zeki Taskin gibi c¢ocuk oyunu yazarlarinin yaninda tiyatro oyuncularinin
da c¢ocuk oyunu vyazdigi gdrilmektedir. Ekrem Resit, Ragip Tok, Sami
Ayanoglu, Selahattin Kiiglik, Nuri Isilay, Azize Tdzem, Orhan Asena, Ergun
Sav, Celal Balkir, Haldun Marlali, Ulker Koéksal gibi vyazarlar cocuk
oyunlari yazmisglardir (Nutku, 2006:132). GlnUmize kadar birc¢ok yazar da,
¢cocuk oyunu yazmaya yoénelmistir. 1935'ten itibaren Sehir Tiyatrolari bir
sire cumartesi-pazar glUnleri perdelerini c¢ocuklara ac¢mis fakat Dbu
uygulamada giiniimize kadar devamlilik saglanamamistir. Cocuk tiyatrosu

! Pedagojik Reform: 1900’1d yillarin basinda bazi Avrupa ilkelerinde ve Kuzey Amerika’da
gértilen Dbir akim. Sanat editiminin baslamasini, ortak c¢alismanin ©Onemini savunan,
mezheplere bagli tek tip okullara ve bdlge yurtlarinda editim ve 6§renimine karsi cikan bu
akim yeni romantik, ilerici sanatsal ve siyasal Ogeler icermekteydi. Gencglik hareketiyle
baglantiliydi. Yeni egitim ideallerinin c¢ekirdedini c¢ocudun ihtiyaclarina ve yeteneklerine
yénelen pedagojik oryantasyon olusturmaktaydi. W. Schneider, “Cocuklar I¢in Tiyatro”,
Mitos-Boyut Yay., Istanbul, 2005,s.9.
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i¢in g¢alismalarinin asil sebebini gelecedin tiyatro seyircisini
cekirdekten yetistirmek olarak dile getiren Ertudrul, bu girisimiyle
siphesiz Tirk Tiyatrosu ic¢in ¢ok onemli adim atmistir. O donemde gdriilen
bir dijer gelisme ise Cocuk Tiyatrosu dergisi olmustur. Istanbul Sehir
Tiyatrosu c¢ocuklar i¢in o tarihten bu yana oyun sahneleyen en eski
tiyatro kurumudur (Kuyumcu, 2000:24-25).

istanbul Sehir Tiyatrosu yaninda Izmir Sehir Tiyatrosu da zamanla
cocuk oyunlarina sahnesinde yer vermistir. Devlet Tiyatrolari binyesinde
cocuk tiyatrosu adina ilk uygulamalar “Tatbikat Sahnesi” calismalariyla
baslar. Devlet Tiyatrolarinda c¢ocuklara yonelik etkinlikler, 1947'den
itibaren Muhsin Ertugrul ve Mimtaz Zeki Taskin’in ydnetiminde devam
etmistir. 1949 vyilinda c¢ocuk tiyatrosu c¢alismalari Devlet Tiyatrosu
biinyesine alinmis ve 1954'te “Cocuk Tiyatrosu Kadro YoOnetmeligi”
yiuriirlige girmistir (Ozertem, 1992:107). Devlet tiyatrolarinda cocuk
oyunlarinin sahnelenisi 1949-1950 sezonuna dek uzanir. Ozel tiyatrolar
arasinda cocuk oyunlarina ilk yonelen gruplar arasinda Asaf
Ciyiltepe’nin yonetiminde kurulan Ankara Sanat Tiyatrosu, Ankara Meydan
Sahnesi, Mithat Pasa Tiyatrosu, Kig¢lik Komedi, Yenisehir Tiyatrosu, Cag
Tiyatrosu, Istanbul’da Bizim Tiyatro, Sunar Tiyatro’yu sayabiliriz
(Kuyumcu, 2000:25). Bu doénemden itibaren Devlet Tiyatrolari, her sezon
birka¢ c¢ocuk oyunu sahnelemis; fakat 1978-1979 sezonunda devlet
tiyatrosu sahnesinde sahnelenen c¢ocuk oyunu sayisi biyiik bir ivme
kazanmistir. Sahnelenen cocuk oyunlarinin sayisina bakildiginda, Devlet
Tiyatrosu yirmi bes c¢ocuk oyununu 2005-2006 sezonunda sahnede c¢ocuk

seyircilerle Dbulusturmustur. Eski sosyalist {lkelerde ve Fransa’da
cocugun gelisimini olumsuz etkileyecedi icg¢in, c¢ocuklarin sahneye ¢ikmasi
yasaklanmistir. Tirkiye’de cocuk tiyatrolarinda boyle kisitlamaya

gidilmemistir (Zongur, 1994:15).

Ginimlizde O0denekli tiyatrolarin yaninda belediyeler, ticari amacli
topluluklar ve ©zel Dbankalarin destekledidi tiyatro topluluklara,
Tirkiye’deki cocuk tiyatrosu faaliyetlerini strdirmektedir.

2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Calismada Tiurkiye’de cocuk tiyatrosuna verilen Onem ve yapilan
calismalarin gecmisteki kaynaklari irdelenmistir. Mesrutiyet doneminden
bugltine Utlkemizde c¢ocuk tiyatrosu ve editimde/okullarda tiyatroya nasil
yaklasildiga ortaya konulmus, bu konuda 6nemli yenilikler ve
ilerlemelerin getirdikleri, Orneklerle gbsterilmistir. Arastirmamizda
cocuk tiyatrosu, okul tiyatrosu ve egitimde tiyatro kavramlari ile
kiltirimiiz adina cok ©&nemli doéniim olarak kabul edebilecedimiz Ismayil
Hakki Baltacioglu’nun egitimde tiyatro UUzerine dislinceleri ve kendi
tiyatro anlayisini modellestirdigi ‘0z Tiyatro’ tezi tanitilmaya
calisilmistir. Oz Tiyatro tezi, llkemiz e§itiminde tiyatro uygulamalari
ve c¢ocuk tiyatrosu gelenedi ic¢in bircok acidan O6nem tasimaktadir. Bu
nedenle wuygulamalarda ©Ornek olabilecek kurallari 1ile wve tiyatroya
verilen Onem ag¢isindan bu teze dikkat c¢ekilmesi yerinde olacaktir.

3. ARASTIRMANIN YONTEMiI (RESEARCH METHOD)

Arastirma, 1lgili kaynaklar izerinde vyapilan literatiir taramasi
yontemi ile yapilmistir. I1gili literatiiriin taranmasi ve alanla ilgili
o6rnek olabilecek bilgilerin derlenmesi sonucunda wulasilan bulgular
deerlendirilmistir.

4. BULGULAR (FINDINGS)

Saltanat ve Mesrutiyet donemlerini gdrmils, yenilikg¢i wve atilimca
karakteriyle Cumhuriyet doneminde dil, pedagoji, egditim ve tiyatro
alanlarinda fikirlerini belirtip uygulamis ve eserler vermis Ismayil
Hakki Baltacioglu’nun okullarda tiyatronun kullanimi UUzerine vyaptigi
yenilikler tilkemizde cocuk tiyatrosu ig¢in ¢ok Snemlidir.
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Ismayi1l Hakki Baltaciodlu, 1887 vyilinda Istanbul’da doddu. Vefa
Iidadi-i Miilkisini, Darii’ 1-Finn Fen Fakiiltesi Bitkibilim boélimini
bitirdi. Universite 6grenciligi sirasinda memur olarak calisti.
Dariilmuallimin-i Iptidaiye’de yazi (hat) 6Jretmeni oldu. 1912-13 yillari
arasinda Semsi’1l-Mekdtib adli 6zel okulda ders nazirligi yapti. Maarif
Nezaretinde incelemelerde bulundu. Ortaddretim, yiksekdgretim ve teftis
heyeti genel midirliklerini yiritti. Dari’l-Finin Edebiyat Fakiiltesi
egitimbilim miderrislidine (profesdrligiine) atandi. 1933'e kadar bu
gorevi slrdirdi. Do6rt donem Edebiyat Fakiiltesi dekanlidi yapmis, 1923'te
de rektorliie secgilerek Cumhuriyet doéneminin ilk rektdri oldu. Gazi
Egitim Enstittst midirliginde bulundu. 1933 {dniversite reformunda
tasfiye edildi. 1934’ten itibaren haftalik dislince ve sanat gazetesi
Yeni Adam’1 c¢ikartmaya baslar ve bu gazete 1978’e kadar vyayimlanir.
1941'de Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi’nde
egitimbilim klrsiisintiin basina gecti. Afyon ve Kirsehir milletvekilligi
yapti. Tidrk Dil Kurumu’nda terim kolu baskanligi vyapti. 1978 vyilinda
vefat etti. Osmanlai Imparatorlujunun Mesrutiyet déneminde Maarif
Nezareti tarafindan Fransa, Ingiltere ve Belcika’ya incelemeler yapmak
lzere gbnderildi. Bu seyahat doénisiinde editim ve OJretim konusunda kokll
degisikliklere ihtiya¢ oldugunu gdérmistir. Dedisimin gerekliligini ve
seklini Talim ve Terbiyede Inkildp adli eserinde acikladi. Maarif
nezaretinde bulundugu dénemlerden itibaren okullarda tiyatronun
kullanimina yonelik c¢alismalar vyapmis, oyunlar vyazlp sahnelemistir.
1910"1u yillarda Ulkemizde e§itimde tiyatro kullaniminin baslangicini,
ilkelerini hem bir tiyatro adami hem de bir pedagog olarak belirlemis
6nemli bir kisidir.? Baltaciodlu’nun tiyatro anlayisinin &zinii her
kentte, her kasabada, her mahallede tiyatro yapilabilecek bir tiyatro
yeri bulunmali (Baltaciodlu, 2006:44) ilkesi olusturur. Baltacioglu,
cocugun egitimi icin kendine ait  hissettigi doal bir ortamin
gerektigini ve bunun icin egitimde tiyatronun ya da Oz Tiyatronun her
yerde aksiyon Dbulabilecedini dile getirmistir. 0z Tiyatro sadece
cocuklari dedgil; ayni =zamanda 1yi vyurttas yetistirmeyi amacladigindan
yetiskinleri de hedef kitlesinin icinde gorir.

Cocuga zorla kabul ettirilen, ezberci, ice kapanik, yaraticiliktan
uzak bir editim anlayisinin aksine c¢ocuun 6zelliklerini kabul eden bir
egitim sistemini savunan ve kendi tezini kuran Baltacioglu, uyguladigi
egitim ilkelerini bes ana bdolimde ele almistir. Bu asamalar: 1- Kisilik
2- Cevre 3- Calisma 4- Uretim-Uriin 5-Baslatma.’

4.1. Kisilik (Personality)

Cocugun Ornek Dbir kisiligi vyansilamasidir. Oyuncu kisiliginin;
dramatik anlami anlayabilme, oyun kisilerinin kisiligine girme (hayal
glcti), kisiligine Dblirtindigt kisiyi dile getirebilme (anlatim yetenedi)
gibi nitelikleri wvardir. Cocuk rol aldigi oyundaki diger kisileri de
takip ederek onlarin davranislarina gdre hareket eder. Yansiladig:
kisilikten kendi kisiligine kazanimlarda bulunurken rol aldigi kisilige
de kendisinden bir seyler katar. Tiyatroda oyuncu kisiligini kazanmak
iyi ya da kotli; dogru ya da yanlis kisilerini canlandirabilmekten gecer.
Oyuncu kisiligini ¢ocuk ancak sahnede kazanir. Oyuncunun kisiligi
yansitmadaki gercek¢iligi tiyatro tecriibesinin de gercgekligini yansitir.

4.2. Cevre (Environment)
Oyuncu, oyunda canlandirdidi olayin, sahnenin, seyircilerin kisaca
cevrenin farkinda olmalidir. Yasamin bir kesitini sahnede canlandiracak

2 Detayli bilgi igin bk. Ismayil Hakki Baltacio§lu’nun hayati ve eserleri icin; Sener,

Sevda (1993). Oyundan Diisiinceye, Ankara: Gundodan Yay./, Baltacioglu, I. Hakki(2006).
Tiyatro, Yay Haz.: Atila Alpdge ve diJerleri. Istanbul: Mitos-Boyut Yay.

3 Detayli bilgi ig¢in Bk. Tozlu, Necmettin, I.Hakki Baltaciodlu’nun E§itim Sistemi
Uzerine Bir Arastirma, MEB yay. 1989;s.139-168; Yeni Adam Dergisi, sayi:756;s.2-8.
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oyuncu, oyun c¢evresinde yetismelidir. Cocuk oyunlari yasamla ic¢ icedir.
Cocuk tiyatrosu, ancak okulda gercek anlamda nitelik kazanir. Okul
tiyatrosunda oyuncu c¢ocuk ile seyirci arasinda bir ruh birligdi (Sener,
1993:223) saglanmalidir.

4.3. Galisma (Study)

Cocuk tiyatrosu, ¢ocudun zihinsel ve bedensel gelisimi ig¢in bir
yaratimi beraberinde getirir. Cocuk okul tiyatrosunda mimkin oldudunca
cok temsilde bulunup bir oyuncu kisilidine ve tiyatro Dbecerisine
ulasmalidir. Oz Tiyatroda kolektif bir calisma ilkesi wvardir. Okul
tiyatrosu calismasindan oyunun hazirlanmasi, sahneye konulmasi, sonucun
yorumlanmasi eylemde yer alan herkesi kapsar. Cocuk bunu kolektif bir
suurla yapmalidir.

Bu asamada dikkat edilmesi gereken Onemli bir husus vardir. Cagdas
tiyatro sanatiyla c¢ok ge¢ tanisan bir toplum olarak oyunun sahneye
konulusundan sonra elestirilme asamasinin yer almasi da tiyatro
pedagojisinin Baltaciogdlu’nda yer aldidinin bir isaretidir. Avrupa ve
Amerika’da egitimde tiyatro ve cocuk tiyatrosu uygulamalarinda
tiyatro/oyun pedagojisi bir uzmanlik alani olarak XXI. ylizyilda Oonemle
izerinde durulan bir tiyatro alani olmustur. Tiyatro pedagojisi,
seyircinin oyunun her asamasini gorip dederlendirmesi, seyircinin
dederlendirmesinin oyuna yén vermesi, tiyatronun tirld unsurlarini
seyirciye uygun hédle getirmesi islemlerini icerir. Cocuk tiyatrosunda bu
calisma, oyunu seyreden kisinin hikéyeyi, temayi, mesaji, kisileri,
sahnelemeyi deJerlendirmesini ve ardindan bu deJerlendirme 1sidinda
oyunda vyapilacak dedisiklikleri icerir. Bu sekilde hem oyun basariyla
mesajinli iletir. Hem de seyirci tiyatro slirecini tanir. Oyunu benimser.
Tiyatro pedagojisi daha cok cocuk tiyatrosunda kullanilmaktadir.® Cocuk
tiyatrosunda cok 6nemli bir kural olan tiyatro pedagojisi maalesef bizim
ne tiyatro sanatimizda ne de ne sekilde olursa olsun cocuk tiyatromuzda
bugtin halen uygulama alani bulamamis bir unsurdur. Bu ©&6zellik Oz
Tiyatronun gercekten déneminin c¢ok ilerisinde hatta buginiin kosullarina
cevap verebilen O6zgin bir tez oldudunu gdstermektedir.

“Aksiyonsuz evrim olmaz.” s6zi Baltacidlu’nun calisma ilkesi ile
neyi kastettigini aciklamaktadir. Okul tiyatrosunda amacin gerceklesmesi
icin calisma aninda uyulmasi gereken bazi kurallar belirlenmistir.

e Oyunu cocuklar yazmalidir.

e Oz tiyatro anlayisina uygun olarak oyun, makyajsiz ve dekorsuz
oynanmalidir. Tiyatro yalin Oziine kavustukga e§itsel glici artar.

e Anlayarak oynanmalidir. Oyunun ig¢indeki dramatik anlam c¢ok
6nemlidir. Bu, beraberinde egitici ve gelistirici mesajl
sunmaktadir. Baltacioglu, ezbercilidin her c¢esidine karsidir.
Ezberletme yerine her sahnenin dramatik anlamini ac¢iklamayi uygun
bulmustur.

e Dogag¢lama oynanmalidir. Metin, oyunun asal 0©0desi olmamalidir;
c¢linki yaraticiligi engelleyicidir. e)Bitiin okullarda tiyatro
yapilmalidir. Kisisel girisimlere birakilmamalidir.

Tiyatro sanatinin bilinci kazandirilmalidir. Tiyatro sanatinin ne
oldugu dodru anlayamadigimizi Ustiine basarak Dbelirten distntr-yazar-

* Cocuk Tiyatrosu’nda tiyatro pedagojisi ig¢in bir &rnek; “..60 cocuk, Berlin’deki Carousel

Tiyatrosu’nun sahnesinin ortasinda oturmaktalar. Oyuncular, hentiz kostiimlerini
giymedikleri halde prova yapmaktalar. Sahne tasariminin ¢izimi yapilmis. Yonetmen sahneyi
tanitiyor, daha sonra oyundan bir boélim oynaniyor. Yarim saat sonra sanatsa ekipten biri
olayin hikdyesi ile cocuklara sorular sorarak sohbeti baslatiyor. Yaslari 9-10 arasinda
olan c¢ocuklar go6rislerini Dbildiriyorlar, gdérdiikleri seyi yorumluyorlar. Hatta oyun
bicimine iliskin gorisler bile wvar. Yonetmen yardimcisi not aliyor. Ondan sonra
Indendant’likta gorismeler vyapiliyor. Bir sonraki prova ic¢in vyapilacak degisiklikler
aciklaniyor..” W. Schneider, Cocuklar Icin Tiyatro, (Cev. Ayse Selen)Mitos-Boyut Yay.,
Istanbul, 2005,s.81.
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bilim adami Baltacioglu, “tiyatronun yanlis anlasildigini ileri
sirmekte, Batinin o glinkl tiyatrosunu bize aktarmakla bu tiyatronun bizi
kosullandirdigini belirtmektedir. Oysa gergek tiyatro en yakin
kaynaktaki 0Ogesine, en asal, en yalin cevherine indirgenmis tiyatrodur
ki, c¢evresindeki sislerden aritip bu cevheri taniyabilmek ic¢in kisinin
gercek bir tiyatro bilincine erismesi gerekir (Sener, 1993:224). Bati
kaynakli tiyatro sekillerinden ve kaynaklarindan ziyade ulusal teatral
kaynaklara yonelmek gerektigini disinlr. Ulusal Dbir tiyatro ig¢in
karagoz, ortaoyunu, koy seyirlik, meddahlik, tuluat tiyatro
kaynaklarindan yararlanmak gerektidini savunur. Yaptidi uygulamalarda ve
yvazdigi oyunlarda ulusal kaynaklardan modernlestirerek vyararlanmistir.
Bunlara ek olarak, ¢ocuk oyunlari, hayatin ig¢indeki teatral sahneler,
hitabet, namaz ayini, mevlevi ayini, Dalcroze’un artistik sistemi ve

kendi ©z vyasamindan edindidi deneyimlerdir. Bu kaynaklardan elde
edilecek olan 0O0zellikler tiyatroda ulusal kimlik arayisi ic¢indeki Onemli
kapilari olusturur (Erkog¢, 2003:51). Baltaciodlu, Oz Tiyatro tezinin

1si1dinda sik sik tiyatro bilincinin kazandirilmasinin elzem bir
gereklilik oldudunu ve okul tiyatrosunda cocudun devamli sahne yasamiyla
bunun kazandirabilecedini gbstermistir. Ayrica, yazilarinda tiyatro
sanatini ne asamada biliyoruz, sahnede oyuncu, oyunda yazar, koltuklarda
seyirci olarak sadece Bati gelenedginin taklidini yaptigimizi su ifadeyle

elestirir: “Bilmemek ne kotii seydir. Tiyatro isini vyilizyillardan beri
basaramadik. Cinkl tiyatro nedir ne dedildir bir tirld bilemedik.
Sahneyi kurum, kurali kanun, gorenegi gelenek sandik. Avrupa’nin

yaratici dehasini edinmeye dedil ©parlak gbsterilerini benimsemeye
yeltendik. Basaramadik, c¢inki Bati Tiyatrosu’nun dehasini, vyaratici
6zlnl, ne vyazik ki Dbir tirlti benimseyemedik. Bizden oOnce gelenler,
karagodzcliler, meddahlar, sohbet oyunculari ve tuluatcilar kabuk yerine
oz, dis yerine ici, kalip yerine cani, ol yerine diriyi
yvakalayabildikleri i¢in Bati’siz ve Avrupa’sizca essiz ve orijinal
O0rnekleri sergilediler (Tekerek, 2006:5).

4.4. Uretim-Uriin (Output)

Oyuncularin yiklendigi oyunun dramatik anlamini seyirciye
ulastirmak demektir. Oyun anlamini dodru bir sekilde anlatabilmek, dodru
iletinin verilmesi gerekir. Acikli, aglanacak bir anlami yansilayan bir
oyun karsisinda gliliinebiliyorsa oyun basarisiz olmustur (Sener,
1993;2003) . Uriin, dramatik anlamin dodru aktarimini ifade eder.

4.5. Baslatma (Starting)

Okullar, c¢ocuklari vyasama ve toplumun gercgekligine hazirlarlar.
Okul tiyatrosu da c¢ocuklari topluma yararli birey olarak yetistirir.
Okul tiyatrosu cocuklarin yasama ve toplumda yer edinmeye attiklari ilk

adimdir. Tiyatro bilinci kazanmis Dbirey olmalari da beklentiler
arasindadir. Okul tiyatrosunun alistirma evresinde c¢ocuk vyaraticai,
iretken, kendisini ifade edebilen, c¢evresine uyum saglayabilen, sorunlar
karsinda ¢Ozim UUretebilen, mesledinin getirdigi =zorluklari kolayca
asabilen bir kisilik kazanir. Baltacioglu’nun egitime uygulamaya
calistig: ilkelerin basariya ulasabilmesi icin, tim okullarda

O0gretmenlerin oyunculuk ve tiyatro bilincine sahip olmalari gereklidir.
Egitim ortaminda nasil bir uygulama ortami olacadini bilen Baltacioglu
da Ogretmen vyetistiren tidm kurumlarda genglere oyunculuk ve tiyatro

sanati hakkinda bilgi-beceri kazandirilmasini salik vermistir.
Oretmenlere “Ey o6Jretmenler! Biliniz ki okul tiyatrosu Sehir Tiyatrosu
degildir. Acemi tiyatrosu, “EJitim Tiyatrosu”, “Alistirma Tiyatrosu”dur.

Onun ic¢in sahneyi atin, dekoru atin, makyaji atin, miizigi atin, rejisdrt
atin, suflorii ve ezberi atin, vyalniz c¢ocuklari ve kendi hiir soylev,
davranis, hareket, poz, ifade ve mimiklerini birakiniz. Hep birden piyes
konusu arasinlar, hep birden monte etsinler, hep birden anladiklari gibi
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temsil etsinler, hep birden elestirsinler. Siz 0©&gretmenler de bilingli
ve bilgili bir seyirci gibi elestirmeyi biliniz (Baltacioglu, 2006:133-
134).

Baltacioglu’na goére cocuk tiyatrosu, c¢ocuklarin aktdr oldugu yani
cocuklarin oynadigdi tiyatrodur. Cocuk tiyatrosu deyince hatira iki ayra
sey gelir; cocuklar tarafindan oynanan tiyatro, c¢ocuklar ig¢in oynanan
tiyatro. Bunlar ayri ayri seylerdir. Cocuklar biuylik insanlarain
sandiklari gibi, hi¢ toplumsallasmamis, yabani insan yavrulari degildir.
Cocuklar da Dbiylk insanlar gibi kendilerine go6re kiultirleri ve
medeniyetleri olan toplumsal varliklardir. Bu anlayisin ve bu iddianin
en Dbliyik delili c¢ocuklar tarafindan vyapilan temsillerdir. Cocuklar
aktordirler, roller vyaparlar ve piyes oynarlar. Biitin bu oyunlarda
cocuklar giindelik kisiliklerini unutup vyepyeni kisiliklere girerler
(Baltacioglu, 2006:134).

Baltacioglu’nun Oz Tiyatro adiyla tanimladigi tiyatro anlayisi
basli basina 6zglin bir tez nitelidi tasir. Drama ve sahne calismalarinin
insanin kisilik kazaniminda ve sosyal uyumunu gelistirici islevini ta o
ginlerden goren Unli pedagog, c¢ocuklarin egitiminde yaraticiliklarini ve
bireysel O6zelliklerini tespit edip egitilmeleri ic¢in egitimde tiyatro
calismalarina dikkat ceker ve Oz Tiyatro tezini gelistirir. Bu tez
tiyatro anlayisi, mesaj secimi ve iletimi, oyuncu ve seyirciye bakisi,
mekéna uygunlugu, distince baglaminda kalmayip uygulanip faydali
olmasinin tespiti, ulusal bir tdz tasimasi ag¢isindan gecmisine gdre yeni
donemine gore c¢ok ilerici Dbugiine gore 6zgin, kullanisli ve c¢addas
pedagojik acilimlar sunan islevsel bir &Jretim metodudur. Oz Tiyatro,
tasidig1l tim Ozelliklerle vyani tiyatroyu tiyatro vyapan niteliklerle
islevsel bir tiyatrodur. “Baltacioglu icin, Oz Tiyatronun kullanilacagdi
ve basariyla uygulanacadi mekdnlar sadece okullar ve halkevleridir.

0z Tiyvatro anlayisi, okul tiyatrosunu cocudun yararli bir yurttas,
uygar bir kisilikle, vyaratici, toplumun kurallarini bilen, dodJru ve
yvanlislari muhakeme edebilen bireyler olarak yetismeleri icin kullanir.
Baltaciodlu’'nun egitimde tiyatro anlayisinda kisi Ornek karakterleri
yansilarken ayni zamanda onun davranislarini 6zuimseyip dogrulari
benimsemekte, oyun yasamindaki dider kisilerle de is birligi icinde bu
dogruyu paylasmaktadir. Cinktt Oz Tiyatroda dramatik anlami kisi
kavradiktan sonra metin artik doJaclama davranislara birakilmaktadir.

“Halkin Evi” Dbrosltrtinde Baltacioglu, “Resim, Musiki, Mimari,
Edebiyat bu insan varlidinin yalniz parcgalaridir. Asil biitinlik hayatin
kendisindedir. Hayatin kendisinden sonra en canli, en blutin olan wvarlik
tiyatrodur.” ifadesini kullanmistir. Ona gbre, yasami eksiksiz ve dodru
bir big¢imde yansitan tiyatronun egitsel nitelidinin temeli yasama somut
bir big¢imde ayna tutmasidir. Kisi, tiyatro yoluyla insan psikolojisini
ve iliskilerini, toplum yapisini ve dodrusu yanlisiyla de§er yargilarini
daha yakindan tanir (Nutku, 2006:74).

Egitim bireyi vyasama hazirlayan bir siirectir. Unlu distunir J.J.
Rousseau, “Egitim, c¢ocudun organik ve dogal gelisimini bozmayacak
bicimde verilmelidir; bir tir eksiltme araci olmamali.” derken c¢ocudun
egitiminde {dreticiligi wve vyaraticiligi atesleyen metotlarin(EJitimde
Tiyatro/Drama gibi) kullaniminin gereklilidi anlayisini desteklemistir
(Nutku, 2006:79). Egitim bireyi birey yapacak kurallari, modern, yapici,
yaratici bir diizende kazandirmalidir. Bu slire¢ bireye yasamina, ig¢inde
bulundugu ortama ve kendi ©&6zelliklerine wuygun beceri ve kurallar:
kazandirmalidir. Bireyin yasami ic¢in gerekli kurallari ve becerileri
kazanmasinin en kolay yolu da yaparak yasayarak OJrenmesidir. Cagimizda
uygulamaya dayali Ogretiminin basarisi bircok deneme ile kanitlanmistir.
“Yasam” wve “Sahne” sozciikleri her dilde kolayca yan yana gelebilir. Her
dilde bu iki sézciigin bir isim tamlamasi olarak kullanilmasi rastlanti
degildir; vyasamin icinde gercgek tiyatro sahneleri vardir ve olmaktadir
(Baltacioglu, 2006:61). EJitimde estetik ve etik dederleri dikkate
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alarak firetici ve vyaratici uygulamaya, yaparak yasatarak oOgretmeye en
uygun en kisa yol egitimde tiyatrodur. “Tiyatro, gercek hayatin
kisaltilmis, buna karsin gereksiz eklenti ve takintilardan soyulmus,
sikisik bir seklidir. Hicgbir sanat, ne edebiyat ne resim ne de Dbir
baskasi, tiyatroda bulunan 0Ozellikleri tasimaz. Okulda tiyatroyu c¢ocuk
sahsiyetinin gelismesi icin kullanmak zorundayiz (Baltacioglu,
1944:112). Bu anlayisla Oz Tiyatro, XXI. yilizyilin basinda bu gercedi
sezmis olan bir pedagogun eseridir. Bir tez olarak gelistirilmis ancak
tezini wuygulayarak kanitlamis bir editim metodu hdline getirmistir.
Egitimde tiyatro c¢ocuda vyaraticiligini kesfetme imk&ni sunmalidir.
Ardindan muhakeme yetenedine sahip cocuk toplumunun ulusal dederlerini,
toplumsal kurallarini O0grenmelidir. Birlikte yasama ve yapma
aliskanligini kazanmalidir. Etik, estetik dederlere sahip bir birey
olmalidir. Ureten bir bilince sahip olup gelecedinde {iireticiligini bir
meslekle taclandirmalidir. Siraladidimiz tim dislevleri Oz Tiyatro,
okullarda ve Halkevlerinde saglamayi amaclamistir. Baltacioglu, Istanbul
ve Ankara’da gorev yaptigi okullarda temsillerde tezini uygulamistir.
Tiyatrodan anlamayan insanlarla tiyatro yapillamayacadinin altini
¢izmistir. Baltacioglu okul tiyatrosunun islevini su sekilde Ozetler:
e Tiyatro hayata en yakin olan seydir.
e Tiyatro bir sahsiyet okuludur.
e Tiyatro milli sahsiyeti yoJurur.
e Okul tiyatrosu bir gaye dedil; bir vasitadir
(Baltacioglu, 1944:116).
0z Tiyatro anlayisi, mekdn siniri olmadan devamli bir uygulamayi
gerektirir. Durmaksizin oyuncular bir siirecin ic¢inde olacaklardir. Oyun
kisilerinin sec¢imi, dekor, makyaj, metni gelistirme, doJaclama, dramatik
anlamin verilmesi gibi hususlarin disinda amaca ulasmak icin cok onemli
noktalar wvardair.
EJitimde uygulanacak bu tiyatro eylemi nasil olmalidir. Oncelikle

oyuncu-seyirci ayrimi yoktur. Cagdas tiyatronun sahnesindeki gibi
sahnedekilerle seyirciler ayri dinyalarda vyasamamaktadir. Seyirci,
oyuncunun hazirligini ve provasini izler; c¢lnkii seyirci ve oyuncu

tamamen Dbilitiinlesme ic¢cinde olacaktir. Ayrica tiyatro pedagojisine de
O0rnek teskil eder. Oyuncu rollli sonlaninca seyircilerin arasinda iner.
Seyirci olur, gdrev gelince tekrar oyuncu olarak sahneye c¢ikar. Ayni
stire i¢inde dogal bir seyirle oyun sonlanir. Oyun bitince bir sohbet
baslar. Seyirci ve oyuncular gdsterim hakkinda yorum ve elestiriler
yapar. Burada Baltacioglu’nun hem egitimci hem de tiyatro sanatina dair
6zgln bir sentezini goriiyoruz. EJitimci yaklasimini tiyatroya uygulayip
yapilan tiyatro eyleminin pedagojisini yapiyor.

Canlandirilacak oyunlarin konularini oyuncu secger. Ayni zamanda
oyuncu, oyunu yazar. Sahnelenecek oyun asiri bilgiyle vya da o&gtutle

driiliip cocuga sunulmamalidir. Metin c¢ok 6nemli dedildir. “Onemli olan
oyunun bic¢imi dedil, ruhudur (Baltacioglu, 2006:42). Baltacioglu okullar
i¢cin 0zel temsil eserleri vyazilmasini da dodru bulmaz. Cocuklarin

yetiskin oyunlarini da sahneleyebileceklerini sodyler. Cocuk oyunu iyi va
da ko&tll oynamalarinda bir deJerlendirmeye gerek gérmez. Onemli olan
¢cocugun yasantisina faydali davranislar kazanmasi ve vyeni kisiliklere
biirinebilmeleridir. Yetiskin oyunlarinda ¢ocudun tanimadigi durumlar,
gercekler varsa o oyunlar ayri tutulmalidir.

Mekdn siniri tanimayan realist ve romantik anlayisin c¢adgdas
tiyatronun vazgeg¢ilmez unsurlari olarak saydigdi metin, makyaj ve dekoru
tiyatro &zine faydali bulmayan Oz Tiyatro anlayisi, ddneminde siurrealist
bir g¢ehrede gorilmiistiir. Ancak burada tizerinde durulmasi gereken bilinen
sanat ve edebiyattaki gercekiistiicilikten apayri bir anlayisin drinidir.
0z Tiyatro, seyirciyi suni bir diinyaya sokan anlayisa karsi, oyunun
gercekligini, dogalligini ortaya ¢ikaran ayrica seyircinin hayal,
imgelem glicine hitap eden bir igerige sahiptir.
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0z Tiyatro metodunun islevsellidini saglayan en &nemli husus

Baltacioglu’na gbére “siire”dir. “Oyuncu”yu ana ©oge olarak daha ©&nce
Tiyatro adli eserinde sunmus; sonra ondan daha ©6nemli bir asal o&ge
stire’ye 1sik tutmustur. “Sire, “can sliresi” (durée vitale) ve “ruh
stiresi” (durée psychologique)dir. Ikisi birden gd&steri siiresi (temsil
siiresi/durée scénique) olarak adlandirilir. Yazara  gore tiyatro

dedigimiz “sey”, edebiyat tasarimi olarak tekniklestirilen bir hayat
parcasinin sireye ¢evrilmesidir. Tiyatro tekniklestirilmis bir aksiyon
sliresidir. Bir baska deyisle tiyatro, oyuncudaki aksiyon siresidir
(Erkocg, 2003:50) . Oyuncu ile seyircinin birlikte dramatik anlami
kotardigdi silire tiyatro eyleminde her seyi beraberinde getirir ve
gotirtir. Reel zamanin disinda dakika ve saatleri asan oyunun dramatik
dinyasinda gerceklesen 0©znel Dbir slireden bahsedilmektedir. Tiyatro
eylemi bu slireden ibarettir. Bergson felsefesinin ileri sirdigt bir
kavram olan streyi Tirkiye’de Bergsoncu disiincenin temsilcisi olan
Baltacioglu, tiyatroya uygulamistir. Bir efJitimbilimci, tiyatro sanatina
haiz bir dramaturg, bir dil wuzmani olarak Oz Tiyatro tezini vyazar
dikkatiyle vyazin diinyasina Ornek oyun metinleriyle de wuyarlamistir.
Yazdigi oyunlarda geleneksel tiyatro gelenedinin yasayan yonlerini de
dikkate almistir. Baltacioglu, O6Jretmenlik yaptidi yillarda Oz Tiyatro
tezine uygun vyazdidi oyunlari sahnelemistir. 1913 vyilinda Findikli’da
O0gretmenligi sirasinda editim konusundaki goriislerini hayata gecirmek
icin sahne kurmayla ise baslamistir. Buna “sahne hayati yaratmak“ demeyi
uygun bulmustur. Hemen Dbir sahne hayati vyaratmak istemis olan
Baltacioglu, sahnenin her sey olduduna inanmaktaydi. Topluluk hayatina
artistik wvicdani, nesevyi, saadeti tiyatro sahnesinin getireced§i
gercegini kabul etmisti.

Baltacioglu’nun odretmenlik vyillarinda yazdigili birtakim piyesleri
bulunmaktadir. Bu piyeslerle 1ilgili olarak “Simdilik kapicilik ve
yvaraticiliktan dodan bu zevk ve nese hayatina, bir de talebe
topluluguyla birlikte yaptidimiz dad gezintilerini katiniz. Sonra gece
gindliz hocalarla talebeden tesekkill eden muhtelif miinakasa edebiyat,
mizik gruplarini katiniz. Mektebin maneviyati blsbitin degismis
bulunuyordu. Semsiilmekatip’i Kic¢ik Camlica’da Kamanto Kosk’iine ilk acik
hava mektebi olarak kurdugumuz zaman bu kolektif hayat tecrilbesini, bu

is yapicilik ve yaraticilik ahlakini sonuna kadar yasadik”
(Sener,1993:227) seklinde hem kendilerinin vyasadigi hazzi hem de
cevrelerinde vyasanan memnuniyeti dile getirmistir. Ismayil Hakkai

Baltacioglu’'nun Oz Tiyatro anlayisiyla kaleme aldidi oyunlar arasinda;
Edirne Muhasarasi, Yavuz Sultan Selim’in Sehadeti, Inanmak, Kafa
Tamircisi, Akil Taciri, Muhtar (modern ortaoyunu) sayilabilir.

5. SONUC VE ONERILER (CONCLISION AND RECOMMENDATIONS)

Yasama bu kadar vyakin bir sanat eylemini editimde uygulama
diistincesi vyizyilin Dbasinda Bati toplumlarinda dahi kullanilmamisti.
Ancak Baltacioglu’ndan sonra Polonyali Jery Grotowski tarafindan
kullanilmistir. Ancak ilkemizde ¢ok erken Dbir tarihte egitimde
kullanilmaya baslanan modern editim metodu gerekli deferi gdrmemistir.
Bugiin c¢ocuk tiyatrosu ve editimde tiyatro Dbakimindan seviyemiz bu
hazineyi gdérmezden geldigimizin kanitidir. Ismayil Hakki Baltacioglu’
nun Oz Tiyatro tezi, modern insan ve 1iyi yurttas yetistirmede bir
aractir. Aktdér icin bir amac olan tiyatro eylemi, Oz Tiyatroda cocudun
egitimi i¢in bir wvasitadir. Bu vasita e§itim ve sanat alanlariyla iki
diizlemde tasarlanmistir. Tiyatro sanati editimin hizmetine sunulmustur.
Tasarlandigi doénemin egitim seviyesi ig¢in biuylk bir dontm noktasi
olusturabilecekken durum oyle olmamistir. Baltacioglu’ nun
uygulamalariyla sinirli kalmistir. GlnUimiizde 06z tiyatro anlayisinin
egditim sistemimizi olumlu ydnde etkileyecedi stphesizdir.
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Gunumliiz 6gretim yontemleri iginde onemli bir yere sahip olan aktif
katilim ve doJaclama davranis temelli drama yontemi ile Oz Tiyatro
arasindaki Dbenzerlikler oldugu goriilmektedir. Baltacioglu’nun Onerdigi
editici tiyatro anlayisi dramanin ©6ziinde barindirdigi bazi niteliklere
sahiptir. Bunlar arasinda 6ncelikle oyunun 6frenciler ile
gelistirilmesi, salt metne badli kalinmamasi, oyuncu-seyirci ayriminin
olmamasi, mekdn sinirlandirmasinin olmamasi, faaliyet sonunda oyuncu ve
seyircilerin g6sterim hakkinda yorum ve elestiriler vyapmasi gibi
6zellikler Oz Tiyatronun drama yontemine yakin bir O6§retimi
hedefledigini gbstermektedir. Oz Tiyatronun yukarida sayilan
6zelliklerine dayanarak Baltacioglu’nun XX. yizyilin baslarinda Turk
egitim sistemine tiyatro ve dramayil sokmaya calistidini soOyleyebiliriz.
GUinimliz editim programlarinda yavas yavas yer edinmeye baslamis olan
egitimde tiyatro ve drama ydntemi 0z tiyatronun ilkeleri ile daha da
zengin bir igerikle sunulabilir. Gerek akademik basarida gerekse birey
yetistirmede Oz Tiyatro, egitim miifredatlari hazirlanirken dikkate
alinmalidir.

KAYNAKLAR (REFERENCES)

1. Baltacio§lu, I.H., (2006). Tiyatro, Yay Haz.: Atila Alpdge ve
digerleri. Istanbul: Mitos-Boyut Yay.

2. Baltacioglu, I.H., (1944).0§retmen, Ankara: Yeni Adam Yayinlari.
3. Erkog, G., (2003). Tiyatroda Bir Arayisin Mimari: Ismayil Hakki
Baltacioglu, Bilim ve Aklin Aydinliginda Egitim Dergisi, MEB,

Sayi1:37.

4. Goéktas, E., (1997). Yararli Oyuncaklar (Onsdz-Cocuk Tiyatrosunda
Gercekler Glulumser, Murat Tuncay), Erzurum: Akademik Arastirmalar.

5. Koksal, U., (1992). Oyun Yazari Goéziiyle Cocuk Tiyatrosu, ASSITEJ

Seminer Bildirisi.

Kuyumcu, N., (2000). Cocuk Tiyatrosu, Mitos-Boyut Yay. Istanbul.

Nutku, 0., (2006). Oyun, Cocuk, Tiyatro, Istanbul: Ozgiir Yay.

Nutku, 0., (1989). Sahne Bilgisi, Istanbul: Kabalci Yay.

Ozertem, T., (1992). Tirkiye’de Cocuk Tiyatrosu, T.C. Ankara:Kultir

Bakanligi Yay.

10. Reinhardt, M., (1966). Oyuncu Uzerine Konusma, Cev.: Ozdemir
Nutku, Tirk Dili Tiyatro Ozel Sayisi C. XV, Ankara.

11. Schneider, W., (2005). Cocuklar Ic¢cin Tiyatro, Istanbul: Mitos-
Boyut Yay.

12. Schiller, F., (1990). Insanin Estetik EJitimi Uzerine Bir Dizi
Mektup, Cev.:Melahat Ozgii, Istanbul: Milli EJitim Basimevi.

13. Sokullu, S., (1989). Cocuk Tiyatrosu Uzerine Notlar, Ankara:
Devlet Tiyatrolari I¢ EJitim Dizisi S.58.

14. Sener, S., (1993). Ismayil Hakki Baltaciodlu’nun Okul Tiyatrosu
Hakkindaki Gorlisleri, Oyundan Diisiinceye, Ankara: Gindogan Yay.

15. Sener, S., (2003). Gelisim Siirecinde Turk Tiyatrosu,
Istanbul:Alkim Yayinevi.

16. Simsek, T., (2004). Ilkdégretimde Drama, Istanbul: Suna Yay.

17. Taser, S., (1953). Tiyatro Meseleleri, Ankara:Buket Matbaaszi.
18. Tekerek, N., (2006) .Popiiler Halk Tiyatrosu Gelene§imizden Cagdas
Oyunlarimiza Yansimalar, Ankara: Kiltiir Bakanligi Yay. 2693.

19. Ulger, D., (2002). Ankara Devlet Tiyatrolarinda Oynanmis Yerli
Cocuk Tiyatrosu Metinlerinin Tiirkce OJretimi Acisindan
Iincelenmesi, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara: Gazi
Universitesi EJitim Bilimleri Enstitusi.

20. Zongur, Y., (1994). DuslUnsel Gelisim Acisindan Tirkiye'de Cocuk
Tiyatrosu, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: Istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

21. http://www.olusumdrama.com/default.aspx?pid=34893&nid=21073
(Erisim Tarihi 24.11.20009).

O 0 J o

246


http://www.olusumdrama.com/default.aspx?pid=34893&nid=21073

