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MEHMET ZEKAI DEDE EFENDI’NIN BESTE FORMUNDA VE ACEM MAKAMINDAKI
ESERLERININ TURK MUSIKISI MAKAM EGITIMINDE KULLANILABILIRLIGI BAKIMINDAN
ANALIZI

OZET

Zek&i Dede’nin ve makdm anlayisinin, makdm eJitimine ydnelik
calismalara etkilerini belirleyebilmek amaciyla vyapilan bu arastirmada,
nitel arastirma modelinde durum saptamaya yonelik olarak dokiman
incelemesi/dokiiman analizi ve gorisme yontemleri kullanilmistar.
Arastirmada incelemeler sonucunda elde edilen bulgular kuramsal cerceve
icerisinde yorumlanarak Zekai Dede’nin makéam anlayisi ortaya
¢ikartilmistir. Ortaya c¢ikan bilgiler do§rultusunda nazari bilgilerin
eksik ve yvanlis yonlerini tamamlamasi acisindan Zekai Dede’nin
bestelerinin Onemli bir kaynak teskil ettidi gorilmistir. Arastirmada
uygulanan vyari vyapilandirilmis gOrisme teknigi sayesinde arastirmanin
calisma grubunu olusturan bes uzman kisinin goriis ve uygulamalarindan
yararlanilmis ve Zekdi Dede’nin Acem besteleri Uzerinde yapilan makam
incelemelerinden nasil yararlanilabilecegi konusunda bulgular elde
edilmistir. Elde edilen bulgulara gdre; Zekdi Dede’nin Acem bestelerindeki
makdm anlayisinin, makdm ve seyir kavramlarinin anlasilmayan yonlerine

1s1k tutacaga, eserlerdeki makam islenis bicimlerinin makdmlarin
anlasilabilir wve tanimlanabilir olmasina fayda saglayacagi tespit
edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Makém, Seyir, Zekd&i Dede, Beste Formu

ANALYSIS OF MEHMET ZEKAI DEDE’'S WORKS IN BESTE FORM AND ACEM MAQAM IN
TERMS OF AVAILABILITY IN TURKISH MUSIC MAQAM EDUCATION

ABSTRACT

In this research that was performed to determine the effects of
Zekdi Dede and his magam understanding on magam education, document
analysis and interviewmethods have been used as conforming to situation
fixation in qualitative research model. Magam understanding of Zekdi Dede
has been set forth through the theoretical interpretation of the data
obtained as the result of the analyses. It was seen that Zek&i Dede’s
works constitute an important resource in order to complete the missing or
inaccurate parts of the theoretical knowledge. The views and applications
of five specialists composing the study group due to semi-structured
negotiation method that was applied at the research were benefited and
findings about how to make use of the magam analysesof Zekdi Dede’s bestes
in the magam Acem has been obtained. In accordance with the findings, it
has been determined that this research will enlighten unclear aspects of
magam understanding, magam and seyir (melodic progression) concepts
inZekdi Dede’s bestes in the magam Acem, and also it will be benefitial to
understand magam processing and defining ways in his works.

Keywords: Music, Magam/Mode, Seyir/Melodic Progression,

Zekdi Dede, Beste Form
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1. GiRiS (INTRODUCTION)

Makém egitimi, Tirk mGsikisinde vyer alan makémlar konusunda
kisileri yetistirmek ve kisilerin makam duygularaini, makam
anlayislarini gelistirmelerine yardimci olmaktir. Ayni zamanda makam
editiminin, kisinin msiki alaninda kendini yetistirmesine, terbiye
etmesine ve birikim sahibi olmasina olanak sagladidi distnilmektedir.
Makédmlarin Ogrenilmesi ©ncelikle makémlar hakkinda genel bir fikir
sahibi olmayi gerektirmektedir. Makdmlar hakkinda genel bir fikre
sahip olabilmek, Dbir On c¢ergceve olusturabilmek makdmlarin nazari
anlatimlari sayesinde olabilmektedir. ©Nazari anlatimlar, bir g¢ikis
noktasi olarak Onemlidir. Ancak gercek mandda makdmlarin ne oldudunu
anlayabilmek, makdm duygusunu gelistirebilmek, makdmlarin nazari
anlatimlari ile icrédaki wuygulamalarini birbirinden ayirmakla mimkin
olabilmektedir. Makém vyapilari, pek ¢ok unsurun bir araya gelmesiyle
olusan ve bundan dolayi karmasik oldudu disinllen yapilardir. Nazari
anlatimlarda cogunlukla makam yapilarinin iskeletini olusturan
dizilere ve dizileri olusturan seslere, dortlii-beslilere yer verildigi
gorilmektedir. Tura’ya (1988) gbre makém; “Diziden c¢ok farkli, onunla
O0zdeslestirilemeyecek bir kavramdir”. Karakteristik motif, ses sahaszi,
yerlesim bolgesi veya kati, genisleme sekli, seyir yoni, sisleyici ses
veya sesler, tipik geckilerin de makdm denen yapinin ac¢iklanmasinda
gdz ardi edilmemesi gerektigini sOylemektedir (s.141).

Makdma asil hiviyetini kazandiran, makémin duygusunu veren
“seyir”dir. Tanrikorur (2003), seyir kavramini sdyle aciklamistir:

“Ezgilerin genis ses araliklaraiyla oradan oraya sig¢crayan bir

gelisiglizellik icinde degil de; giris, gelismesi ve bitisi

belirli olan bir diizen icinde kullanilmasi Tirk mlsikisinin

temel kurallarindan birisidir. Buna Dbadgli olarak; ezginin
dolasimini diizenleyen bu kurallara ‘seyir’ adi verilmektedir.
Maké&m seyirleri, makdmin kisiligini, lezzetini wve kokusunu

vererek hayati Onem tasimakta ve maké&mi anlamanin yolu seyri

anlamaktan gecmektedir” (s.131-132).

Maké&mlar seyir Ozellikleri yonlinden c¢esitlilik ve degiskenlik
gbsteren yapilardir. Makdm tanimlamalarinda, makémin dizisi, dortlisi,
beslisinden ayri olarak seyir Ozelliklerini ©on planda tutmak ve makami

ona gbre tanimlamak gerekmektedir. “Eski edvarlarda makdmlar her zaman
‘seyir’ olarak tanimlanmaktadir” (Behar, 1987:124-125).
Makamlarin seyir 6zelliklerinin anlasilmasinda en biytk

kolayligi gegilen eserlerin sagladigi diustUntlmektedir. Bu anlamda
makdm egitimi igerisinde, eserlerin genellikle klé&sik form ve makam
anlayisi icerisinde sec¢ilip uygulandigi diustntldigiinde &zellikle beste
formundaki eserlerin makém seyrini biitiiniiyle yansittigi, bestekérlarin
makdm seyri kurallarina beste formundaki eserlerinde daha bagli
olduklari gorilmektedir. Bu arastirmada klésik Tirk mGsikisi tarihinde
bir geg¢is donemi bestekdri olan ve ayni zamanda son kléasik
bestekdrlardan biri olarak gdsterilen Zek&i Dede’nin beste formunda ve
Acem maké&mindaki eserleri {zerinde maké&m incelemeleri vyapilmis ve
arastirmada uygulanan goOriisme yoéntemi ile birlikte makdm egitiminde
kullanilabilirligi bakimindan de§erlendirilmeye calisilmistir.

2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Klédsik tarzin son temsilcisi olarak taninan Zekai Dede,
bestelerinde makam ve us@il sinirlamasi veya tlr sinirlamasi olmaksizin
besteler vermistir. Yasadigi donemin dedisim dénemi olmasi, Zekédi
Dede’nin bu degisiklikleri vyer vyer kullanmasini saglamistir. Nota
yazisini Ofrenmis fakat meskten vazgecmemistir. Belki de wusta-¢irdk
iliskisine verdigi ©onem Zekdi Dede’yi kldsik {isldptan ayirmayan
sebeptir. Haci Arif Bey, Sevki Bey gibi isimler sarki formu akimina
kendilerini kaptirirken Zekdi Dede, Muallim Ismail Hakki Bey gibi
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isimler ise Dbu akimin tersine klédsik tarzi sUrdirmeye devam
etmislerdir. Zekdi Dede’nin eserleri incelenerek, vyasadigi doénemin
misiki Ozelliklerine ait genel fikir sahibi olabilmek bu bakimdan c¢ok
6nemlidir. Boylesine o6nemli bir ddénemde yasayan ve c¢ok sayida eser
veren bir bestekdrin Tirk mGsikisine katkilarinin sadece repertuvar
zenginliginden ibaret olamayacadini disinmek zor olmayacaktir. Sonraki
dbénemler icin isllp Ornegi tasiyabilecedgi ve donemin nazari
calismalarina kaynaklik etmis olabilecedi disliincesi ile Zekdi Dede’nin
bestecilik ve makdm anlayisi {izerine ¢alisilmasinin gerekli oldugdu
belirlenmistir.

3. YONTEM (METHOD)

Bu arastirma Tirk mGsikisi makém editiminde kullanilabilirligi
bakimindan Mehmet Zek&i Dede Efendi’nin beste formundaki eserlerinin
analizine yonelik belgesel tarama modelindedir. Karasar’a (1994) gore,
tarama modelleri, gecmiste ya da halen var olan bir durumu, var oldudu
sekliyle belirlemeyi amaclayan arastirma yaklasimlaridir. Zekéai
Dede’nin maké&m anlayisinin, sonraki kusaklara ve Tirk mlsikisinde
makam egitimine yo6nelik c¢alismalara etkilerinin, Zekd&i Dede’nin beste
formundaki eserlerinin incelenerek tespit edilebilmesinin hedeflendigi
bu arastirmada nitel arastirma modelinde durum saptamaya yonelik
olarak “Dokiiman Incelemesi/Dokiiman Analizi” ve “Goriisme” yontemleri
kullanilmistir. Dokliman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya
olgular hakkinda bilgi igeren vyazili materyallerin analizini kapsar.
Hangi dokimanlarin 6nemli oldugu ve veri kaynagi olarak
kullanilabilecedi arastirma problemi ile vyakindan ilgilidir. Nitel
arastirmalarda godzlem ve goriisme gibi dier veri toplama yontemleri
ile birlikte kullanildiginda “verinin c¢esitlendirilmesi” amacina
hizmet edecek ve arastirmanin gecerlidini oOnemli &lcide artiracaktair
(Yildirim ve Simsek, 2006:187-188).

Gorisme, s6z1li iletisim yoluyla veri toplama (sorusturma)
teknigidir. Goriisme tekniginin dayandigi ig temel amag soyle
siralanabilir: Isbirligi sadlamak vya da siirdiirmek, safaltim (tedavi
kendine glveni arttirmak) ve arastirma verisi toplamak (Karasar,
2007:165-166) . Bireysel ve grupca olmak {lzere 1ki sinifta incelenen
gorisme yontemlerinden bu arastirma icin Dbireysel gorlisme yontemi
uygulanmistir. Bu arastirmada gbdrlisme yontemine dayali olarak elde

edilen veriler, “yari vyapilandirilmis goriisme teknigi” ile toplanmis
ve igerik analizi yontemi ile analiz edilmistir. Yari yapilandirilmis
gorismede arastirmaci; Onceden sormayl planladidi sorulari igeren
gorisme protokoluini hazirlar. Buna karsin arastirmaci gdriismenin
akisina Dbagli olarak degisik vyan vya da alt sorularla gdrismenin
akisini etkileyebilir ve kisinin yanitlarini acmasini ve
ayrintilandirmasini saglayabilir (Ekiz, 2003:62).

Dokliman Iincelemesi/Analizi yontemine dayali olarak; Zekai

Dede’nin &ayin disinda bestelemis oldugu ve gilinimiize ulasmis ikiyliz on
eserinden 1ki Dbeste formundaki eseri dokiiman incelemesine tabi
tutulmustur. Ayrica gOrusme ydntemine dayali olarak; klésik Turk
misikisi alaninda uzman kisiler arasindan secilen bes uzman
akademisyen ve sanat¢i da c¢alisma grubunu olusturmaktadir. Calisma
grubunu olusturan bes kisi, ayni meslek grubunun icerisinde yer alan
ancak farkli kurumlarda gbrev vyapmakta olan kisilerdir. Uzman
kisilerin oOzgecgmisleri arastirmanin ekler bolimiinde yer almaktadir.
Bes uzman kisinin c¢alisma grubu olarak secilmesinde, bu kisilerin
klédsik Tirk misikisi alanindaki yetkinlikleri ve Zek&i Dede hakkinda
sahip olduklari bilgi donanimi 6n planda tutulmustur. Calisma grubunda
yer alan uzman kisiler ile yliz ylize gdrUserek, ortalama iki saat siiren
milakat yapilmistr. Calisma grubunda yer alan uzman kisilere, toplanan
verilerin arastirma disinda baska Dbir amacla kullanilmayacagi
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belirtilerek, tim gdrislerini ig¢lerinden geldigi gibi ifade etmeleri
saglanmistir. GOriisme yapilan kisilerin tamamina sorular ayni sira ile
sorulmus ve gdrlisme sorularina verdikleri cevaplarda bir sinirlama
yvapilmamistir. Boylece uzman kisilerin Zek&i Dede ile ilgili
kendilerinin oOnemli g&rdikleri fikirlerini acgiklamalarina ve gorisme
konusundaki betimlemelerine olanak saglanmistir. Tablo 1’de arastirma
kapsaminda gorusme yapilan uzman kisilere ait kod ve brans
degiskenlerine yer verilmistir.

Tablo 1. Calisma grubunda yer alan uzman kisilerin kodlari ve branslari
(Table 1. Codes and majors of theauthorities in the study group)

Uzman Kisilere Verilen Kodlar* Uzman Kisilerin Branslari
(1,18,0) Tanbur, Nazariyat, Toplu Uygulama
(2,19,K) Tanbur
(3,45,0) Kanun
(4,45,T) Ney
(5,14,B) Ses

* Parantez icerisindeki ilk rakam katilimcinin numarasini, ikinci rakam mesleki
kidemini ve lclincti siradaki harf ise uzman kisinin gdrev yerini gostermektedir

(U=Universite, K=Kiiltiir Bakanligi, T=TRT, B=Basbakanlik).
Dokiiman incelemesi/ Dokiman Analizi ydntemine dayali olarak:

e Arastirmanin giris bolimi ic¢in maké&m ve seyir kavramlari lzerine
genel Dbilgilere ulasilmis ve bu bilgiler arastirma konusuna
uygun olacak sekilde deJerlendirilmistir.

e Nazari anlatimlar, makém seyirlerinin net bir bic¢cimde ortaya
konulmaya baslandigi XIII. yizyildan, glnimize kadar olan tarihi
slreg icerisinde siralanmistir. Bu nazari anlatimlar,
arastirmanin makadm incelemeleri bélimlerine temel olusturmakta
ve makdm incelemelerinden elde edilen bulgularin yorumlanmasina
katki saglamaktadir.

e Notalar, Oncelikle kaynak notalardan nota vyazim programiyla
vazilarak Dbilgisaydr ortamina aktarilmis ve icrdlarda =zorunlu
olarak degistirilmis Dbazi vyerler kaynak notaya uygun hale
getirilmistir.

e Tirk misikisinde bircok isim, hem perdeyi hem de makdmi temsil
edebilmektedir. Makém ve perde isimlerinin karismamasi i¢in;
makdmlarin bas harfini blylk, perde isimlerini ise kiicik harfle
yvazilmistir (Segdh, segdh gibi).

Gorlsme ydbntemine dayali olarak:

e Bu arastirmada, isbirligi saglama ve arastirma verileri toplama
amacina yonelik bireysel ve yari yapilandirilmis gdriisme teknigi
yontemi uygulanmistir.

e Arastirmada uygulanan goriisme ydnteminde, gdérusme bulgularinin
elde edilmesine iliskin ©O&nemli goriisler gelistirmek, c¢ozimler
i¢in ipuglari vyakalamak, problemin daha iyi anlasilmasini
saglamak, arastirma ©oncelik ve vyaklasimlarini saptamak ic¢in
uzman kisilerden faydalanilmistir.

e Arastirma konusunun, arastirma problem ve alt problemlerinin,
arastirmanin amacili ve Oneminin goriisme sorulariyla birlikte
i¢inde yer aldiga yari yapilandirilmis gOriisme formu
hazirlanmistair.

e Tirk mlsikisi alaninda uzman kisilerle gercgeklestirilen bu
gortismelerde sorular, konu Dbilgilerine doéniik olarak, amaci
gerceklestirecek tiir ve sayida hazirlanmistir.

e Calisma grubunda yer alan bes uzman kisi 1le vyluz ylize ve
ortalama iki saat siiren goriismeler yapilmistir.
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e (Goriisme yapilan kisilerin tamamina sorular ayni sira 1ile
sorulmus ve gdriisme sorularina verdikleri cevaplarda Dbir
sinirlama yapilmamistir.

e (Gorismeler, kamera kaydi altinda gercgeklestirilmistir. Goriisme
yontemine dayali olarak hazirlanan goriisme formu ve gdrismede
yer alan uzman kisilerin Ozgecgmisleri, arastirmanin ekler
boéliminde ayrica sunulmustur.

Bulgularin elde edilebilmesi i¢in Acem makédmindaki iki Dbeste
izerinde makdm incelemeleri vyapilmis, vyapilan makém incelemelerinde
bestelerin meyanhéne héricinde kalan =zeminhdne ve =zeminhdneyi takip
eden terennim Dbolimleri ele alinmistar. Acem bestelerin makéam
incelemeleri vyapildiktan sonra buradan elde edilen bulgulara iliskin
yorumlar kisminda, Zek&i Dede’nin makdm anlayisi ortaya konulmaya
calisilmis ve buna bagli olarak makdm incelemelerinden c¢ikan sonucglar,
tarihi sire¢ igerisinde vyapilan nazari anlatimlarla mukayeseli bir

sekilde degerlendirilmistir. Zek&i Dede’nin Acem bestelerine gore
yazilan makdm anlatimlari yine eserlere gdre olusturulan seyirlerle
O0rneklendirilmistir. Nitel bir arastima yontemi olarak uygulanan
gorismelerden elde veriler, “icerik analizi” teknigi ile
cOzlimlenmistir. Temel olarak birbirine Dbenzeyen veriler belirli
kavramlar ve temalar c¢ercgevesinde Dbir araya getirilmis wve Dbunlar
okuyucunun anlayabilecedi bir bicimde organize edilerek
yorumlanmistir. Bu arastirmanin gorisme verilerinin iceriginin
analizinde dort asamall olan nitel icerik analizi teknigi

kullanilmistir (Yildirim ve Simsek, 2006:228):
e Verilerin kodlanmasi
e Temalarin bulunmasi

e Verilerin kodlara ve temalara gOre organize edilmesi ve
tanimlanmasi
e Bulgularin yorumlanmasi
Gorisme Dbulgulari boliminde godriisme notlari tirnak icerisinde
verilmis ve daha sonra parantez ic¢inde gdérismenin hangi uzman kisiye
ait oldudgu belirlenmistir.

4. ACEM MAKAMININ TARIHSEL SURECTEKI NAZARI ANLATIMLARI
(THEORETICAL EXPRESSIONS OF ACEM MAQAM IN HISTORICAL PROCESS)

Hizir bin Abdullah, maké&min Irdk makdmini gdsterip digdhta karar
ettigini soylemektedir. Seydi ve La&dikli’de de ayni tarif mevcuttur.
Tirevi 1ise segdh hénesini hiiseyni hénesine vyaklastirarak, acem
perdesinin elde edilecedini belirtmektedir (Celik, 2001:79).

Kantemiroglu’na gbre Acem makamzi;

“Seyrine diigdh perdesinden baslamaktadir. Makdm tam perdelerle

hiiseyniye dek ¢ikip, oradan kendi perdesine (acem perdesine)

gecerek kendini ortaya koyar. Kendi perdesinden, evg¢ perdesini
atlayip, gerddniye perdesine gider. Oradan tiz hiiseyniye dek
¢ikar ve gene ayni yoldan geri déntp, digdha gelir ve durur.

Diigéhtan daha asadiya inmek isterse, yegédha dek inebilir. Oradan

gene tam perdelerle, vyukari dodru c¢ikar ve diigdh perdesinde

karar kilar” (Tura, 2001:75-706).

Tanblri Kliclik Artin’de Acem makaminin seyrini gdsteren perdeler
su sekilde siralanmaktadir: “Bir mizrap acem, muhayyer, gerdéniye,
acem, hiiseyni, nevéa, ¢argéh, neva, hiseyni, acem, hiiseyni, nevd,
¢argdh, segdh, c¢argdh, acem, hiiseyni, nevéa, c¢argédh, segédh, digéh”
(Judetz, 2002:40). Bu seyir tarifinde dikkat c¢eken unsur, seyrin acem
perdesinden baslamis olmasidir.
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Sekil 1. Tanb@ri Kicik Artin’de Acem makdmi seyri
(Figure 1. Tanbltri Kliclk Artin’s consept of Acem magam progress)

Hizir Aga’da Acem makémi; “Acem oldur ki, digdh gbsterip ve
gerdédniye ve nevad ve hiiseyni nim acemden inip, hiiseyni ve neva ve
cargédh ve segdhi asikdr ve digédh karar itibar eder” (Kutlug,
2000:354), seklinde tarif edilmistir.

Abdilbaki Nésir Dede’de Acem makdmi; “Gerdaniye perdesinden
Nihavend yapmaya baslayip c¢argdh perdesine gelince doniip Ussdk karar
verir. Bu bilesimin bizden Oncekilerin Dbulusu oldugu disintlebilir”
(Tura, 2006:46), seklinde tanimlanmistir.

Hasim Bey’e godre Acem makdmi; “Ibtida hiiseyni, acem, muhayyer,
gerdéniye, acem, hiiseyni, nevad’ya kadar inip, bé&’dehu c¢argédh, nevéa,
hiiseyni, acem, gerddniyeye kadar c¢ikip ve Bayati c¢esnisi gibi karar
eder” (Tiriskan, 2000:28).

Kédzim Uz’a gbre Acem makami; “Evveld hiseyni, acem baslayip
sonra perde perde hiiseyni, nevéa, cargdh, segdh, dligdha inerek tekrar
cargdh ile Ussé&k maké&mi gibi karar eder” (Uz, 1954:7).

Muallim Ism&dil Hakki Bey’e gdre Acem makdmi; “Bayati makaminin
acem perdesinden girmesiyle ayni seyir 1ile digdh perdesinde karar
eder” (Kaygusuz, 2006:76).

Suphi Zihtid Ezgi’de Acem makdmi tarifi soyledir:

“Acem makédmi Ussdk dizisi 1ile onun altinci sesinden itibaren
tize dodru mevzu Acemasirdn dizisinin birbirine karistirilmasindan
dogmustur” (Ezgi, 1933:155).

Acemasiran Dizisi

e & f
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-
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Sekil 2. Suphi Ezgi’de Acem makémi dizisi
(Figure 2. Suphi Ezgi’s Acem magam melodic scale)

“Gluc¢ll acem karargdh digédhtir. Maké&m bazen karargédhtan baslar ve
Usséak dortlisii veya her iki dizide miisterek seslerden istifade
ederek Ussdk dizisinde gezinir ve arada acem sesi {izerinde
Cargéh dortlisiini gdsterir. Bazen de acem perdesinden baslayarak
onun etrafinda Acemasirdn makémini tize dodgru icra ile ya acem
veya neva ve sonra c¢argdhta muvakkat kaldiktan sonra Ussék
dortli veya dizisi ile durakta karar eder” (Ezgi, 1933:155).
Hiiseyin Sadettin Arel’e gbre Acem makémi; “Acem perdesindeki
Cargédh makdmi dizisinden bir beslinin Bayati maké&mina eklenmesiyle
hésil olmustur” (Akdogu, 1993:200).
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Bayiti Dizisi
Sekil 3. Hiseyin Sadettin Arel’de Acem makdmi dizileri
(Figure 3. Hiseyin Sadettin Arel’s Acem magam melodic scales)

“Bayati makdmiyla yahut acem perdesindeki Cargdh makdminin
beslisi ile baslanilarak bunda gezinildikten sonra Otekine gecilir ve
Bayati makami ile karar verilir. Arada baska geckiler yapilmasina mani
yoktur” (Akdodu, 1993:200).

Ekrem Karadeniz’e gOre Acem makami;

“Cogunlukla hiiseyni ve acem perdelerinden terennime baslayip

1skaladaki perdelerle tize dodru seyrettikten sonra ayni sekilde

acem perdesine iner ve bu perde lzerinde 1srarli duruslar yapar.

Bundan sonra inis i1skalasindaki perdelerle karara dodru giderken

cargdh ve nevad perdeleri {zerinde de kisa duruslar vyaptiktan

sonra hiiseyni, nevd, cargdh ve ussdk perdelerini kullanarak
digdh perdesinde karar verir. Makémin hususi c¢esnisi baslangicta
acem perdesi iUzerinde i1srarli duruslar, bundan sonra cargdh ve
karara dodru nevad perdesi {lzerinde kisa duruslar yapmak
suretiyle meydana getirilir. Bazi bestekdrlar karara dodru evg
ve hisdr perdelerini de kullanmislarsa da bu sekil makamin
cesnisinin ana sartlarindan dedgildir” (Karadeniz, 1983:97).

5. BULGULAR VE YORUM (FINDINGS AND REVIEWS)

Mehmet Zekdi Dede Efendi’nin Acem Cenber Bestesinin Makém
Iincelemeleri;

A) 1. Misréd (Zeminhéane)

A) 2. Misréd (Zeminhéane)

B) 3. Misrad (Meyan)

A) 4. Misréd (Zeminhéane)

Zeminhdne: Acem ve neva perdelerinde kalislar, Bayati seyri ile
diigéh perdesinde karar.

hey ca nmm hey ca nim Ah ya re di dim
Sekil 4. Geleneksel sarki formunun ilk bélumli, Zeminhéne
(Figure 4. First section of traditional song form, Zeminhéne)
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Eserin Zeminhdnesine hiiseyni go&sterilip acem perdesi tutularak
giris vyapilmis ve c¢argédh-acem atlamasi gdsterilerek acem perdesinde
kalinmistir. Acemdeki kalistan sonra gerdéniye ve muhayyer
perdelerinden devam edilip cargdh perdesine kadar Nigdr®' sesleriyle
gelinmistir. Cargdhta wvurgu vyapilmis tekrar acem perdesine atlama
gbsterilerek acemde asma kalinmistir. Ayni seslerle tekrar muhayyerden
nevd perdesine gelinip bu perdede kalis gdsterilmis, devaminda Bayati
seyrine girilerek segédh perdesine kadar gelinmistir. Segdhta wvurgu
yapilarak diigdha gelinip Ussédkli karar verilmistir.

Mehmet Zekdi Dede Efendi’nin Acem Lenk Fahte Naks Bestesinin
Makam Incelemeleri;

A) 1. Misréd (Zeminhéne)

B) 2. Misrd (Zeminhdane)

T1l) Terenniim (Ik&i) (Terenniim)

T2) Terennim (Lafzi)- (Meyén)

Zeminhdne: Acem ve c¢argdh perdelerinde kalislar, Bayadti seyri
ile digdh perdesinde karar.

Py I

Ah bir gseh ki ta ta ci da ran
o) = i
1 | !ql 3

-

Sl 1 LI r 1 1 } } I il 1 1 —]
Py T | I

ol mak da ha ha ki ra hi

mus kil a nin nin ni ga hi
Sekil 5. Geleneksel sarki formunun ilk bolimi, Zeminhéne
(Figure 5. First section of traditional song form, Zeminhéne)

Eserin =zeminhédnesine acem perdesinden giris vyapilmis ve acem-
cargdh-acem atlamalari gbsterilerek acemde asma kalinmistir. Acemden
nevaya gelinip nevada vurgu yapilarak nevéd-muhayyer atlamasi
gosterilmistir. Muhayyerden aceme gelinerek acemde kalinmistir.
Devaminda c¢argdh-acem atlamasi gOsterilip acemde kalindiktan sonra
Nigdr makémi sesleriyle c¢argdha gelinerek cargdhta asma kalinmistir.
Bu kalistan sonra neva ve hiiseyni gdsterilerek acem tutulmus ve Bayati
makdmi seyrine girilmistir. Bayati makémi sesleriyle Once c¢argéha
sonrasinda rast perdesine gelinerek bu perdelerde vurgular ve kalislar
gosterilmistir. Segdh ve c¢argéh perdeleri gdsterilerek nevad perdesi
tekrar tutulmus, Bayati sesleriyle diigdha gelinerek diigdhta tam karar
verilmistir.

1 Blselik makamindaki pest beslisinin sesleri -Rast da dahil olmak izere- rast, digéah,
buselik, c¢argédh, nevad ve hiiseynidir. Bu perdeler ayni zamanda rast {zerine kurulmus
Nigdr dortlisiinin de perdeleridir. Biselik makami icrd wedilirken bu seslerde de
dolasimlar vyapilmaktadir. Nigdr makdminin glicliisi c¢argédhtir ve Nigdr makdmi c¢argéh
acarak seyre baslar. Karar perdesi rasttir ve segdh perdesi kullanmaz. Bkz. Kutlug,
a.g.e.:156.
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Terennim: Acem ve neva perdelerinde kalislar, Bayati seyri ile
diigéh perdesinde karar.
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Sekil 6. Geleneksel sarki formunun ikinci boélimi, Terennim
(Figure 6. Second section of traditional song form, Terennim)

Eserin terennim bolimi digédh-acem atlamasiyla baslamistir. Acem
perdesi vurgulanarak acemde asma kalinmistir. Ayni melodik climle
tekrar edilerek sonunda acem yerine nevdya gelinip bu perdede asma

kalis gOsterilmistir. Nevd perdesinde gosterilen uzun kalislarin
ardindan Bayati makémi sesleriyle gezinilerek diigdha gelinip tam karar
verilmistir. Bayati gezinimlerde cargah perdesinde vurgular

yvapilmistir. Zekd&i Dede’nin Acem bestelerine gbre Acem makdmi soyle
anlatilabilir;

Acem maké&minin karar perdesi digdhtir. Makém, seyrine acem
perdesi ve <civarindan baslar, acem perdesini tutarak bu perde
civarindaki seslerde gezinir, sonra tekrar gelip ilk kalisini acem
perdesinde tamamlar. Nevd perdesi Acem mak&minda, makdm seyrindeki
6nemi acisindan acem perdesinden sonra gelen ve 1{lzerinde siklikla
kalis gosterilen perdedir. Acem perdesindeki kalislar genellikle Nigéar
cesnisiyle vyapilan kalislardir. Acem ve c¢argdh perdeleri arasinda
Nigdr maké&mindan kaynaklanan miinasebet, seyir icinde bu 1iki perde
arasinda vyapilan atlamalarla kendini gosterir. Cargdh perdesi de bu
anlamda Onemli bir asma kalis perdesidir. Nevad perdesi {zerindeki
kalislar genellikle Bilselik c¢esnisiyle vyapilan kalislardir. Nevéa
perdesinin bir 6nemi de makém icinde Bayati seyrine yapilan gecislerde
ortaya c¢ikmaktadir. Makém i¢inde karara dogru Nevéd perdesi etrafindaki
gezinimlerle birlikte Bayati seyrine gec¢ilir. Bu gezinimler esnasinda
neva lzerindeki kalislar Bayati c¢esnisiyle de olabilmektedir. Bununla
birlikte yine bu Bayédti gezinimlerde segdh perdesi Onemli bir asma
kalis perdesi olarak kendini gosterir. Bayati seyri diigéh perdesinde
tamamlanarak yedensiz karar verilir.

Zekidi Dede'nin Acem Bestelerine Gére Seyir Ornegi
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Sekil 7. Seyir Ornedi
(Figure 7. Example for melodic progression)
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Hizir bin Abdullah, Seydi ve Ladikli’nin Acem makdmi tarifleri,
Zekdi Dede’nin ayni makamda bestelemis oldugu eserlerde uygulanan
makédm ve seyir Ozellikleri ile farkliliklar gdstermektedir. Tirevi ise
tam bir makdm ve seyir tarifi vermemistir. Zekai dede’nin Acem
besteleri Kantemirodglu’nun tarifi ile karsilastirildiginda; verilen
tarif ile bestelerde uygulanan seyir 6zellikleri arasinda farkliliklar
oldugu goriilmektedir; Kantemiroglu, makdm seyrini diigéh perdesinden
baslatmis ve makédm seyrinde yegédh-tiz hiiseyni perdeleri arasinda genis
bir ses bdlgesi gostermistir. Kantemiroglu’nun tarifinde belirttidi bu
6zelliklerin hicgbirinin bestelerde uygulanmadidi gdérilmistir. Ayrica

Acem bestelerde uygulandigi gorilen baska seyir Ozellikleri
Kantemiroglu’nun tarifinde vyer almamaktadir. Tanblri Kiiciik Artin’in
Acem makéminda gosterdigi seyir o6rnedi, Zekai Dede’nin Acem

bestelerinde uygulanan seyir 6zellikleri ile Ortismektedir.

Hizir AJga Acem makdmi seyrini diigdhtan baslatmis oldudu halde
verilen tariften, makdmin ilk seyirlerini acem perdesi etrafindaki
seslerde gOsterdigi anlasilmaktadir. Hizir AJa’nin tarifi, bugin igin
yeterli bir tarif olmasa da kendi doénemi igerisinde makémin kullanimi
ile ilgili bilgileri giunimiize ulastirmasi ac¢isindan Onemlidir. Zekai
Dede’'nin Acem bestelerindeki seyir 0Ozellikleri ile ©Onemli &lctde
Oortistigli gdrilmektedir.

Abdilbdki N&sir Dede’nin tarifinde, Nih&vend makami seyrinden
bahsedilmistir. N&sir Dede’nin Nihdvend makdmi tarifine bakildidinda;

makémin bugtn kullanilan seklinden cok da farkla olmadiga
gorilmektedir. Dolayisiyla Acem makdmi seyri igerisinde Nihdvend
makémi seyrinin gbsterilmesi, anlasilmasi ve tanimlanmasi zor Dbir
durumdur. Buna gore; Nésir Dede’nin Acem makémi tarifi, Acem

bestelerde uygulanan seyir Ozellikleri ile Ortismemektedir. Hasim Bey,
Kazim Uz, Muallim Ismdil Hakki Bey, Ezgi, Arel ve Ekrem Karadeniz’in

Acem maké&mi ile ilgili olarak Dbenzer tarifler vermislerdir. Bu
tariflerin hepsindse mak&m seyri c¢odJunlukla acem veyad civarindan
baslatilmis ve acem perdesinin seyir icerisindeki Oonemi

vurgulanmistir. Ancak, Hasim Bey, Ismdil Hakkli Bey ve Arel, makam
seyrinde Bayadti makdmi seyrinin kullanildidini ve bu makdmin cesnisi
ile karar edildigini belirtirlerken, digerleri makam seyrinde Ussak
makémi seyrinin kullanildigini ve Ussé@k cesnisi ile karar edildigini
soylemislerdir. Zek&i Dede’nin Acem besteleri, acem perdesi veyé
civarindan baslamis ve makdmda Bayati makémi seyri uygulanmistir.
Bestelerin karar seyri de Bayati sesleriyle gOsterilmistir. Ortaya
¢ikan bu farkliligdin haricinde, verilen makdm tariflerinin, Acem
bestelerde uygulanan seyir 6zellikleriyle ortiistiigi soOylenebilir.

6. GORUSME BULGULARI (INTERVIEW FINDINGS)

Klasik Eserlerin Makam Seyri Acisindan Onemi: Klasik Tiirk
misikisinde yer alan makémlarin seyir karakteristiginin, glUntmize
ulasmis nazari Dbilgilerin disinda, kldsik saz -eserleri ve s6zl1i
eserlerdeki islenis bicimleriyle anlasilip tanimlanabilmesi konusunda
gorislerine Dbasvurulan uzman kisiler, nazari bilgilerin klésik
eserlerden sonra geldigini, makédm seyrinin, klésik eserlerin mesk
edilip iyi bir tahlil slizgecinden gegcirilmesi sonucunda
anlasilabilecedini belirtmislerdir. Asadida konu ile ilgili wuzman
gorlislerine yer verilmistir.

(1,18,0) :

“Bizim mGsikimiz mesk iizerine kuruludur. Mesk sistemi icerisinde

sadece eserler degil eserlerle birlikte bestelendikleri makémlar

da beraberinde aktarilmaktadir. Makémlara ait seyir bilgileri en
iyi sekilde, nazari anlatimlarin haricinde, 0Ozellikle klésik
formdaki saz eserleri ve s6zlii eserlerle anlasilabilmektedir.

Eserler makém seyirlerinin kanitidir. Ayrica gec¢misten glnimize
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makdmlardaki dedisim ve gelisimlerin rahatlikla goriillebilmesine,
her doénemin makém anlayisinin anlasilip tanimlanabilmesine
yardimci olmuslardir”.

(2,19,K) :

“ilk once eserler vardir. Nazariyat kuramcilari, makam
tanimlarini yazma asamasinda, kendi misiki gdrgilerinin yaninda
eserleri de sistematik bir silizgecten gecirmisler ve bu kurgulama

sonucunda nazariyat ortavya ¢cikmistir. Dolayisiyla makam
tanimlamalarinda eserler, en once basvurulmasi gereken
seylerdir”.

(3,45,0) :

“Klasik makém o6Jretilerinde seyir kavrami c¢ok Onemlidir. Makam
seyirlerini, gec¢misin gerek saz eserleri gerekse s0zll eserleri
dzerinden bir tahlil yontemiyle mukayeseli olarak gbzlemlemek
gerekir. Klé&sik doénem makdm seyirlerine baktidimizda makamlara
belirleyen bir takim ses Orgenlerinin, melodik Orgenlerin,
sadece dizi dortliler ve dizi besliler icerisinde
tanimlanmadidini, aksine en kiicik vyapi tasi olarak dizi {c¢ld
yapilari (trikordal vyapilar) ve bunlar etrafinda bicimlenen,
sekillenen bir ezgi hareketinin wvarligini gorebiliyoruz. Makém
seyri icerisinde Onemli olan bu kiicik vyapi taslari, hicbir
nazari anlatimda yer almayan, eserlerin tahlili sonucunda ortaya
cikabilen hususi durumlardir”.

(4,45,7T) :

“Nazariyat, eserlerden sonra ortaya cikmis birseydir. Once
eserler vardir, eserlerin nazari olarak incelenmesi sonucunda
nazariyat kitaplari c¢ikmistir. Eserler mesk edilerek Odgrenilir.
Mesk sistemi icerisinde besteciler, kendinden ©Onceki usta
bestecilerin eserlerini irdeleyerek, onlari mesk ederek makém

bilgilerini gelistirmisler, birikimlerini gelistirmisler,
sonrasinda kendi eserlerini ortaya koymuslardir. Eskiden beri
klasik eserler, makam egitiminde, misiki ile ugrasmak

isteyenlere tek yol olmustur. Dolayisiyla esas makadm bilgileri,

bestelenmis eserlerden OgJrenilir. O makdmdan ne kadar c¢ok eser

bilinirse, o maké&m o kadar glizel anlasilir”.

(5,14,B) :

“Makdmi tarif edildigi sekilde, yani sematik sekilde kavramak ve

icrd etmek c¢ok zor. Klasik Tirk mGsikisi gelenedinde bu isin

ehli olan kisiler, mesk gelenegiyle makémi i¢sellestirerek
makdmi icréd eden insanlardir. Kitaba bakarak nazariyat izerinden
kavranilan seyle gergekte olmasi gereken makém telakkisi
arasinda maalesef bir aciklik meydana gelmis durumda. Bu sadece
teknik anlamda dedil, yani eser gecgme, desifre ve icré& mandsinda
degil, felsefi anlamda da 0Oyle. Makdm vyapilari sadece teknik,
melodik vyapilar degildir. Bunlar aksine manevi vyapilardir,
felsefi yapilardir. Ancak mesk edilerek hakikatinin

O0grenilebilecedi vyapilardir ve makémin incelikleri bir {staddan

alinmasi gereken seylerdir”.

Goriislerine basvurulun uzman kisiler, kldsik Tirk mlsikisinde
yer alan makdmlarin seyir karakteristiginin, glnimiize ulasmis nazari
bilgilerin disinda, kldsik dbneme ait saz eserleri ve s6z1ld
eserlerdeki islenis  big¢imleriyle anlasilip tanimlanabilir oldudu
konusunda birlesmislerdir.

Nazari bilgiler icerisinde makém vyapilari sematik olarak
gosterilebilir. Ancak bu sematik c¢ercgeve icgerisinde pek c¢ok unsurun,
yaziya dokiilemeyecek 0Olcgiide c¢esitli, dedisken ve =zengin oldugu
gbrilmektedir. Tanrikorur’a (2003) gbre; Makém anlamanin yolu seyri
anlamaktan gecer. Dolayisiyla makémin dizisi, dortlisii ve beslisinden
ayri olarak seyir o6zelliklerini 6n planda tutmak ve maké&mi ona gore
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tanimlamak gerekmektedir (s.131-132) . Tura (1988); Karakteristik
motif, ses sahasi, yerlesim bdlgesi veya kati, genisleme sekli, seyir
yonti, slisleyici ses veya sesler 1ile Dbirlikte +tipik geckileri
makédmlarin seyir ©6zelliklerini anlatan unsurlar olarak gdstermektedir
(s.141). Say’a (1998) gdre; Makédmin Onemli sesleri, ozellikle asma
karar perdeleri, inis ve ¢ikista seslerin yarim perde yahut daha kiucik
araliklarla diklesmesi yahut petlesmesi, asma kararlardaki ve kimi
sedlerdeki Dbaski nlianslari, asimetrik genislemeler, sadece belirli
makédmlara Ozgll icrd bilgileri, makdmin yahut makdmin yapisindaki
dortli ve besli c¢esnilerinin hangi perdelere gociiriilebilecedi, makam
seyirlerinin Oteki yonlerini meydana getirmektedir (s.49).

Maké&mlarin seyir karakteristigini olusturan bu Oonemli
unsurlarin, sadece genel kuram bilgileriyle dedil kldsik donemdeki saz
eserleri ve so6zlli eserlerde ortaya c¢i1ktigi disinilmektedir. Mesk
silsilesi igerisinde glUnumlize ulasan eserler beraberinde makéam
anlayislarinin da aktarilmasini sadlamistir. Gecmisten glUnimize bir
takim ilavelerle degisim ve gelisim gOsteren makémlar, Dbestelenen
klédsik eserlerde rahatlikla godrilebilmektedir. Bununla Dbirlikte
bestelendigi doénemin makam anlayisini da ortaya koymaktadir. Genel
olarak eserler nazariyatin c¢ikis noktasidir. Nazariyat eserlere gore

olusturulan Dbir sistemdir. Eserlerin nazari bilgilere dayanma
zorunlulugu olmamasina karsilik olarak, nazari bilgilerin eserlere ve
eserlerde makam seyri 6zelliklerine dayali olusturulmasi
gerekmektedir.

Makam Ogretiminde “Megk” Yéntemi: Klasik Tiirk mGsikisinde vyer
alan makémlarin &6gretimi konusunda hangi metodlardan yararlanilabilir.
Sorusu yoneltilmis wve uzman kisiler, makdm egitiminde en etkili
yontemin “Mesk” olduunu belirtmislerdir.

(1,18,0) :
“Mesk illaki olmali. Clnki Tirk misikisini 6drenirken
hocalarinizdan aldiginiz seylerle siz de 06Jrencilerinize Ornek
oluyorsunuz. Elimizde en eski donemlerden ginimiize kadar gelmis
olan ve makdm seyirlerine Ornek olabilecek saz eserleri ve sbézli
eserleri, bestekldrlari gdrebiliyoruz. OJretecegimiz kisilere
bunlarin O0rneklerini vermeliyiz. Ayrica cok farkla ezgi
anlayisina sahip bestecilerin saz eserlerini gecmeliyiz. Burada
is hocaya disiiyor, hoca bu eserleri &rneklemeli”.

(2,19,K) :

“Gercek makdm Ogrenmek, makdmla iletisime gec¢mek durumudur. Bunu

da ezber yoluyla yapariz. Bizim kadim sistemimiz olan mesk ve

ezberle. Bu Dbaska tirld olmaz. Bu O&dretim sistemi, ezbere

O0gretim sistemi, biitiin nazari sistemlerin {izerinde hep olmasi

gerekendir. Makdm editiminde de kesinlikle uygulanmasi gerekir”.

(3,45,0) :

“Yeni 0&gretim metodlarindan yararlanmamiz lazim, ama asil eski

doénemlerin eserleri izerinden temel makam kavrayislarini

yvapmamiz lazim”.

(4,45,7T) :

“Mesk bugiin ig¢in de kullanilabilir. Sadece bir nazariyat, sadece

bir kuru bilgi yetersiz kaliyor. Yluzyillar icerisinde makém,

O0rnekleriyle, bestelenmis eserleriyle de degisiklik gdsteriyor.

Orenilecek olan makdmda bestelenmis eserleri genis bir

yelpazade diustnip tahlil etmek lazim”.

(5,14,B):

“Klésik mesk esas yontem olmalidir. Bizim {stadlarimizin mesk

yontemi, c¢ok ©z1ld bir yodntemdir. Cok {izerinde durmamiz ve

felsefi yonint kesfetmemiz gereken birseydir. Medeniyetimizdeki
bitin meslekler, biitin o6Jgretim faaliyetleri usta-¢irak iliskisi
tizerinedir. Iki boyutlu bir iliski; 1: Bilginin aktarilmasi,
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mesela mizik veya makém bilgisinin, nazaril bilginin aktarilmasai,

2: Kisiligin aktarilmasi. Asil mesele miizigin Odretilmesi degil,

ayni zamanda miizigin hedefi olan daha iyi insan olmak, daha

glizel insan olmak hedefinin de verilebilmesidir”.

Kléasik Tirk mlsikisinin gegmis vyizyillarda “mesk” adi verilen
bir sisteme dayali olarak gergeklestirilen &fretim ve aktarim
zincirinin O6grenciye kazandirdidi seyler hakkinda Behdr (1992) sunlara
séylemektedir: “OJrenci sadece mlsikiyi ya da bir calgiyi ya da bir
teknigi yahut da hocasinin Usltbunu, icrésini, yorumunu OJrenmezdi.
Talebe mesk alirken oOncelikle bizzat eserlerin kendilerini-yani mevcut
misiki dagarini, repertuvarini- &Jrenmis olurdu” (s.12). Klésik
eserlerin mesk edilmesi sayesinde eserlerle birlikte bircok unsurun da
intikalinin saglanmasi, glnimizde boyle bir sistemin uygulanmasinin
makam &dretimi i¢in de faydali olabilecedini diusundirmektedir.
Boylelikle klasik repertuvardaki eserlerin ezberlenerek hafizaya
alinmasi saglanacak ve makdmlarin seyir ©&zellikleri eserlerdeki
islenis bigcimleriyle &6Jrenilmis olacaktir.

Makam Ogretiminde Onerilen DiJer Yoéntemler: Makdm egJitiminde
yararlanilabilecek vyéntemlere iliskin gorislerine Dbasvurulan uzman
kisiler, mesk yontemi disinda veya mesk yontemi ile birlikte
uygulanabilecek ydntemler konusunda gdriislerini belirtmislerdir.

(1,18,0) :
“Geg¢ilen kléasik eserlerin ardindan ginimiize kadar gelmis olan
nazari alanda vyazilmis olan kitaplarla birlikte bunlarain
mukayesesini yaparak sonug¢lar ortaya c¢ikarmaliyiz”.
(2,19,K) :
“Benim zaman zaman hdkim olan nazariyati anlattiktan sonra,
bunlardan da biraz kuram bilgisi olsun diye &drencilerime
aktardigim olmustur. Maké&mlari O&Jretmek zor bir sey degildir.
Biraz matematikle iliskilidir. Arel nazariyatina gdre, dortli
lizerine Dbesli {izerine anlatiyorum. Seyir ic¢i belli kurallar
vardir. Onlari da gl¢liler tayin eder. Bunu biraz kuladi olan,
biraz matematik bilgisi olan herkes yapar. Bu maké&ma c¢ok zahiri
bir bakistir”.
(3,45,0) :
“Bir kere temel bilgileri almak bakimindan, XX. yilizyilda tedvin
edildigi bilinen Arel-Ezgi, Rauf Yektd Bey Ogretisini iyi bilmek
gerekiyor. Bunun disinda; Biz neticede makamlarsa, makam
dizilerini veya seslerini Bati grafik notasi izerinden
O0gretiyoruz. Do dedigimiz do dedil, sol dedigimiz sol degil,
gorece kulak, gOrece aralik terbiyesine sahip bir doreleme
sistemiyle yola c¢ikiyoruz. Rast’1 da hep sol {izerinden
yvazilirmis gibi kabul ediyoruz. Bunu asabilmek i¢in daha ileri
bir solfej egitimine gecmek lazim. Nota egitimiyle makdm egitimi
6zdeslestirilmek isteniyorsa, demek ki bu Dbahsettigim sistem
iizerinde daha c¢ok egitsel calismalarin vyapilmasi ve Dbasit
Oorneklerden yola ¢ikilarak, Batililarin kulak egitimi dedigi,
bir makém temelli absolit kulak editimi sisteminin giindeme
getirilmesi lazim. Bunun disinda, makdm bilgisini perdeler
yoluyla kavratmak gerekir. Bu yolda bir temel egitimde, demin
anlattidim hususlardan da yola c¢ikilarak, sadece Yektd-Arel-Ezgi
sistemi idzerinden dedil, klasik eserlerdeki makém yaklasimlarini
da g6z Online alarak, vyeni Dbir doreleme, makdm algilama ve
cozlimleme sistemi olusturmak gerekir”.

(4,45,7T) :

“Bizim mlsikil gelenegimizde, Tasavvuf misikisinde olsun, kléasik

misikide olsun taksimlerin o&nemli bir yeri var. Mesela pesrev

kullanilmiyorsa mutlaka basta bir taksim bulunur. Saz sanatg¢isi
olan kisi, taksim yaparak o makdm hakkindaki hiinerini,
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becerisini gbsterir. O zaman da bu ustanin 6drencisi, hocasindan
aldigi o tavir ve Uslipla yetisir. Bu bir makdm &§renme yoludur.
Bunun disinda, makdmlari OJgrenmek ic¢cin gerek eser tahlili
gerekse nazariyat kitaplarindan yola ¢ikilarak sazli, icrélsa,
uygulamali bir nazariyat dersi vyapilmasi gerekmektedir. Makam
6grenmede, makdm tanima c¢ok o6nemlidir. Derslerde ayrica makéam
tanima uygulamalarinin da yapilmasi gerekir”.

(5,14,B):

“Konservatuvar vya da Dbir mesk grubunda birebir editim esas
olmalidir. Ikinci olani sinif eJitimidir. Birebir ve toplu sinif
editimlerinin Dbirlikte wuygulandigi makém OJgretimi uygulamasi

icerisinde makamlarin sematik olarak O0gretilmesinden
vazgegilmesi lazim. Giris asamasinda ben nazariyata c¢ok fazla
girilmesi taraftari degilim. Giris asamasinda, mizigimizin

dayandi§1i felsefi temellerin neler oldudu anlatilmalidir. Ikinci

olarak; Makém, ustl, seyir, perde gibi kavramlar, sadece sematik

olarak degil ayni zamanda insanlarain kavrayabilecegi
gorsellerle, baska alanlardan Orneklerle anlatilmalaidair.

Terimlerle konusuldudunda insanlar kapanir. CUinkl bilmedigi bir

dinyadir onun icin. Bizim yapmamiz gereken sey; Giris

derslerinde temel bir mizik kiltird vermektir. Mizigi, mizidin
disindan anlatmak OSnemlidir. Dolayisiyla giris dersi Dbir
bilin¢lendirme dersi olmalidir”.

Klédsik Tirk mGsikisinde makdm egitiminde vyararlanilabilecek
yontemler konusunda gorislerine basvurulan uzman kisiler, ©&ncelikli
yontemin “Mesk” olmasi gerektigini belirtmislerdir. Bunun vyaninda,
klédsik eserler 1izerinde maké&m seyrine yonelik vyapilan inceleme
calismalari ve bu incelemelerin nazari bilgiler dédhilinde
de§erlendirilmesi gerekmektedir. Ileri bir solfej e&itimi vyoluyla
makémlarin perdeler izerinden kavratilabilmesi ve yeni bir doreleme,
makam algilama, coziimleme sistemine yonelik gelistirilebilecek
yontemlerin de makdm eJitimi icerisinde deJerlendirilmesinin daha
saglikla sonug¢lar elde edilebilmesinde faydali olacagdina
inanilmaktadir. Ayrica sinif egditimi icerisinde uygulanacak makam
O0gretimi icgerisinde nazari kurallarin sematik olarak dedil, insanlarin
kavrayabilecegdi gorsellerle, baska alanlardan O0rneklerle
anlatilmasinin, insanlarin bu alana olan ilgilerini arttiracadi, giris
derslerinde verilmesi Ongdriilen temel miizik kiiltiriniin, insanlarin bu
konuda biling¢lenmesini saglayacagi diustntlmektedir.

Dénem Sartlarinin Makamlar Uzerindeki Etkisi: Klasik Tirk
misikisinde yer alan maké&m tanimlamalarinin farkla donemlerde
ayrismasi va da benzerlik gbstermesinin hangi sebeplere dayandigi
konusunda goOriislerine basvurulan uzman kisiler; doénem sartlarinin
makdmlar iizerinde etkili oldugunu belirtmislerdir.

(1,18,0) :

“Bazi makdmlar belli bir doénem icerisinde c¢ok sik kullanilmis.

Ancak bu makdmlardan bazilara 6zellikle XVIT. yluzyila

gelindiginde daha az kullanilmaya baslamis ve glniimiize

gelindiginde bu makdmlardan eserlere rastlamak mimkin
olamamistir. Bu tir makdmlar, aradan yluzyillar gegtikten sonra
tekrar tanimlanmak istenmis ancak bir takim c¢eliskiler ortaya
¢ikmistzir. Dolayisiyla doénemler arasindaki Dbosluklar makam
tanimlamalarindaki farkliliklara sebep olarak gdsterilebilir.

Ikinci bir sebep olarak; Sistem olusturulma cabasi icerisinde

makémlar tzerinde oynamalar yapilmasi ve makémlarin

olusturulacak sisteme wuydurulmasi gOsterilebilir. Bir diger
sebep ise glinlimiize yaklasan dénemler icerisinde Bati anlayisinin
hékim olarak miizikte uygulanmasi ve Bati kaliplarina dayanarak

Turk mGsikisindeki makdmlarin kalipsal hale getirilmesidir.
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Ayrica donemler arasinda mesk silsilesi ig¢indeki aktarimlarda,
besteci ustasindan aldigi bilgilerle birlikte makéma yeni Dbir
nefes, yeni bir renk katabilmek adina kendisi de birseyler ilave
etmistir. Bu da makdm anlatimlari arasindaki farkliliklara bir
sebeptir”.

(2,19,K) :

“Mizigin bir dili wvardir. Mizikteki farklilasmalar bir dil
gelisimidir. Makdmlar i¢in de gecgerlidir. Sosyolojik etkenler
olarak; baska kiiltirlerle tanisma, miizigin icrasinin,
mekanlarinin, hitap ettigi kitlenin dedismesi mizik dilinin
degismesine, paralelinde makam dilinin degismesine sebep
olmaktadir. III. Selim doénemi yenilik donemidir. Bu yenilik
icerisinde dinya, pozitivist bilimlere dogru gitmektedir.
Bati’da XVII. yizyilin ikinci vyarisindan itibaren soyut olan
mizik somut olan fizikle, Newton fizigiyle, Aristo mantigiyla
Ortilmeye c¢alisilmistir. Bunun sonucunda elinde sisteme tam
oturacak, fizik sistemine, matematide tam oturacak bir sey
ortaya c¢ikmistir. III. Selim doneminde nazariyatin yavas yavas
olusmaya baslamasinin gayreti de Dbudur aslinda. Soyut olan
makdmat mizigini, mizigin somut doneleriyle tamamen hapsetmek.
Dolayisiyla rasyonelistlige, standartlasmaya gidis yolunda
olusan nazari yaklasimlar sayesinde makdm dili de deJismistir”.
(3,45,0) :

“Ozellikle III. Selim doéneminde, bircok makdm terkiplerinin
yapilarak birbirinden c¢ok wufak farklarla ayirt edildiklerini
goriyoruz. Veya gecmiste basli basina makdm olan terkiplerin
gittikgce hi¢ kullanilmadigini gdriyoruz. Dolayisiyla; bazi
makémlar Uretilme alanlarindaki kisirlik veya tedavilden disme,
terkedilme gibi sebeplerle kullanilmamis olabilir. Giderek
donemin =zevkine, ihtiyaclarina uygun olarak yeni ydnelimler ve
terk etmeler de olabiliyor”.

(4,45,T) :
“Toplum bluylik bir degisme gbsteriyor ve toplumsal vyasantida
farkliliklar ortaya cikiyor. Ornedin; Romantizm. Bir takim

duygularin etkisi bunun ic¢cine giriyor, sekillenme Dbasliyor.
Mesela klésik milzikte zaman daha uzun, makdmi daha genis, daha
acarak isleyebilme sansiniz var. Ama bu bir sarki ise stre 2-3
dakikaya disebiliyor. Formlarin kiigilerek daha basit hale
gelmesi de makdmlarin farklilasmasina sebep oluyor. Ayrica
donemler arasinda anlayis da degisiyor. Mesela doértyliz sene
6ncesindeki anlayisla bugiinkii anlayis ayni dedgil ve bir makémin
ayni sekilde kalmasi tabiatina aykiri. Bundan ylz sene sonra da
¢ok degismeler olacak. Bati kaynakli, popiler mizik kaynakla
unsurlar miizigimizin i¢ine girmeye basladi. Bundan mizigimizi
kurtaramiyorsunuz. Mutlaka etkilesim oluyor, c¢inkidl bu dinyada
yasiyorsunuz, genis Dbir vyelpazade vyasiyorsunuz. Eski =zamanda
bizim miizigimiz Dbiraz daha kapaliydi. Bu kadar toplumlara
acilmis bir durumda dedildi. O zamanda, o eserlerde, bestecinin
tek bir gayesi wvardi; o eseri adabina, makdmina uygun olarak
yapabilmek. Bugiin buna bu kadar riayet edilmiyor. Eserler makami
tarif etmiyor”.

(5,14,B):

“Mutlak bir nota bizim miizidimizde yoktur. Zaten nota bizim ig¢in
sadece bir hatirlaticidir. Bizim miizidgimiz serbest bir miziktir,
yoruma ac¢iktir. Makdma ve eserin duygusuna yakistidi Olcilide
yapilan hersey caizdir. Bu ac¢iklidi saglayan sey, bizim evrene
ve varliga olan bakisimizdair. Makam tanimlamalarindaki
farkliliga bu yorum ¢esitliliginin katkisi  vardir. Baza
makdmlarimizin zaman ic¢erisinde doniisiim gec¢irmis olmasi ve yahut
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bazi makémlarimizin sadece isimleri olup eserler igerisinde
gecki olarak anilmasi da makdm tanimlamalarindaki farkliliklara
sebep olarak gdsterilebilir. Bunun disinda Cumhuriyet doénemi
sonrasinda, makdmlarin Bati miizigindeki modlarla esdeger
tutulmasi, makamlarin bilinmesinde Oonemli olan cagrisim
zenginliginin standardize edilerek ortadan kaldirilmasi gibi
sebeplerle makdm tanimlamalarinda farklilasmalar olmus ve bunlar
bir bozulma meydana getirmislerdir”.

Klédsik Tirk misikisinde makém tanimlamalarinin farkli donemlerde
ayrismasli vya da benzerlik gbstermesinin hangi sebeplere dayandigi
konusunda gorislerine basvurulan uzman kisilere gore; Makam
tanimlamalari, tarihi siire¢ igerisinde donemler arasinda olusan yizyil
farklari ve donemsel bosluklar, makdm ve makdm seyirlerinin giintimiiz
yeni nazari sistemine uydurulma c¢abalari, bestecilerin kendi makam
anlayislarini eserlerinde wuygulamalari, makam kullanimlarinda Batz
etkisinin gorilmeye Dbaslanmasi, her donem mizik dilinin geliserek
degisim gOstermesi, nota kullanimiyla birlikte nazari anlatimlarin
daha sistematik hale getirilmesi, doénem zevki ve ihtiyac¢lara,
toplumlarda goérilen dedisimler ve klésik formlarin kicliilerek vyerini
sarki formuna birakmasi gibi sebeplere dayali olarak farkli donemlerde
ayrisma ya da benzerlik gOstermistir.

Say’a (1998) gore; Tarihi sirec¢ dikkate alinirsa makadm; duradan
degil, devingen bir olgudur. Eski vyizyillara ait eserlerle vyakin
tarihte Dbestelenmis eserlerin vyapilari arasinda gorilen belirgin
farkliliklar, maké&mlarin basit vyapilardan daha bilesik ve karmasik
yapilara dodru evrildigini gostermektedir (s.50). Bu durum, makéam
tanimlamalarinin tarihi slire¢ igerisinde, donemler arasinda olusan
uzun bosluklardan dolayi farklilastigi diisiincesini dodrulamaktadir.

Maké&m ve makdm seyirlerinin ginimliz nazari sistemi icerisine
uydurulmasi cabalarini aciklayan pek c¢ok disiince vardir. Akdogu’ya
(1993) gbre; Eski doénemlere ait mlsiki mecmualarinda ve edvarlarda
makam seyirlerinin tarifleri yer almakta iken son dénem
nazariyatc¢ilarindan Hiseyin Sadettin Arel’in tariflerinde sadece
makémin dizisi gbsterilmis, makdmin seyir 0Ozellikleri kelimelerle
ifade edilmemistir (s.20). Bu durum “seyir” kavraminin Arel icin
ikinci planda kaldigini gbdsteren bir durumdur. Aksoy (2008), konuya
iliskin olarak; Ezgi ile Arel’in makém tanimlamalarinda “seyir”
kavramini g6z ardi edip makdmi sekizli ile tanimlamaya c¢alistiklarini
disiinmektedir (s.94) . Arel’in Ozellikle makédm siniflandirmasinda
dikkat c¢eken “sed makdmlar” konusu glinimiizde hala &Jretici ve Odrenci
agisindan bir kaosa doniismiis ve kafalarda soru isareti birakmaya devam
etmistir. Tanrikorur’a (2004) gdre; Tirk mlsikisi eserlerinin ve
tatbikatinin incelenmesi bize sunlari gOstermektedir:

e Tirk mlsikisi makémlari basit ve Dbilesik olmak {izere ikiye
ayrilir.

e Tirk mGsikisinde sed icréd vardir, ama sed makam yoktur. Yani bir
takim sebeplerle belli bir makdmin kendi duragindan baska bir
perde lzerinden icrdsi nasil baska bir makdm olmuyorsa; bilesik
makdmlarin dizilerinin, kismen veya tamamen bir makdm dizisinin
aktarimi olmasi, o makdmin sed makédm sayilmasini gerektirmez
(s.28).

Yal¢cin Tura’nin da konuya iliskin sdyledikleri bu sonucu
dogrular niteliktedir. Tura (1988), “Sed Makédm” kavraminin yanilgidan
baska bir sey olmadigini, bitin o sed makémlarin kendine has
6zellikleri oldugunu, Cargédhin seddi sayilan Acemasirédn ve Mahlr;
Zenglilenin sedleri sayilan Sedd-i arabén, Arabdn, Sdzidil, Evcarsa,
Hicdzké&r ve Zenglleli S8zndk makdmlarinin birbirinden gerek vyapi,
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gerek karakter bakimindan tamamen farkli, ayri terkipler oldugunu
belirtmektedir (s.144).

Uzman kisilerin goérislerinden, makdm kullanimlarinda Bata
misikisi etkisinin gorilmeye baslamasinin, makam tanimlamalari
arasinda farkliliklar dogurdugu neticesi ortaya c¢ikmistir. Ortaya
¢ikan bu sonug, Aksoy’un konuya iliskin diisiinceleri ile &rtismektedir.
Aksoy’a gbre (2008); Ezgi ile Arel’in yeniden ortaya getirdigi kuram:

e Bati mlsikisindeki do major dizisini Tirk mlsikisinin temel
dizisi olarak kabul ediyor; aslinda Pisagor dizisi olan bu
diziyi “Cargdh” diye adlandirdiklari bir Tirk misikisi makdmi
olarak sunuyordu;

e Bir sekizli ig¢indeki perde sayisini, Oteki perdeleri gdz ardi
ederek, 25 ile sinirlandiriyordu

e Makdm yapilarini eski Yunan doértlileri ile beslilerini yan yana
getirerek acgikliyordu

e Makamlari major ve mindr dizilerin goclirtilmesiyle
siniflandiriyordu.

e Geleneksel ‘“seyir” kavramini gdz ardi etmek pahasina makém
dizilerindeki derecelerin islevlerini, giicllt, glicli alti, yeden
gibi Bati terimlerini odin¢ alarak tanimlamaya calisiyordu

(s.94).

Uzman kisilere gbre; Bestecilerin kendi makém anlayislarini
eserlerinde uygulamalari, makam tanimlamalari arasindaki
farklilasmalara sebep olmaktadir. Arastirmanin konusunu olusturan
Zek&i Dede’nin besteleri {lzerinde yapilan makdm incelemeleri, ortaya
cikan Dbu disilinceler ile Ortismektedir. Zekdi Dede’nin Dbesteleri

lizerinde vyapilan makém incelemeleri sonrasinda ortaya c¢ikan bulgular
degerlendirilerek Zek&i Dede’ye gbre bir makém anlatimi olusturulmaya
calisilmistir. Bu anlatimda ©&6zellikle perde hassasiyeti ©6n planda
tutulmus ve perdeye gdre makémin seyir o6zellikleri acgiklanmaya gayret
edilmistir. Zek&i Dede’nin makdm anlayisinin ortaya c¢ikartilmasini
amac¢clayan bu yeni anlatimlar, ayni makémlarin tarihi stireg
icerisindeki diger anlatimlariyla mukayese edildiginde, benzesmelerin
yvaninda farkliliklarin da ortaya c¢iktidi goriulmistiir. Dolayisiyla
Zekdi Dede’nin, Dbestelerinin bir kisminda kendi makdm anlayisini
ortaya koymasi, makdm anlatimlari arasindaki farkliliklarin olusmasina
sebep olmustur.

Zekai Dede’nin Ozgiin Bestecilik Kimligi: Zekai Dede’nin
eserlerindeki makdm ve ge¢ki uygulamalari, ayni makémdan daha Once
bestelenmis, Dbaska bestekérlarin eserlerinden ne gibi farkliliklar
gostermektedir. Sorusu ydneltilmis ve uzman kisilerin c¢ogdunludu, Zekai
Dede’nin bestelerinde o6zgun bir kimlik ortaya koymus oldudunu
belirtmislerdir.

(1,18,0) :

“Zekdi Dede eserlerinde, normal kldsik ezgi anlayisinin disinda

ezgiler kullaniyor. Motomot bir uygulama olmadigi gibi enteresan

ezgl araliklari ya da bir makémin igerisinde hi¢ alisilmadik
nagmelerle karsilasmak mimkiin. Muhayyerkiirdi makémi ilk defa
klédsik anlamda Zekd&i Dede’de islenmistir. Daha Oonce bu makémdan
bestelenen takim yok. Maké&m seyri olarak bugiin farkli uygulanan

Muhayyerkiirdi makéminai, klédsik anlayista vyapabilmek Zekai

Dede’nin farklilidini zaten ortaya koyuyor”.

(3,45,0) :

“Zekdi Dede, Dbir geg¢is doneminin, Miziké&-i HuUmdytn ve Bati

mizigi etkisinin de gdz ardi edilmemesi gereken bir ddnemin

bestekdri oldugunu bize geckileriyle hatirlatabiliyor. Ornedin,

Rast bestesinde, kldsik Rast vyapisi icerisinde gelenekte

gormedigimiz ama kendi gelenedini ve UslGbunu yaratan, damgasini
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vuran bir kadans biciminden s6z ettik. Rast bestede melodi
kurgulamasi ve wuygulanan geckiler, Zekd&i Dede’nin adeta en
6nemli kisisel buluslarindan birisi. Bayédtibliselik Dbestesinde,
seyre Bilselik ile girmis olmasi, makdm icin Bayétiye doniisi
gliclestiren, riske sokan bir sey. Bu riski gobze aliyor Zekai
Dede. Bu Ornege baktigimizda; Zek&i Dede’nin, Bayatiblseligdin
kladsik manéddaki vyaklasimindan ayrilan, modernist bir tavir
sergilemis oldugu goériliyor. Zekédi Dede eserlerinde, ritmik
efektleri, modiilasyon koprilerini ve ses benzesliklerini
modilasyon yapma konusunda son derece 1iyi kullanan bir besteci.
Bu, onun karakteristik bestekarlik hiiviyetlerinden birini
gdsteriyor. Diger bestekdrlarla karsilastirdigimizda, boyle bir
sahsiyeti, sahsi damgayil digerlerinde gorebilmek pek mimkin
degil”.
(4,45,7T) :
“Zekdi Dede’nin anlayisi gercekten farkla. Ornedin Hiuzzam
bestesinde, c¢ok degdisik bir HiUzzé&m kullanmis. HiUzza&m bestenin
ilk giris seyri segdh perdesi ve civarindan baslamis. Seyir
cimleleri c¢ogunlukla segdh perdesi etrafinda toplanmis. Buna
karsilik Komirclizdde’nin Hizzam Dbestesine baktidimizda makém
seyrinin nevad perdesi ve civarindan basladigini, 1ilk seyir
ciimlelerinin nevad perdesi etrafinda toplandigini goruruz.
Geleneksel anlayisin disinda kendine o&6zgli bir takim ortaya
koydugu seyler var. Misikiye c¢ok wvakif olmasi, Dede Efendi gibi
bluylik bir bestekdrdan ve hocadan istifade etmis olmasi, meskten
yetisip c¢ok fazla eseri hafizasinda toplamis olmasi sonucunda
yvapti1d1i eserlerde yeni yaraticiliklar ortaya koyabiliyor. Bunun
yvaninda artik tamamen unutulmus makdmlarda c¢ok eseri var. Cok
yonli bir bestekér olarak, klédsik ve az kullanilan makémlari
kullanmayi tercih eden bir isim”.

Zekai Dede’nin Klasik Usléip Anlayisi: Calisma grubunda yer alan
uzman kisilerin bazilari, Zekdi Dede’nin, Dbestecilik alaninda &zgin
bir kimlik sergilemesinin vyaninda kldsik {slba ve kadim miizik
kurallarina bagli bir bestekdr olarak One c¢iktigini belirtmislerdir.

(1,18,0) :

“Zekdi Dede, kldsik ve bugln neo-klédsik diye adlandirdigimiz

donemler arasindaki ¢ok Onemli bir kopri. Yani klasik UsltGbun

glizelliklerinden faydalandigi kadarini ortaya koymus hem de
kadim mlsikinin devam etmesi adina ve kendisinden sonra
geleceklere yeni wufuklar acgabilmek adina, ezgi anlayisindaki
renkliligi, zenginligi daha farkli hale getirmistir. Zek&i Dede,
gegmisin devamini gdstererek gelecedin zeminini hazirlamistir.

Dolayisiyla Zekdi Dede’nin eserlerinde, hem klé&sik {sltbun

6zelliklerini godriiyorsunuz hem de daha sonra gelecek neo-klésik

donemin 0ozellikleri ile 1ilgili olarak bir takim uygulamalarin
bilinmesini istedigini anliyorsunuz”.

(2,19,K) :

“Zekdi Dede, mutaassip Dbir adam. Statik ve kadim mizik
kurallarina c¢ok Dbagli bir adam. Cok kurallar c¢ercevesinde
kalmistir. Dolayisiyla cok kendine has, cok yeni,
mutaasiipliginin disinda, hocasi gibi renk katmamistir

eserlerine. Daha kurallar cercevesinde kalmistir. Kendinden O&nce
yasamis olan bestekdrlar daha yenilikg¢idir. Zekdi Dede, makam
seyrinde de ¢ok kuralcidair. Ornedin Mahlir makdmi nasil
islenecekse o seyri bozmaz Zekdi Dede. Hocasi Ismail Dede Efendi
O0yle degil; kural falan tanimamistir. Ayni sekilde Tanbtri Ali
Efendi’de de bu kendinden tasarrufu gbrebiliyoruz. Ali Efendi,
fazla sinirlar igerisinde olmamistir, bu sinirlar icgerisinde
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6zglir bir vyarati sergilemistir. Ben Zekéai Dede’de  bunu
gbremiyorum”.
(5,14,B):
“Zekédi Dede ilédhi go6niillt bir kisilik oldudundan icindeki manevi
derinligi eserlerine de yansitabilmistir. Mevlevi dervisi olan
Zekdi Dede, saraya bagli Dbir mizisyen degildir. Zaten ben
sarayin misikiyi kalp edebi olarak gbren insanlar ig¢in uzak
kalinmasi gereken bir yer oldudunu disiiniyorum. Zek&i Dede, bunu
basarabilmis ve maneviyatini ¢ok iyi muhafaza etmis bir
bestekdrdir. Bestelemis olduu Ayin-i Seriflerde hissedilen
derinlik ne 1ise ayni derinligin izlerini en kiugik formdaki
eserlerinde de gdrmek mimkiindiir. Zekdi Dede’nin hicbir eserinde
zorunlu bir makdm ve gecki uygulamasi gorilmemektedir. Ancak
ayni dbénemlerde yasamis olan Dede Efendi, Klucik Mehmet AJa ve
Haci Arif Bey gibi besteciler, dénem sartlarina uygun olarak ve
muhatabina gbre eserler ortaya koymuslardir. Bu durum dogal
gorilmesi gereken sosyal bir slrectir. Cunkt toplumun
Batililasma sireci etkisiyle miizik algilari dedismis ve bir
kiicilmeye gitmistir. Genel olarak eserlerinde ig¢sellesmis bir
makdm duygusuyla hareket eden Zekd&i Dede’nin makém ve gecki
uygulamalari, tamamen kendi anlayisi dodrultusunda olusmakta ve
hatta kendi vyasantisi 1ile 1ilgili Onemli ipug¢larini bizlere
vansitmaktadir”.

Zekdi Dede’nin eserlerindeki makdm ve gecki uygulamalarinin,
ayni maka&mdan daha ©&nce bestelenmis, baskd& bestekdrlarin eserlerinden
ne gibi farkliliklar gdsterdidi konusunda goériislerine basvurulan uzman
kisilerin ¢ogunlugu, Zekai Dede’nin dzgun bestecilik kimligi
tasididini belirtmisler. Ayrica c¢alisma grubunda yer alan uzman
kisilerin c¢ogunlugu, Zek&di Dede’nin 0©zglin Dbestecilik kimliginin
yvaninda kldsik {sldp anlayisini eserlerinde vyansittigi konusunda
birlesmislerdir. Arastirma sonucunda ortaya c¢ikan bu iki tema
birlikte degerlendirildiginde; Zekdi Dede’nin eserlerindeki makém ve
gecki wuygulamalarinda, klédsik ezgi anlayisinin disinda farkli ezgi
araliklarinin kullanildigi, takili ve az kullanilan makdmlari tercih
etmesi ile Dbirlikte klésik Usldbun vyaninda neo-kldsik {sltbun
zenginliklerinden yararlandigzi, kadim miizik kurallarina bagla
kalmasinin vyaninda slrpriz gec¢ki, modilasyon, ritmik efektlerle
birlikte ses efektlerini eserlerinde Dbir arada kullandigi, makam
sirkiilasyonlari ile Dbirlikte modiilasyon vyaparak makdm kullanimi
imkdnlarini gelistirdigi ortaya g¢ikmaktadir.

Zekai Dede’nin Makam Egitimine Faydalari: Zek&i Dede’nin Dbeste
formunda Dbestelemis olduu eserlerindeki makém kullaniminin, genel
seyir &6zelliklerinin anlasilmasinda kolaylik saglayip saglamadigi
sorulmus. Calisma grubunda yer alan uzman kisilerin c¢odunlugdu, Zekai
Dede’nin bestelerinin, kullanilan makdmin seyir 6zelliklerini c¢ok agik
bir sekilde ortaya koydugunu belirtmislerdir.

(1,18,0) :

“Zekdi Dede, eserlerinde makdmi Oyle giizel uygulamis ki sadece

eserin seyir karakteristigi o maké&mi anlamaniza yetiyor zaten”.

(2,19,K) :

“Cok kolaylik saglamaktadir. Lisans seviyesinde, nazariyat

dersinde, bir makdm ortaya konulacak, &rnek getirilecekse Zekéi

Dede c¢ok uygundur bunun ig¢in. Kadim miizik kurallarinin disina

¢ikmaz Zekai Dede”.

(4,45,T) :

“Zek&i Dede’nin eserleri bize maké&m anlatiyor. Ahmet Avni Konuk

ve Rauf Yektd Bey Zekd&i Dede’nin 0Odgrencileridir. Ahmet Avni

Konuk’un yliz on dokuz makémdan olusan ‘Makémdt-1 Fihrist’ isimli
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eseri var. Rauf Yektd Bey nazariyatc¢idir ayni =zamanda. Bu iki

isim Zek&i Dede’nin eserleriyle yetistiler”.

(5,14,B):

“Cok Dbluylk kolaylik saglar. Zekdi Dede gibi bluylk bestecilerin

soyle bir 06zelligi wvar; Klésik eserlere baktigimiz zaman c¢ok

tane tane oldugunu gdériirsiiniiz. Oyle cok fazla oyun yoktur. Bizim
oyun sandigdimiz seyler onlarin duygu yansimalaridir. Zekai

Dede’nin herhangi bir bestesini elimize aldigimizda ayni anda

mizigimizle 1ilgili Dbutin temel taslarin sanki Dbir sergisi

oldugunu goériiriiz. Ornedin; Bayadti eserinde, Bayatinin seyir
6zellikleri anlasilabiliyor ve Dbittigi wvakit Bayati duygusu
sizde kaliyor. Yani ardindan hemen yeni bir Bayati talep ediyor.

Zekdi Dede’nin bir eserini, vyetkin birisinden sadece nota

izerinden dedil ezber ve wusulle Dberaber, giiftesini ¢ok 1iyi

kavrayarak, ic¢sellestirene kadar mesk ettidinizde bu sizin ic¢in
adeta bir derstir. Onemli bir ders”.

Bununla birlikte calisma grubunda yer alan yalnizca bir uzman
kisi, Zek&i Dede’nin eserlerinin seyir ©&zellikleri yoniinden, genel
makém seyri Ozelliklerinden daha UUst bir seviyede oldudunu ve genel
seyir O6zelliklerinin anlasilabilmesi ic¢in daha naif, daha metodolojik
eserler se¢ilmesinin uygun oldudunu belirtmistir.

(3,45,0) :

“Genel seyir &6zellikleri dediginiz zaman; Ornedin Rast esere

gore degerlendirdigimizde, bunun bir st referans, bunun bir ist

Rast oldugunu goririz. Temel eJitim bakimindan Rast’a Ornek

olusturacak daha naif veya metodolojik temel eserler

bulabiliriz. Zek&i Dede, bir kompozisyonel gelisim fikri, bir
developman, makdm olgunlugunun eristidi erisebilecedi nokta

olarak, kendi bestekidrlik dehési icerisinde makdmlarin
erisebilecedi sinirlari bize gOstermistir. Slzndk bestesine
baktigimizda; XIX. vyizyila nazaran daha sinirlari zorlayan,
belki biraz daha net renkler kullanan, yani bir tir

ekspresyonist bir tavir gdririz”.

Gorislerine basvurulan uzman kisilerin c¢codunludu, Zekai Dede’nin
bestelerindeki maké&m uygulamalarinin, genel seyir 0Ozelliklerinin
anlasilmasinda kolaylik saglayacagi dislincesinde Dbirlesmislerdir.
Zekdi Dede, mesk silsilesi ig¢inde yetismis bir Dbestekdrdir ve
eserlerini ortaya koyarken de mesk vyoluyla &Frenmis oldugu makém
bilgilerinden faydalanmistir. Dolayisiyla beste formundaki eserlerinin
makdm seyirleri, nazari bilgilere dedil, c¢odgunlukla kendinden Once
bestelenmis ayni makdmdan eserlerin seyir Ozelliklerine dayanmaktadir.
Zekdi Dede’nin eserlerinde Ismail Dede Efendi’den ve kldsik usluptan
kazandigi seyleri gdrmek mumkindiir. Bunun vyaninda, Ismail Dede
Efendi’nin eserlerinde, makém seyri uygulamalari, nazari anlatimlarin
disinda kalabilmektedir. Ancak Zek&i Dede’nin kadim miizik kurallarina
bagliligi, eserlerinde maké&m seyirlerinin rahatlikla anlasilabilmesini
saglamaktadir. Zekai Dede ve klasik islipta yetismis diger
bestecilerden motomot bir bakis ag¢isiyla nazari bilgilerde anlatilan
gibi bir seyir anlayisi beklemek vyanlis olacaktir. Zek&i Dede’nin
6zellikle beste formundaki eserleri makdm seyirlerinin anlasilmasinda
kolaylik saglayabildigi gibi, makém uygulamalarinda kullanmis oldudu
bir takim gecki ve modiilasyonlar, Zekdi Dede’nin makémi ve seyri nasil
O6zlUmsedigini ortaya ¢ikartan seylerdir. Zekdi Dede’nin kendi makém
anlayisidir.

Zekdi Dede ve Klasik Doénem Makdm Anlayisi: Zekdi Dede’nin
yasamis oldugu doéneme ait makém anlayisinin beste formundaki
eserlerinden gorilip godriilmedigi sorulmustur. Calisma grubunda yer
alan wuzman kisilerin c¢oJunlugu, Zekdi Dede’nin Dbeste formundaki
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eserlerinde, kendi doéneminin makém anlayisindan c¢ok, kendinden o&nceki
donemin klésik makdm anlayisinin gorildigini belirtmislerdir.

(1,18,0) :
“Dogru, gbrilmektedir. Ama bir de su wvar; Zeké&i  Dede
bestelerinde, hem wustasindan aldiklarini, ustasinin klasik
isltptan stizerek getirdiklerini kullanmis, hem de makém
anlayisinda ilaveler vyapmistir. Ildvelerden kastimiz dejenere
etmek anlaminda degil; Klésik 1sltbu siirdiirerek doénemler
arasindaki baglantiyi kurabilme adina yenilikler katmis. Ama bu
yenilikler, ne o kléasik ¢izgiyi, ne o dbénemin makdm anlayisini
dejenere etmemis ya da bozmamis”.

(2,19,K) :

“Mesela Zekdi Dede’nin Rast bestesinde bir Haci Arif Bey’lik

duyuyor muyuz? Yani o dénemin hakim tavri o tarz. Haci Arif Bey,

Bimen Sen, Lem’i Atli, ayni Orgid icerisinde. Ben Zek&i Dede’de

pek boyle bir sey gdremiyorum”.

(4,45,7T) :

“Zekai Dede, Haci Arif Bey ile caddas biliyorsunuz. Ama Zekai

Dede’nin nazari anlayisi Dede Efendi’den geliyor. Zek&i Dede’nin

yasamls oldugu dénemde makém anlayislarinda artik yavas yavas

degismeler oluyor. Makémlarda dedismeler olmus, yeni makémlar
ortaya c¢ikmis. Yeni anlayisi Zekdi Dede’de pek gbremiyorum. Daha
¢cok ©oOnceki doénemin etkisi wvar. Sarki formunda yaptidi eserler,
kiicik formda yaptigi eserler olmus. Ama bitiniyle bakarsak Zekai

Dede, eskiye Dbagli, Haci Faik’de de goriyoruz bunu, bunlar

eskiden kopmamislar”.

Bununla birlikte calisma grubunda yer alan bir uzman kisi, Zekai
Dede’nin beste formundaki eserlerinde, vyasamis olduju donemin makém
anlayisinin bitiniiyle gdoriilmekte oldudunu belirtmistir.

(3,45,0) :

“Zekdi Dede’nin yasamis oldugu ddéneme ait makém anlayisi, beste

formundaki eserlerinde bence tamamiyle goriilmektedir. Ornedin;

Hicazkar, Ma&htr gibi secilen makémlar itibari ile bu

anlasilmaktadir. Bunun vyaninda Nevéa, Karcigdr gibi klésik

makdmlari da kullanmistir. Ornedin; Muhayyerkiirdi bestelerinde
tamamen bir Muhayyer Silinbiile islenisi wvar, makémin o donemdeki
islenisi. Astik Aga’da bile olmayan bir Muhayyerkiirdi anlayisini

—-¢clnki III. Selim de Oyle kullaniyor- Zekdi Dede’de gdriiyoruz”.

Calisma grubunda yer alan bir wuzman kisi de Zek&i Dede’nin,
beste formundaki eserlerinde kldsik doénem anlayisi ve kendi ddéneminin
makdm anlayisinin vyaninda kendi vyorumunu gelistirmis bir Dbestekér
oldugunu belirtmistir.

(5,14,B):

“Ustadini &rnekleyerek, temessul ederek daha sonra kendi

yorumunu gelistirmis bir Dbestekér oldugu icin kendinden

o6ncekileri gelistirmis bir 4insan. Biz Dede Efendi’de de onu

goriyoruz. Dede Efendi, makdm anlayisinda sabit kalmak iizere, o

makdmin diinyasi ic¢indeki c¢ok farkli piriltilari kesfedebiliyor,

bunu gbdsterebiliyor”.

Goriislerine basvurulan uzman kisilerin ¢ogunlugu, Zekéai
Dede’nin, bestelerinde kendi déneminden c¢ok kendinden Onceki doénemin
klédsik makém anlayisini yansittidi konusunda birlesmislerdir. Ancak
bir wuzman kisi, Zek&i Dede’nin, bestelerinde kendi déneminin makém
anlayisini yansittigini, bir diger kisi de Zekai Dede’nin,
bestelerinde oOnceki donemden anladiklariyla beraber kendi yorumunu
gelistirdigini belirtmistir.

Arastirmanin makdm incelemelerinden elde edilen bulgulara godre;
Zekdi Dede’nin Asirdn, Blselik wve Kurdi takili makémlari, Onceki
doénem, kendi doénemi ve kendinden sonraki doénemin makém anlayislarina
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uygun sekilde kullandigi ortaya c¢ikmistir. Bu takili makdmlarin seyir
6zellikleri, Dbirinci nevi wve ikinci nevi olmak {Uzere 1iki sekilde
incelenmistir. Buna gdre; Zekdi Dede’nin bestelerinde Bayatibiselik,
Hicédzasirén, Hiseyniasiradn, Mahlrbltselik, Nevabiselik ve Nevakiirdi
makédmlari birinci nevi seyir kurallarina uymaktadir. Acemasirén,
Hisé&rblselik ve Sehndzbilselik makédmlarinin kullanimi ise ikinci nevi
seyir kurallarini gdstermektedir. Bununla birlikte Acemkiirdi kullanimi
her iki nevideki seyir kurallarina uymaktadir. Zekai Dede’nin
Muhayyerkiirdi maké&mini, kendinden onceki ve kendi doénemi icerisindeki
makdm anlayislarindan farkli bir anlayista kullandigi gorilmektedir.
Kendinden sonraki donem olan XX. ylizyilda Arel, Muhayyerkiirdi maké&mini
Zek&i Dede’nin kullanimina uygun bir tarifle aciklamis ve ikinci nevi
Muhayyerkiirdi seyri olarak gOstermistir.

Zekdi Dede’nin Bayati, Ferahnédk, Hizzam, Sipihr bestelerindeki
makédm uygulamalari kendi déneminin makdm anlayisini yansitmaktadir. Bu
doénem yapilan makéam tarifleri, eserlerin seyir 6zellikleriyle
Ortiismektedir. Acem, Hicézkédr, Slzndk ve Ussdk Dbestelerdeki makam
uygulamalarinin ise hem kendi doéneminin hem de kendinden sonraki
donemin makdm anlayislarina uygun oldudu goérilmektedir. Gerdéniye ve
Sabad bestelerdeki makdm uygulamalari kendinden sonraki doénemin makam
anlayislarina uygun olmakla Dbirlikte, Muhayyer, Rast wve Tahir
bestelerin makam uygulamalari kendinden 6nceki donemin makam
anlayisini yansitmaktadir. Dilkeshdveré&n bestelerin makém uygulamalari
kendi doneminden Onceki doénemlerle birlikte hem kendi ddneminin hem de
kendinden sonraki dénemin makdm anlayislarina uygundur. Ev¢ bestenin
makédm uygulamasi ise dbnemlere gbre kendini Dbelli eden makam
anlayislarinin disinda bir anlayis icgerisinde olusturulmus, donemlere
gbre yapilan nazari anlatimlarin yetersiz kaldidi gorilmistir.

Nazari Bilgilerin Yetersizligi: Zekdi Dede’nin Dbeste formunda
bestelemis oldugu eserlerin ginimiiz makdm tarifleri ve seyir
6zellikleri ile aciklanip aciklanamayacadi konusunda goriislerine
basvurulan uzman kisilerin c¢odJunludunun, ginimiiz nazari bilgilerinin

bestelerin makam seyirlerini aciklamakta yetersiz kaldigina
disindikleri tespit edilmistir.

(1,18,0) :

“Su an kullanilan sistem Arel-Ezgi sistemi. Daha Once de

bahsettigimiz {zere; makdmlari, olusturulmus sistemin {Uzerine
sikistirmaya c¢alisiyoruz. Bence bugiin de bu yapiliyor. Nasil ki
notalarda godrlinen perdeleri OJgrencilere uygulayarak gdsteriyor
isek, eserlerdeki icrd sekillerini de dinletmeliyiz. Makém
anlayislarini da, gec¢misten glUnimliize kadar geldigi haliyle
koruyup, onlari sistematik hale getireceksek de kisir hale
getirmeden, perde hassasiyeti 6n planda tutulacak sekilde
yazmaliyiz. Tirk mizigi perde mizigidir. Makém miizigi degildir.
Yani perdeyi Dbasmadiginiz zaman o makdmi seslendiremezsiniz.
Dolayisiyla makém tariflerinde de ilk 0Once perdeye yonelik Dbir
calisma yapmak lazim”.

(3,45,0) :

“Bir kismini ne kadar ac¢iklayabilirseniz ac¢iklayabilirsiniz.
Bugiinkii makdm tarifleri, diger Dbitiin eserlerin makém olgusunu
anlayabilmemizde de yeterli dedil. Temel, baslangi¢ teskil eden
yeni maké&m nazariyesinin, vyani makdm ag¢iklamalarinin bu ve
6nceki donem eserlerinden istihrag¢ edilecek pasajlarla yeniden
tedvin edilip tanimlanmasina ihtiya¢ wvar. Yani kl&sik Rast
tarifiyle deminki Rast Besteyl anlamak vey& Bayétibiselik
terkibini gdrmeden onu anlamak pek mumkiin degil. Bu nazari
anlatimlar ancak o maké&mlarin makam anlayislarini pekistirmek
icin bir yontem olabilir”.

117



Kivilcim Ciftg¢i, K. ve Seving, S.
NWSA-Fine Arts, D0167, 10, (2),96-122.

(4,45,7T):
“Tabi simdi nazariyat olmadan bu isin editimini yapmak gii¢c ama
su var; Nazariyat herseyi ifade etmiyor. Anladigim kadariyla
bugiinkii sistem, Bati notasi kullanilmaya baslandiktan sonra bunu
nasil daha sistematik anlatirizi yapti. Dortlilerle, beslilerle
kolaylastirdi. Ama bu arada da o doértli, beslilerle anlatimda
bazi seyler eksik kaldi. Yani Hiseyin Sadettin Arel nazariyatini
ben, ortaokul, 1lise dizeyindeki bir editime wuygun goriyorum.
Baslangig agisindan uygun gbriyorum. Zekai Dede’nin bu
eserlerini T,K,S’lerle anlatmak mimkin mu? Nazariyat bir
iskelettir ama bu eserler iskeletten ayrilmis. Yani bu eserler,
nazariyati tarif eder ama nazariyat bunu tarif edemez. Nazariyat
bu eserleri tarif etmekte az kalir. Glnimiz nazariyati biraz
daha somutlastirilmis, bir takim perdeleri gbzardi etmis.
Nazariyat basit bir anlatimdir, ama eser nazariyati
anlatabildigi gibi nazariyatla mukayese edilemeyecek kadar da
genis perspektiftedir”
(5,14,B):
“Makadm anlayisimizin yilpranmasinin en Onemli sebeplerinden
birisi perde anlayisinin yipranmasidir. Biz perde Uzerinde c¢ok
durmuyoruz. Kimse kusura bakmasin, perde yok oldu maalesef.
Maké&m kavrami da ayni sekilde Dbozuldu. Cinkli makdmin kendi
icindeki o zenginligi teorik gereklerle sinirlastirildi. Cunkl
sigmiyor baska tirli. Ekrem Karadeniz, konuyu baska tirli ele
aldi, o da bu sikintinin farkinda, bir care olsun diye. Ama onun
da ayri bir sorunu var. Yakin zamanlarda baska arkadaslarimiz
bir takim hecelerle godstermeye calistilar. Bunlarin hicbirisine
gerek yok. Osmanlai notalarina bakti1§imiz zaman bunlari
anliyoruz; Hamparsum vyaziyor orda. Simdi sen aliyorsun onu,
hicbir ariza falan yok, satira yazilmis harfler okuyorsun. Clunki
O0rnedin Blselik mak&minda hangi perdenin olmasi gerektigini,
seyrinin nasil olmasi gerektigini biliyorsun. Nereden
biliyorsun? Eser gectidin ic¢in biliyorsun. Bu cok 6nemli birsey.
Gelenede baglanmayl ve gelenedi ig¢sellestirmeyi gerektiren bir
sey. Gelenekten Dbahsediyoruz, anlamini ¢ok iyi bilmiyoruz,
icerdigi seyleri c¢ok iyi bilmiyoruz. Bir kere onlari yeniden
hatirlamamiz gerekiyor ve araya giren fetret ddéneminin, bu gibi
iste sistemlestirme cabalarinin eksik taraflarini bilmeye
ihtiyacimiz var. Netlesmeye ihtiyacimiz var”.

Bununla birlikte calisma grubunda yer alan bir uzman kisi, Zekai
Dede’nin beste formunda bestelenmis eserlerinin ginimiz makam
tarifleri ve seyir O&6zellikleri ile agiklanabilecegini, bu ikisinin
birbiriyle Onemli derecede Ortistiguni belirtmektedir.

(2,19,K) :

“Cok rahat acg¢iklanir, o onunla ag¢iklanir, o da onunla aciklar.

Soyut somutla tamamen Ortlisiir mii? Zekdi Dede’de c¢ok daha

kuvvetli Ortisiir. Kural silsilesi 1ile bu estetik gilizelligi

Oortebilirsiniz vya da ¢ok azi disarida kalabilir. Bu nazaril

sistem, Ozellikle Sehnézbtselik, Hisarbiselik, Rast,

Bayatiblselik takimlarina oturur sekildedir. Bu Zekdi Dede’den

kaynaklanan birseydir. Zekdi Dede, kadim kurallar c¢ergevesinde

kalmis ve bir aykiriligi yoktur. Ornedin; Sevkefzd anlatiyoruz,

o nazari kurallari anlatan bir Sevkefzd bulurum, onu Odrenciye

veririm. Kémiirciizdde’ nin bestesi bile olmaz clinkii

Komiirciizdde’nin bestesinde gerdaniye iizerinde farkli acg¢ilimlar

var. Ama biz ne biliyoruz kadim bilgide; gerdéniye {izerinde

Hicédz olur Sevkefzédda, baska acilimlar vyapmaz. Komiirciizdde’de

oldudu gibi Ismail Dede Efendi’de de bdyle espriler olur ama
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Zek&i Dede’de boyle bir makédm tasarrufuna rastlayamazsiniz.

Dolayisiyla Orter”.

Zekdi Dede’nin beste formunda bestelemis oldugu eserlerin,
ginimiiz makdm tarifleri ve seyir 0Ozellikleri ile agiklanamayacadi
konusunda uzman kisilerin c¢odunludu birlesmislerdir. Ancak bir uzman
kisi, ©zellikle Zek&i Dede eserlerinin, nazari bilgilerle Ortisecek
derecede kurallara uygun bir sekilde bestelendidini belirtmistir.

Arastirmada yer alan makam incelemelerinden elde edilen
bulgular, Zekdi Dede’nin bestelerinin c¢odunda, uygulanan makam seyri
6zelliklerinin glinimiz makdm tarifleri wve seyir o6zellikleriyle
Ortismedigini ortaya koymaktadir. Yirminci ylzyilda baslayan ve
ginimizde devam eden Arel-Ezgi sisteminin (kuramsal sistem),
ginimiizde, uygulama icin yeterli bir model gibi goriinmedigi
disintlmektedir. Arel-Ezgi sisteminin makdm kavramini sistematik hale
getirerek seyir O&zellikleri acgisindan maké&mlari Dbasit anlatimlarla
ortaya koymus olmalari, makadm egditimi igerisinde bu sistemin sadece
genel bir giris nitelidi tasididini gdstermektedir. Her ne kadar makém
miziginin temel dayanaklarina ters distildigi gdriilse de, makdmlarin
basite indirgenerek anlatilmasinin makam egitiminin baslangig
asamasinda kolaylik sagladidi distnilmektedir.

7. SONUC VE ONERILER (CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS)

“Tirk MGsikisi Makdm EJitiminde Kullanilabilirligi Bakimindan
Mehmet Zekdi Dede Efendi’nin Beste Formundaki Eserlerinin Analizi” ni
konu alan bu arastirmada cevap aranan sorulara iliskin su sonuglara
ulasilmistir:

Arastirma sonucunda uzman kisilerin, maké&m ve seyir kavramlari
ile birlikte Zekdi Dede’nin bestelerine iliskin goris ve uygulamalari
asagida verilen on tema altinda toplanmistir.

e Klésik eserlerin makém seyri ac¢isindan onemi,

e Makadm Ogretiminde mesk yontemi,

e Makidm 6Jretiminde Onerilen dider ydntemler,

e Donem sartlarinin makémlar UtUzerindeki etkileri,
o 7Zekdi Dede’nin 0zgiin bestecilik kimligi,

e Zekdi Dede’nin klésik tsltp anlayiszi,

e Zekdi Dede’nin makém eitimine faydalaraz,

e Zekdi Dede ve klé&sik dénem makdm anlayisi,

e Nazari bilgilerin yetersizligi.

Bu temalar altinda toplanan goris ve uygulamalar
deerlendirildiginde ortaya sdyle bir sonug¢ ¢ikmaktadir;

Klésik Tirk misikisi makdm editiminde mesk sistemi, uygulanmasi
gereken yontemlerin basinda gelmektedir. Mesk silsilesi igerisinde
gunimize ulasan eserler beraberinde makam anlayislarinin da
aktarilmasini saglamistir. Geg¢misten glinimize bir takim ilavelerle
deisim ve gelisim gOsteren makamlar, bestelenen klédsik eserlerde
rahatlikla gérilebilmektedir. Zekdi Dede’nin eserlerinde Ismail Dede
Efendi’den ve klasik {sliptan kazandiklarini gdrmek mumkindir. Zekai
Dede, mesk silsilesi ig¢inde yetismis bir besteklrdir ve eserlerini
ortaya koyarken de mesk yoluyla Ogrenmis oldugu makém bilgilerinden
faydalanmistair. Dolayisiyla beste formundaki eserlerinin makam
seyirleri, nazari bilgilere degil, cogunlukla kendinden dnce
bestelenmis ayni makémdan eserlerin seyir Ozelliklerine dayanmaktadir.
Arel-Ezgil sisteminin makam kavramini sistematik hale getirerek seyir
6zellikleri agisindan maké&mlari Dbasit anlatimlarla ortaya koymus
olmalari, makém Ofretimi igerisinde bu sistemin sadece genel bir giris
niteligi tasidigini gdstermektedir. Zekdi Dede’nin 0Ozellikle beste
formundaki eserleri makam seyirlerinin anlasilmasinda kolaylik
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saglayabildigi gibi eserlerindeki makém ve gecki uygulamalarinda;
klédsik ezgi anlayisinin disinda farkli ezgi araliklarini kullanmis
olmasi, takili ve az kullanilan makédmlari tercih etmesi ile birlikte
klésik tisldbun yaninda neo-kléasik islibun zenginliklerinden
yararlanmasi, kadim mizik kurallarina bagli kalmasi, sirpriz gecki,
modiilasyon, ritmik efektlerle birlikte ses efektlerini eserlerinde bir
arada kullanmasi ve makadm sirkiilasyonlari ile Dbirlikte modilasyon
yapmas1l makadm kullaniminin imkdnlarini gelistirmistir.

Zzekdi Dede’nin beste formundaki eserlerinin, kendinden O&nceki
dénemin, kendi doéneminin ve kendinden sonraki doénemin nazari bilgileri
1s1dinda degerlendirilmis olmasi sonucunda makam egitiminde
faydalanilmasi gereken bir kaynak ortaya c¢ikmistir. Maké&mlarin seyir
karakteristiginin, glnimize ulasmis nazari bilgilerin disinda, klésik
doneme ait saz eserleri ve sbzel eserlerdeki 1islenis bigimleriyle
anlasilip tanimlanabilir olmasi fikrinden yola c¢ikilarak olusturulan
bu arastirmada, Zekdi Dede’nin makdm anlayisinin ortaya ¢ikmaszi,
dbénemlere gdre kendi makam anlayislarini ortaya koyan nazari
anlatimlarin eksik veya yanlis yodnlerini ortaya c¢ikarmistir.

Arastirmada ortaya c¢ikan bir diger sonug¢ da; Zek&i Dede’nin Acem
makamindaki bestelerinin gUntmliiz makdm tarifleri ve seyir o&zellikleri
ile ac¢iklanamayacagidir. Buna godre; makédm editiminde gecilen eserlerin
kendi déneminin haricinde ©Onceki donem ve sonraki ddénem nazari
bilgileriyle mukayese etme zorunlulugu dodmaktadir. Ayrica gec¢ilen her
eserde, uygulanan makdm seyirlerinde bestecinin kendi mak&m anlayisini
da eserine yansitmis olabilecedi disiincesi ile hareket edilerek, makém
seyirlerinin buna gbre deJerlendirilmesi gerekmektedir. Zekdi Dede’nin
Acem besteleri {izerindeki maké&m incelemeleri, Zekdi Dede’nin makam

uygulamalarini ortaya koymaktadir. Y“Zekdi Dede’nin Acem bestelerine
gore kullanmis oldudgu makdm nasil anlatilabilir?” seklinde bir soruya
karsilik olarak yeni makam anlatimi gelistirilmis, bu makam

anlatiminda perde hassasiyeti 6n planda tutulmustur. Perdeye yonelik
ifadelerle olusturulan makdm anlatiminin, makdm seyrinin anlasilamayan
yonlerini ve makdm anlatimlari arasindaki farkliliklardan kaynaklanan
belirsizlikleri ortadan kaldirdigi disiniilmektedir.

Zekai Dede’nin Acem besteleri izerinde yapilan makam
incelemeleri, arastirmayi Zekdi Dede’nin makdm anlayisini ortaya koyan
bir sonuca gotirmistir. Makdm anlatimlarinda makdmin giicliisi olarak
gosterilen perdelerin, Zekdi Dede’nin bestelerindeki seyir &zellikleri
icerisinde degiskenlik gOsterebildigi goérilmistir. Dolayisiyla makém
eitiminde teorik olarak gbsterilen gliglii ve asma kalis perdelerinin
eserlere gdre degiskenlik gbsterebilecedi gdz o6ntinde bulundurulmali ve
ona gbdre anlatilmalidir. Gunimiz makdm egitiminde kullanilan Arel-
Ezgi-Uzdilek sistemine gbre; Cargédh besli wve dortlilerini, Cargéh
dizisini wve Cargdh <c¢esnisini ic¢inde Dbarindiran Dbiitin makémlarda
kullanilan perde ve c¢esniler, Zekai Dede’nin Acem bestelerinde Nigér
seyri olarak de§erlendirilmistir. Nigdr makémi buglin hi¢ kullanilmayan
makdmlar icerisinde yer almakta ise de seyir ve c¢esni 0Ozellikleri ile
bazi makédmlarin seyir ©6zelliklerinin ag¢iklanmasinda Onemli bir yeri
oldugu goriilmektedir. Bu gibi az kullanilan makdmlar baska makamlarin
seyir Ozelliklerinin ag¢iklanmasina fayda saglamaktadirlar ve makam
egitiminde bu makdmlarin bilinmesinin O6nemli olacagi diustnilmektedir.

Bu arastirmada, makdm egitiminde Oncelikle kldsik eserler
lzerinde makdm seyrine ydnelik inceleme c¢alismalarinin yapilmasi ve bu
incelemelerin nazari bilgiler dahilinde dederlendirilmesinin gerekli
oldugu belirlenmistir. Eserler nazariyatin ¢ikis noktasidir. Nazariyat
eserlere gbre olusturulan bir sistemdir. Eserlerin nazari bilgilere
dayanma zorunlulugu olmamasina karsilik nazari bilgilerin eserlere ve
eserlerde makam seyri 6zelliklerine dayali olusturulmasi
gerekmektedir. Nazari bilgiler icerisinde, makémlarin perdeye ydnelik
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ifadelerle anlatimlarina yer verilmeli, makdm algilama ve c¢dzlimleme
sistemine yonelik yeni metodlar gelistirilmelidir. Gecmis donemlerdeki
makédm anlayislarinin korundugu ve makém anlatimlarinin daha c¢ok perde
iizerinden olusturuldugu bir sistemin, mesk sistemi ile birlikte
uygulandiginda makém editimi ig¢in daha sadlikli ve faydali olacag:
disintlmektedir.

Tirk mGsikisi alaninda yapilan arastirmalarin incelenmesi
sonucunda; gec¢cmisten glinimiize miras olarak gelen klédsik Tiurk mlsikisi
eserleri {izerinde inceleme konusu makdm analizi olan c¢alismalarin
yeterli sayida olmadigi gdériulmiistir. Ozellikle Zekdi Dede’nin beste
formunda ve Acem maké&mindaki eserleri iizerinde makdm analizine yodnelik
bir c¢alismanin bulunmadidi belirlenmistir ve bu arastirma alandaki
bosluga katki saglamasi yoninden oOnemlidir. Calismanin, Tirk misikisi
alaninda vyapilacak olan makdm ve seyir ile ilgili dider c¢alismalara,
konunun daha iyi anlasilmasi acisindan yardimci olacagi; Calismada
yeni olusturulan makédm anlatimlari ve seyir Orneklerinin nazariyat ve
solfej derslerine kaynak olusturabilecegdi distintlmektedir. Tirk
misikisinde, klasik eserler izerinde vyapilacak ©&zverili ¢alismalar,
misiki nazariyati alaninda pek ¢ok bilgi ac¢iginin tamamlanmasina,
makam ve seyir kavramlariyla 1lgili vyanlisliklarin dizeltilmesine
yardimci olacaktair.
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