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IHSAN OKTAY ANAR'IN KITAB-UL HIYEL ADLI ROMANI UZERINE BiR INCELEME

OZET

Tarihi  roman, cagin gereklerine ve Dbilimsel arastirmalara
paralel olarak zaman ic¢inde degiserek gilinimiize gelmistir. Kurgu
malzemesi olan tarih, bakis ac¢isina gdre donemsel karakterlerde

karsimiza c¢ikmaktadir. Tarihi romanlarin okurun ilgi odadinda olmasi,
yazarlari da bu yonde eser vermeye itmistir. Biz de bu c¢alismamizda,
Yazar Thsan Oktay Anar’in tarihi romani Kitab-iil Hiyel’de tema, sahis
kadrosu, mizah unsurlari, zaman ve dil ve anlatim yansimalarini ortaya
koymaya c¢alistik. Yazar, farkli teknigi ve bakis acg¢isiyla, =zengin
icerige sahip bu romanlariyla tarihe ve roman okumalarina farkli bir
pencereden yaklasilmasi gerektidini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tema, Sahis Kadrosu, Mizah Unsurlari, Zaman,

Dil ve Anlatim

AN ANALYSIS ON THE NOVEL OF IHSAN OKTAY ANAR “KITAB-UL HIYEL”

ABSTRACT

Historical novel has come to the present by changing in parallel
to the necessities of the era and to the scientific researches.
History, being a material of fiction, appears in periodical characters
according to the different points of view. The fact that the
historical novels are in the hotspot of the readers has motivated the
authors to give literary outputs in this way. In this study, we tried
to introduce the theme, the characters, the humour elements, time,
language and the reflection of expression in Kitab-il Hiyel the
historical novel of the author Ihsan Oktay Anar. The author, with his
different technique and different point of view and with his novels
owning a rich content, shows us that the history and reading novel
should be assessed with a different perspective.
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1.GiRiS (INTRODUCTION)
Yazar Thsan Oktay Anar’in (d:1960) yayimlanan Kitab-iil Hiyel -

Eski Zaman Mucitlerinin Inanilmaz Hayat Oykiileri- (1996) adli romani,
kendi ic¢inde gecisler ve donlisimler vyasayan mucitlerin yasamlarini
konu edinmektedir. Tarihsel roman tiirinde eserler veren Anar,
romanlarinda orta donem Tirk tarihini vak’a zamani olarak secmektedir.
Kitab-iil Hiyel’de wvak’a zamanzi, Osmanli doénemidir. 19. vylzyil
Istanbul vyasam1i cevresinde gecen roman, renkli ve coskulu bir
atmosferde sunulur. Yazarin eserlerinde, dénemine 1si1k tutan tipler,
tarihi olaylar, kisisel ve toplumsal sorunlar varligini

hissettirmektedir.
Romanda, kimi zaman felsefi vyaklasimlara, kimi =zaman da ironik

bir Dbakis acisina rastlanmaktadir. Doénemin halk kiltird, tarihi
olaylari ve dili {izerinde yodun bir arastirmanin Uriini olan roman,
okuyucuda, o ddnemde vyasamislik duygusu vermede Dbasarilidir. Dodu

anlati gelenedinin etkisiyle romanda olusturulan masal atmosferi ve
0zellikle rivayete dayali anlatim big¢imi, romana gli¢ katarken, ayni
zamanda metnin kurgusalligina da daha net bir wvurgu vyapmaktadir.
Romana serpistirilen fantastik unsurlar/zaman kirilmalari, gerceklidin
algilanma big¢iminde kirilmalara vyol ac¢maktadir. Tasavvufi kiultiirden
beslenen, farkli dini metinlere uzanan c¢oklu yaklasim bic¢cimi, romana
metinler arasi bir bakisla yaklasmayi =zorunlu kilmaktadir. Glnumizde
tarihi roman tiiriine “birer ikiser eserle katilan ve felsefi derinligi
olan romanlariyla dikkat ceken TIhsan Oktay Anar (Puslu Kitalar
Atlas1/1995, Kitab-il Hiyel/1996, Efrasiyab’in Hikdyeleri/1998)”
(Korkmaz, 2007:406) ginimiiz romancilari arasinda dikkat c¢eken bir
isimdir.

2. CALISMANIN ONEMi (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Bu c¢alisma, tarihe tarihi olaylara klasik roman anlayisindan
farkli bir bakis acisiyla vyaklasan ve satair aralarinda fakla
gondermelerde bulunan yazarin, farkli okuma big¢ciminin yapisal acidan
degerlendirilmesi onem tasimaktadir.

3. TEMA (THEME)

thsan Oktay Anar’in “Kitab-il Hiyel” adli romani, {i¢c hiyelci
ustasinin Oykisiint icermektedir. Romanda 1lk olarak Yafes Celebi’nin
Ooykisi yer almaktadir. Bu 0oyki, ayni zamanda romanin cgergeve
Oykiisidiir. Bu c¢erceve oykiinin ig¢inde de Zencefil Celebi’nin oyklisi yer
almaktadir. Daha sonra, romanda fazlaca yer tutan Kara Calld’un oykisi
gelmektedir. Bu alt oykinin icinde Ali Elmas Efendi ve Yagmur ve Samur
Celebilerin kiicik alt oykiileri yer almaktadir. Son olarak da, Uzeyir
Bey’in Oykisl, c¢ergeve Oykiye bagli bir alt oykd olarak verilmistir.
“[O]kur, parcali ve farkli bakis acilari igeren, uU¢ metin ile karsi
karsiyadir” (Yalcin-Celik, 2005:152). Ancak roman, cerceve O6ykil icine
serpistirilen alt Oykiilerle bir biitiinlik arz etmektedir. Her seviyeden
her parca, kurgunun bitunluduntn onemli unsurlaraidir.

Her edebl metin, onu yorumlayan kisiden izler tasir. “Edebi
metnin yorumu, eserden ziyade onu yorumlayan insana ve devre baglidir.
Itibari metnin yapisi icabi, degisik noktalardan bakildiginda farkli
gorintisler, farkli manzaralar aksettiren acayip bir aynaya benzer.
Ayna kendini gbstermez, ona bakanin gdrisini aksettirir” (Aktas,
1998a:33). Her romanin bireye ve topluma doénik bir yiizi wvardir.
Romanci da her birey gibi, ig¢inde yasadidi toplumun deder yargilarinin
ve kisisel oOzelliklerinin bir sentezidir. Kimi romancilar, Dbireysel
sorunlari o6n plana c¢ikarmadan eser verirken, kimisi de bireyi odaga

! insan Oktay Anar, Kitab-iil Hiyel, fletisim Yayinlari, Istanbul: 2005 ( Bu calismada,

sadece sayfa numarasi verilen kisimlar bu kitaba aittir.)
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almaktadir. Her 1iki tirde de toplumsal olgular, romanin odaginda
bulunmaktadir. Cinkidl roman, hem toplumsal olanla hem de bireysel
olanla ilgilidir. Roman okumalari da tipki vyazimi gibi, kisisel
farkliliklara ve bireyin ait oldugu toplumun 6zelligine ve
dncelemelerine gdére anlamlanmaktadir: “ifade vyorumu da kiiltir ve
sosyal duruma gdre sekil kazanacadir gibi ferdin disinda varligini
stirdirir” (Aktas, 1998b:109).

Roman, dogdasi geredi toplumsal gelismelere bagli olarak sekil
deJistirir. Donemsel Dbazi icerik farkliliklari ile karsimiza c¢ikar.
Gelisen tarih, sosyoloji, felsefe ve psikoloji gibi Dbilimler,
romanciya yeni ufuklar ve vyaklasim bic¢imleri kazandirir. Anar,
romanlarinda tarihsel slire¢ 1i¢inde vyasamin ayrintilarda gezinen
noktalarindan okura seslenmek ister. Yasanmis tarihe, felsefi bir

icerik katarak onu yeniden kurar. “Tlarihe vyo6nelen kisi, kendisine
ulasan bilgi birikimini yeniden kurarak kendi disltinsel uzami ig¢inde
yeni bir tarih yorumu vyapar. Tarihin derinliklerine vyapilan bu

yolculuk, kendinden once varilmis sonu¢lardan yadsima yoluyla
yararlanirken, yeni bilgilere ve yeni yorumlara ulasmayi amaclayan bir
kazicilik gerektirir” (Gumiis, 2006:21). Ihsan Oktay Anar, bu sekilde
bir yontemle tarihe 1sik tutmakta ve kurgusal metne, adeta kodladig:
yaklasimlarini, ayni metni her okumada vyeni bir anlamla sunmayi
basaran bir yazar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.1. Ana Tema (Main theme)

e Iktidar Olma Tutkusu (The Passion of Being in Power)

ihsan Oktay Anar'in "Kitab-1il Hiyel" vya da "Eski  Zaman
Mucitlerinin Inanilmaz Hayat Oykiileri"” adli kitabinin temasi, cerceve
O0ykil ig¢ine yerlestirilmis iki ana alt oykintn birbirini takip eden ig¢
ice gec¢mis bir varolus sorgulamasi olarak okunabilir. Kitabin c¢erceve
oykiisti, Yafes Celebi adli hiyel ustasinin Oykistdir.

Celebi, buldugu altinlarla "Galata'daki Kuledibi'nin Dbiraz
iistinde Mevlevihane'nin tam karsisinda, vyani Biiyik Iskender'in o
iktidar tasini ele gec¢irip kaybettidi yerde, iki katli bir ev satin"
(s:35) alir. Roman boyunca bir laytmotif olarak karsimiza c¢ikacak olan
bu "iktidar tasi", Celebi'nin, Caltd ve Uzeyir Bey’in yasamlarinda
belirleyici unsurlardan biri olur. Sosyal hayatlari ve ilmi bakislara,
daha ¢ok bu iktidar tasini algilama ve anlamlandirma c¢ergevesinde

sekillenir.

Celebi'nin yaptidi deniz aracinin denizin dibinde arizalanmasi,
onun kendisini sorgulamasini saglar. Burada, icadi olan miuzik
kutusunun, tabiatin kuvvetlerini esir ettidini disinir. "Bu esir
kuvvetler, ayni zamanda kendilerine sahip olan kisinin, vyani Yafes
Celebi'nin kudreti ve iktidariydi" (s:63). O, bdylece kendisini mutsuz

eden seyin bu iktidar tutkusu oldudunu anlar. Deniz kazasindan sagir
olmus olarak kurtulur ve hiyel ilmine tovbe ederek veda eder.
Caltid'un, Dbir gece (Celebi'nin odasina girmesiyle ihtiyar adamin
"yildizsiz geceler kadar kara, ama artik nasil oluyorsa, duru billur
kadar saydam bir tasi, Buylik Iskender'in ele gecirip kaybettigi
iktidar tasini avucunda" (s:74) tuttuunu gdrir. Bunun izerine Caldd,
efendisine yalvarmaya baslar. Bu tas nasil olur da kendiliginden vyok
olmaktadir? Celebi de ona "mucizelere inanmasi gerektidini, c¢lUnkd
mucizelerin gerceklik duygusunun dedil, gercedin bir parcasi oldugunu"
(s:75) soyler. Yafes (Celebi, kendi ig¢sel vyolculuunu Dbu noktada
tamamlamistir. Sahip olmak istedidi iktidar wve gliciin, yasamin kaynagdi
dedil, parcasi oldugunu anlar. Bu yiizden ona boyun egdirmek yerine,
onu oldugu gibi kabul etmek gerektidi sonucuna varir.

Yafes Celebi, iktidar tasinin sirrini "asla kullanmamasi ve
stirekli kafasinda tasimasi sartiyla Caldd'a vermeyi" (s:80) kabul
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eder. Caldd, saclarinin kesilmesini ve evin bodrumuna kirk gln kirk
gece kapatilip kendisine yapilacak eziyetleri, devri daimin sirrini

O0grenmek arzusuyla kabul eder. Buradaki "kirk gln, kirk gece"
tasavvuftaki nefsin arinmasi olarak distiniilebilir. Bu sir, artik
Caldd'un kafasindadir. Ancak o, bunu anlamaz. Efendisine ihanet

ederek, onun &ldirilmesini saglar. Caldd, varolus miicadelesine devam
eder. Celebi'nin biraktidi noktadan ama daha biylk bir hirsla c¢abasini
stirdiriir. Kafasinda, devri daimin krokisini tasidigindan habersizdir.
0O, devri daim makinesinin icadi wve cinsel arzularinin doyurulmasiyla

mesguldiir. Caltd, c¢insel organinin kendisine sadlayacadili iktidar
cagini - erkek c¢ocuk sahibi olma arzusu- dislerken, bu udurda bu
organini kaybeder. Buna ragmen Caldd, hayatla hesaplasmaktan

vazgecmez. CaltGd, iktidar arzusunun ve hirsinin ona dayattidi kendini
gergeklestirme arzusunu olumlu bir dlzeye getiremez, almasi gereken
dersi alamaz ve her seferinde hiisrana udrar. O, “[s]onsuz iktidari ne
pahasina olursa olsun ele” (s:106) gecirmesi gerektidine inanir. Hep,
glici elinde bulundurabilecedi bir yerde durma geredini hisseder. Bu
hisle o, hayattaki kiiciik ayrintilarin belirleyici rolini algilayamaz.
Oysa efendisi, hayatin kendisine sundugu dersi algilamis, haddini
bilmis ve hayatla cebellesmekten tovbe ederek vazgecmistir.

Caltid da, efendisi gibi yanina bir yardimci alir. Tasarladig:
yilana hayat verecek olan yardimci Uzeyir, onun &limsiizliik arzusunu da
yerine getirecektir. Uzeyir, efendisinin o&6limiiyle valniz kalir.
Efendisinin wvasiyeti olan vyilana dair her ayrintiyi beyninde
tasimaktadir. “Canavari tasarlayan zavalli hiyelkdr kendisinin aslinda

yilanin bir pargasi oldugunu” (s:128) anlar. Yazar, Uzeyir’in
kendisini sorgulamaya basladigini ortavya koymaktadair. Gecgmise,
kendisine ve gelecede dair hic¢cbir sey hatirlamaz artik. Sadece

zihninde bir nokta kalir. Bu nokta ona huzur verir. Iste bu “nokta”da,
Uzeyir Bey dogar.

Uzun Thsan Efendi, Uzeyir Bey’in merakini yenmek icin ona icinde
her seyin yazili oldudu bir kitap verir. Bombos olan bu kitapta sadece
bir nokta wvardir. “Icinde ilim olduunu ve bu ilmin de bir tek
noktadan ibaret oldugunu sdylemistir” (s:139). Alintiladigimiz bu
ctimle, Hz. Ali’ye atfedilen ayni anlamdaki “ilim bir noktaydi, onu
cahiller c¢ogaltti” (Songur, 2007:9) s6zinil hatirlatmaktadir. Bu
anlamda Uzeyir Bey, artik hayatin anlamini kavramis, efendisinden
miras olarak aldigi cehaletten, kibirden ve iktidar hirsindan beslenen
arzularini bir tarafa bairakarak, hayata yeniden baslamistir. “[A]ldina
ilim denen, yokludu gdzleri kor eden, belki de kara cahillerin gb&rmek
maksadiyla biyittikleri o nokta” (s:139) ifadesi bu  konudaki
diisiincemizi desteklemektedir. Uzeyir Bey, Yafes Celebi ve Kara
Caltd’la baslayan ve kendisiyle devam eden hiyel ilminde, kendisini
kesfederek en buylik icadi yapar. Ilmin bir nokta olduunu ve onu
anlamak icin DblUylitmeye c¢alismanin, cehaletin gdstergesi oldugu ifade
edilir. ¢Cinkd bu noktada insan, wvarlidin sirrina ulasir. Bu sirra
erisilmeden yapilanlar tamamen bosunadir. Anar, kurgusunu
kahramanlarini sosyal hayatain ig¢ine fazlaca ¢i1karmadan
gerceklestirmektedir. Bu yolla yazar, daha c¢ok roman kahramanlarinin
i¢ dinyalarinda yasadiklari tutkulara donlik tespitlerle karsimiza
¢ikmaktadir. Bunun sonucunda, hayata Dbluylik pencereden bakanlarin
gercedi kavrayamadiklari, oysa kicik pencereden bakildiginda gercedin
daha net olarak kendisini sundudu ifade edilmektedir.
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3.2. Yardimci Temalar (Helping Themes)

3.2.1. Hayatin Biitiinselligi (The Holisticity of Life)

Ic ice gecmis olan o&ykiller, kahramanlarin yasadidi tekdmiilii de
gbsterir. Uc kahramanin vyasadiga, adeta bir tek kisinin vyasam
karsisindaki arayislarinin bitintdir. “Bir vyapinin amaci, okuyucuda
birbiri ardindan bazi duygulara uyandirabilmek igin, roman
baskisisinin yasadidi degisme siirecini ifade etmektir” (Stevick, 2004:
135). Yafes Celebi, CalGd ve Uzeyir Bey’in vyasamlari, birbirini
tamamlayan halkalar olarak verilmekte, hepsinin vyasam karsisindaki
beklentileri bir odakta toplanmaktadir.

Yafes Celebi, esir pazarindan Kara Caldd'u satin alir. "Calld,
artik Yafes Celebi'nin goévdesinin bir parcasiydi. Onun iri pazularazi,
kalin bilekleri, genis omuzlari ve koskoca elleri aslinda sahibine

aitti" (s:49). Bu pasaj, Yafes Celebi ile Calid arasinda bitinligi
ifade eder. Ilerleyen sayfalarda ayni biitiinlii§i CaltGd ve Uzeyir Bey
arasinda da gbrecediz. Yafes Celebi'den sonrakiler, aslinda

kendilerinden Oncekilerin bir devami olarak verilir.

Yafes Celebi, berat almak icin Uzun Ihsan Efendi'nin oglu
Davut'u kacirir. Aradan bir asirdan fazla bir zaman geger. "Yaninda
bir bekgiyle gelen bu otuz yaslarindaki adam, Davud'un babasi oldudunu
ileri siridyor wve iddiasini kanitlamak i¢in c¢ocudun kafa kagidina
gdsteriyordu" (s:126). Alintilanan bu kisimda, Davut'un babasinin otuz
yasinda olmasi, Davut'un hala bir c¢ocuk olmasi, Yafes Celebi, Kara
Caltd wve Uzeyir Bey arasindaki kisilik ve zaman kavramini
buharlastirmaktadir. Yafes Celebi'nin avlusundaki kuyuya zamanil
geldiginde kullanmak icin biraktigi iki yiz altini kullanmak da Uzeyir
Bey'e dismektedir. Adeta Yafes Celebi ile baslayan, Kara Caldd'la
devam eden ve Uzeyir Bey'de kemale eren bu roman kahramanlarinin
degisik adlar altinda, bir kisinin belli dénemlerini ifade etmede bir
sembol olarak kullanildiklarini disinmekteyiz. Zaten yazar da, degisik
kisilikteki bu kahramanlari bu sekilde vererek, romana farkli bakis
acilari kazandirmistir. Islenen bu tema da, tabiatin kendi icindeki
biitiinselligine ve siirekliliine géndermede bulunmaktadir. Insan da,
tabiatin wvarliginin ©onemli bir unsuru oldugundan, bu biitinselligin
6nemli bir parcasi olarak verilmistir.

3.2.2. Tabiattaki Denge (Balance in The Nature)

Romanda, insanin tabiatla miicadelesi de yer almaktadir. Yafes
Celebi’yle baslayan, Kara Caltd’la =zirveye c¢ikan ve Uzeyir Bey’le
durulan tabiat miicadelesi, insanin dogaya, gereksiz ve zararli
dayatmalarla boyun eddirme miicadelesinde, sonun hiisran olacagi
sezdirilmektedir. Gercgedgi gbrmeyen Caldd, “kendinden giigstiz olan
herkesten nefret ettigi gibi, kendinden glc¢li olan o devden, Dunya’dan
da nefret ediyor wve onu, kendi kuvvetleriyle yok etmeyi suursuzca
hayal ediyordu. Boylece cani neyi isterse onu yok edecek olan o silahi
tasarlamaya karar verdi. Kendine doniip baksaydi, tasidigi iktidar
tutkusunun aslinda o belirsiz nefretin ta kendisi oldudunu, bu
duyguyla yanan benliginin de tasarlamayi distindigi silahta
gerceklesecegini belki anlayabilirdi” (s:1006) . Burada romanczi,
tabiati rakip gorip onunla micadeleye girisen, sonucta icindeki nefret
duygusuna yenilen ve yasamdaki dodal denge icin tehlikeli bir hal alan
insanoglundaki iktidar olma dirtisini ortaya koymakta ve giniumiz
diinyasina da bu sekilde, felsefi bir gdndermede bulunmaktadir. “Ihsan

Oktay Anar’in romanlarinin asil nitelidgi, tarihsel-fantastik
atmosfere, cesitli gbndermelerle ustaca yerlestirilmis, hatta
gizlenmis dinsel, felsefi ve mitolojik 06zdir (Karaca, 2006:33). Anar,

romanda tabiatin dengesini bozmaya c¢alisanlari, yine tabiatin denge
sinirlari ig¢inde cezalandirarak, bu dengeyi korumayil ama¢lamistir.
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3.2.3. Risvet (Bribery)

Osmanli Devleti’nin son doénemlerinin ve glintimiziin ©6nemli bir
problemi olan risvet, devlet memurlarinin glinlik vyasamlarinin bir
parcasi olarak sunulmaktadir. Neredeyse tiUm resmi is ve isleyislerde
risvet carki, Dbluylik magdurlar dodurmaktadir. Blrokratik engeller de
gelismenin ©6niinde ©6nemli bir caydirici gli¢c olarak sunulmaktadir.
Devletin isleyisindeki bozulma, biirokratik engeller gibi tamamen sekle
dayalili bos, anlamsiz Dbir dlizen getirmistir. Kisisel c¢ikar pesinde
olmayan bircok kisi, bu trajik olgularin madduru olmustur. Yafes
Celebi “ihtar Dberati” almak ic¢in “Selam kapisindaki baltacilar
kendilerine kulluk akcesi olarak verilen doért altini az bulduklarindan
zorluk ¢ikardilar ve onlari bes altin yaninda elli yedi akceye razi
etmek ig¢in uzun dil” (s:37) dokmesi gerekti. Yafes Celebi ve Zencefil
Celebi o zorlu donemde belki de, imparatorlugun kurtulusu ic¢in lazim
olan savas aletlerinin Dberatini, tamamen keyfi sebeplerden dolayi
alamadiklari i¢in karsimiza magdur olarak c¢ikmaktadirlar.

4. SAHIS KADROSU (CHARACTERS)

Roman, kendi ic¢inde bazi unsurlara sahip bir edebil tirdir.
Bunlari olay, mekédn, sahis kadrosu ve dil wve anlatim seklinde
siralayabiliriz. Her roman belli Dbir mesaji aktarma gayesinin
Urintidir. Bu mesaj kimi romanlarda a¢ik olarak verilirken, kiminde
ise, gizli olarak verilebilmektedir.

Roman, kurgu zemininde temellendirme gdrevini sahislar izerinden

aktarmak  zorundadir. Bundan dolayz, roman kahramanlari genelde
insandir, ancak kimi romanlarda kahraman, hayvan veya kimi nesneler
olabilir. Bu da gbstermektedir ki, romanlardaki kurmaca dinya,

varligini kahramanlar Utzerinden ortaya koymak durumundadir. Romanlarda
canlilik, hareket ve merak duygusu, bu sekilde var olabilir. “Roman
bir insan sanatidir. Dolayisiyla kisisiz va da kisiye 6zgi
niteliklerin olmadigi metin, roman adini alamaz” (Cetin, 2006:144).
Romanin diger unsurlari sahis kadrosu cevresinde islevsellik kazanir,
clinkii sahis kadrosu, romanlarin odaginda olan unsurdur. Sahislar da,
gercek dinyadaki gibi fiziki, ruhi o&6zelliklere sahiptirler. Kurgusal
dinyanin zemininde arzulara, isteklere, hirslara, kiskancliklara
sahiptirler. Sahislarin, sahip olduklari sosyal statiiye, egitim
dizeyine uygun konusmalari, hareket etmeleri gibi kimi O&zellikler,
romanin basarisinda 6nemli unsurlar olarak ifade edilebilir.

Anar’in Kitab-iil Hiyel romaninda, sahis kadrosu asil karakterler
etrafinda Orltlmis ve gelistirilmistir. Asil karakterler, bir arayisin
ugrasisi ig¢inde varliklarini sirdirmektedirler. Romanin sahis kadrosu
ile ilgili en dikkat c¢eken unsur, karakterlerin fiziki Ozelliklerinin
sunumunda “kahramanlarin vylzleri”’ne dair her hangi bir bilginin
olmamasidir. Anlatici, karakterleri daha c¢ok zihinsel arayislari
baglaminda islemektedir. Bu bakis, kahramanlari hayal ve gergek
arasinda bir noktaya tasimaktadir. Sahislar, doénemlerinde meydana
gelen siyasi olaylarda taraf degillerdir. Sirekli olarak kendi igsel
arayislarinin izlerini slirmektedirler. Bu sekilde vyilze dair ifade
yoklugu, romani, ddnemin Dbireysel arayislarindan arindirip, felsefil
bir ¢lizgiye cekme gayreti olarak izah edilebilir. Roman
kahramanlarinin wvarligir ile 1ilgili Dbu Dbelirsizlik, karakterlerin
tasididi tarihsel arka plana yaslanarak gdriniirlik kazanmaktadir.

Roman, belli basli i¢ karakter {izerinde kurgulanmistir. Bunlar
sirasiyla, Yafes Celebi, Kara Caltd ve Uzeyir Bey’dir. Simdi biz, bu
ana karakterlerin romandaki yansimalari lzerinde durmaya calisacadiz.
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4.1. Yafes Celebi

Bilindigi Uzere Yafes, Hz. Nuh’un 14¢ odlundan kiicik olanin
adidir. Taberi, Milletler ve Hikimdarlar Tarihi adli kitabinda
“Tirklerden, Hazerlerden ve daha baskalarindan gelen ve Arab olmayan
bitin krallar, Ya&fes'in cocuklarindandirlar” (c:1, s:269-270) diyerek,
Yafes’in Tirklerin atasi oldugunu ifade etmektedir. Anar da, romanda
Yafes isminin bir kavmin gelecedine yon veren, onlari gelecede tasimak
isteyen gondermelerinden faydalanmaktadir. Anar, bu gdndermelerde
bulunurken, Yafes’i, bir kabilenin gelecedine ydn veren calismalardan
ziyade, vyaptidi islerde kisisel basariyi arayan, kendi ic¢ diinyasinda
kendini gerceklestirme gayretinde olan bir portre olarak karsimiza
¢cikarmaktadir.

Yafes Celebi, romanin cerceve oykiisiiniin ana karakteridir. Oyki,
onun arayislari {izerinde ilerler ve sekillenir. Onun arayislari daha
sonraki karakterlerin de wvarolus gergedini olusturmaktadir. Yasadiga
toplumda, kendi ig¢sel arayisini kovalayan Celebi, hayata hep kendini
gerceklestirme diizleminden bakmaktadir. Celebi, Istanbul’un Tophane
semtindendir (s:9). Genc¢ yaslarinda merak sardigi kili¢ dovme sanatini
icra etmek ic¢in demirciler carsisinda ¢irak olarak calismaya baslar.
Bu alanda, kisa slrede ne kadar mahir oldugunu herkese ispat eder.
Yapti§i bir yatadgani kullanan kisinin, dismanini kolayca oldirmesiyle,
onun bu konudaki ustalidi duyulmaya baslanir. Ilk Onceleri yaptigdi
kiicik savas aletleri, zamanla daha biiyiyecek ve onun icindeki iktidar
duygusunu kuvvetlendirecektir. C(Celebi’nin ilk etaptaki dicatlarinin,
bire bir micadelelerde biiyiik avantaj sagladigini gdrenler, ona karsi

tepkilerini ortaya koyarlar. “Celebi’nin gurtltiye pabuc
birakmadigini, dik kafalilik edip yine bildigini okudugunu
gorditklerinde kiplere bindiler (s:11). Bu durum Celebi’nin meslekten

atilmasina mal olmussa da o, yine de bildigdi yolda agilimlarina daha
biiyiik bir sevkle girismistir. EJitimini Zekeriya Ustanin yaninda alan
Celebi, daha sonra Mihendishane Bahrine yerlesmis ve editimine burada
devam etmistir. Cevreden edindigi kitaplarla da kendisini yetistirir.
Bu egitim siirecinde, giiciin tabiatta gizli oldudu bilincine varmistir.
Boylece biz, Celebi’nin kendisini ne derece isine wverdigini, isin
aslinin bilek glicinde olmadigdini, glciin tamaminin teknik dustinlikte
olduunu ifade ettigini anlamaktayiz. Sonucta Celebi, tabiat
kanunlarinin bir denge ig¢inde oldudunu kavramis, tabiatla micadele
yoluna sapmamistir.

Celebi Dbiitiin sikintili doénemlerinde soludu meyhanede almaktadir.
Mevhanede kendisine ilham geldigini, orada kendisine para sadlayacak
insanlar buldudunu g&rmekteyiz (s:12, 13, 14, 17, 22, 28, 38, 41, 46).
Celebi’nin yasami, daha cok icatlarini disinip tasarlayarak ve bunlari
yaparak geg¢mektedir. O, “bir vatansever oldugunu ve amacinin da

padisaha yepyeni bir tebaa kazandirmaktan Oteye gitmedigini
soyliilyordu. Dedigine gdre bu tebaa, makinelerin t& kendisiydi” (s:12-
13). Celebi’nin yasadigi topluma gdre c¢ok ileri bir bakis acgisina

sahip oldugunu anlamaktayiz. O, toplumun gercedi ile c¢adin gercedinin
cakistigdir yerde durmaktadir. Yasadigi tim problemlerin kaynadi,
toplumsal vyasamin onda meydana getirdigi bu kirilmalar olarak
okunabilir. Ancak o, micadelesinden vazgecmemis, varlik sebebi olarak
gordiigi icatlarini topluma kazandirma, topluma mal etme arayisini
stirdirmistir. Bu arayis ve anlayis, kimi yerde acimasiz, kimi yerde
disiincesiz bir kisilik olarak belirmesine neden olmustur.
Mihendishane-i Bahri’ye vyerlesen Celebi, Dburada kendisine problem
¢ikaran Frenk mihendisi bir hiyelci titizligi ile o0ldirmekten
cekinmemistir (s:17). Ayrica, sevdigi kizla evlenme hayalleri kuran
Zencefil Celebi’nin tim parasini kaybetmesine ve kizin baskasiyla
evlenmesine sebep olmustur (s:27). C(Celebi, cesaret noktasinda da
doygun bir birey olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kendisini haraca
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baglayan Deli Abuzer Bese adli eskiyayi, icadiyla toplum ic¢inde
rencide edebilmis, kendisine vyaptigdi debbabe ic¢cin Dberat vermeyen
padisahin Hiyel Naziri Uzun Ihsan Efendi’nin oJlunu santaj icin
kacirmistair.

Kitapta, Celebi’nin omri ile ilgili olarak da bilgi
verilmektedir. Gencken koluna ickiye dayanikliligini artirsin diye
yaptirdigi doévme, Vaka-y1 Hayriye =zamaninda onun yeniceri piri
sanilip, yetmis {ic yasindayken kafasinin godvdesinden ayrilmasina neden
olmustur (s:660).

4.2. Kara Caldad

Kitab-iil Hiyel’in belki de en renkli kisiligi Kara Caldd’dur.
Ancak yine de onun yiizinin goriniisiyle ilgili bir bilgi yoktur. Koca
govdesinin kendisine sagladiga avantajlari o, her defasinda
dezavantaja c¢evirmistir. Buna radmen romanda hisseden, nefret eden,
iktidar sahibi olmak isteyen ve yasama c¢oklu bir bakisla yaklasan bir
tiptir. Caltd, Ilk onceleri Celebi’yle bitinlesen bir giiciin sahibidir.
Celebi’nin topluma dontik olan iktidar olma arzusu, Caltd’ da
toplumsalligini kaybederek, kisisel ihtiraslarin egemenligine girer.

Caldd, on doért vyasindavken Yafes Celebi tarafindan kd&le
pazarindan satin alinir. “[E]sirhane giilamlar defterinde onun adinin
Caldad el-Filisti diye gectigini” (s:67) gormekteyiz. Caltd,
etrafindakilere Iskender Ziilkarneyn soyundan geldigini séylemektedir.
Bunun delili olarak da kalin biledini wve sert pazusunu delil olarak
gbsterir. Ancak onun en dikkat c¢eken 0zellidi, «cinsel organinin
normalden c¢ok daha bliyik olmasidir (s:68). Bu biyliklik, onda cinsel
isteklerin sinirsizligini hissettirmistir. Dokuz defa evlenerek, bunu,
sahip olacadi iktidarin sonsuzludunun simgesi olarak gdrmistiir. Sahip
olacagi c¢ocuklarla, dinya fiizerinde bir iktidar kurmayi hayal eder.
Ancak bu hirsin sonucu olarak, yetmis yedi &1t cenin sahibi olur. O,
bu durumu tabiatin kendisinden intikami olarak algilamis ve boylece o
da, tabiattan intikam almayi tasarlamistir. “Bu haleti ruhiye ic¢inde,
kendisine 614 g¢ocuklar veren tabiati yok etmeyi” (s:84) dustnltir. Bunu
da, 1icat edecedi “devri daim” makinesinin sonsuz glciyle yapmayi
planlar.

Caldd, herhangi bir egditim almamistir. Celebi’nin yaninda
yetismis, onun kitaplarini gizli gizli karistirarak bilgilenmistir.
Calid’un okuma ve Dbilgilenme sireci, tamamen kisisel gayretinin
sonucudur. Bu sltreg¢, onda tabiata da boyun eddirebilecedi hissini
vermis ve tabiatin kendi icindeki dengesini kavramasina engel
olmustur. Yafes Celebi, ona “mucizelere inanmasi gerektidini, c¢lnkl
mucizelerin gergeklik duygusunun degdil, gergekligin bir parcaszi
oldugunu” (s:75) soyler.

Caldd, kisilik olarak siddete meyillidir. O, insafsiz Dbir
sekilde Uzun Ihsan Efendi’nin oJlu Davut’u kacirmis, kayikta ses
¢ikarmasin diye kafasini suyun ig¢ine koymustur. Dodan 06li ceninlerin
hesabini eslerinden sormus, dove dove birinin kolunu kirmistair.
Basarisizliga udradigi durumlarda, yanindaki Davut’u sirekli olarak
dovmistiir. Yaninda c¢alisan hiyelci wustasi Yadgmur ve Samur Celebi
kardeslere olmadik  hakaretler etmistir. Insafsizliginin yvaninda
hirsinin kurbani olarak, kendisini topluma kazandiran efendisi Yafes
Celebi’nin kolundaki dovmenin yeniceriliginin isareti oldugunu
sbyleyerek hem vyalan sOylemis, hem de bu sekilde onu ihbar ederek
O0lmesine neden olmustur (s:81). Yazarin ortaya koydudu bu siddetten
beslenen kisilidin temelinde kole olarak alinmasi, iri clissesi, bitmez
tikenmez cinsel glici ve iktidar olma arzusu yatmaktadir. BUtin bu
olgular arasinda gergek kimlidini kestiremeyen Caltd, siddetten
besledigi ruhunu, kisiliginin odagina vyerlestirir. Ayrica Caldd,
iktidarini saglamak ic¢in, hirsizlik yapmaktan da geri durmaz. Ali
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Elmas Efendi adli zenginin hazinesini c¢almak i¢in olusturulan cetede
gdrev alir. Calld, hiyel ilminin kendisine saglamis oldugu ayricalig:
kot niyetlerine alet eder. Oysa efendisi Yafes Celebi, hiyel ilminin
kendisine sagladidi avantajlari, kotii amaclarini gerceklestirmede hile
unsuru olarak kullanmayi disiinmemistir.

Romanda Caldd, kilik kiyafet icinde go6riinen tek kisidir
denilebilir. “Ayaklarda, topuklarina basilmis birer vyemeni. Baldiri
gbsterecek sekilde, dizlere kadar inen mor caksir. Belde Cezayir sali
ve istiinde kalin bir kemer. Kemere sikistirilan bir ¢ift dolu pistov.
Ustiine, dantelali bembeyaz bir Frenk gémle§i. Yakada papyon. Sirtina
vurulmus simli bir camadan. Kafada bir bareta. Zeytinyadiyla taranmis
ve baretanin kenarlarindan tasan uzun, kivircik saclar” (s:72-73).
Yukarida tarafimizca italik vyazilan kelime ve kelime gruplarsa,
Caltd’un cinsel yoninii, kimlik halinde nasil ortaya koydudunu ortaya
koymaktadir. Yazarin Dbu gibi kelime ve kelime grubu tercihleri,
Caltd’un cinsel anlamdaki wvarligini, okuyucunun bilincaltina kodlamaya
calistidi seklinde algilanabilir. Romanin kisi tasvirlerinde bekli
de en canli sahne, yukariya aldigimiz alintidir.

Caltd, romanda kadinlarla irtibatli, 1ilgili tek tiptir. Sonsuz
iktidarini kurmak icin defalarca evlenir. Slrekli olarak “Yiksek
Kaldirim’daki asiftelerle” (s:73) ilgilenir. Ayrica, ask duygusunu
yasayan bir kisi olarak da karsimiza c¢ikmaktadir. “Caldd, gonlint
Esmeralda adindaki kadina kaptirarak yanip tutusmus, onu adim basi yad
edip askiyla ve sevkiyle inlemis, koynunda sakladigi resmini c¢ikarip
¢ikarip Dbakarak kadinin yuvarlak hatlarini gdnliine ve =zihnine adeta
kazimis”tir (s:98). Bu alinta, roman boyunca Caldd’un duygusal
oldugunu godsteren tek kisimdir. GoOriilecektir ki bu duygusallik, cinsel
arzudan baska bir sey dedgildir. Calld’un ask anlayisinin cinsel bir
kaynaga dayaniyor olmasi, yazarin ask ve cinsellik kavramlarini bir
bitin olarak ele aldigina ortaya koymaktadir. Burada, askin
cinsellikten farkli oldudu, cinsellidin oldugu yerde askin olamayacadi
seklindeki genel ask anlayisinin disinda bir ask anlayisiyla
karsilasmaktayiz.

Romanda epigraf olarak, Kur’an-i1 Kerim’in Sebe Suresi 10. ayeti
ile Tevrat’in I. Samuel kitabinin 37 wve 39 ayetlerinden alintilar
yapilmistir. Alintilarin her ikisi de, Hz. Davut 1ile ilgilidir.
Kur-an’da Hz. Davut’un (Sebe Suresi:10/11, Enbiya Suresi:79) demir
madenini isleme konusunda donatildigi ifade edilmektedir. Kur-an’da,
Hz. Davut, Allah’i zikrederken, kuslarin da onun glizel sesini dinlemek
icin toplandiklarai Dbelirtilmektedir. Romanda da  ”“Caldd, demiri
parmaklariyla tipki hamur gibi yoJurup ona tlirli sekiller verme
yetenedi olan o kiicik c¢ocuktan, Davut’tan yararlanmaya karar verdi.
[Klendisine verilen demiri biutin glin yoJurduktan sonra ondan, sayisiz
kus heykeli” (s:79) vyapar. Burada gecen demire sekil verme ve kus
motifi, Kur-an’in ifadeleriyle Ortiismektedir. Tevrat’ta, Davut ve
Callid arasindaki savasta Davut, elindeki tasi Caldd’a firlatir. Tas,
Caltid’un alnina saplanir ve onu &6ldirdr (I. Samuel Kitabi, 17. B&6lim
49. Ayet). Romanda, “tasi, Davut var gliciyle Filistinin kafasina
firlatti. Tas, CaltGd’un iki kasi arasina” (s:116) gomiliir. Caldd’un
milliyetinin ifade edilmesinde kullanilan “Filistin” ifadesi de
Tevrat’taki ifadeyle birebir Ortismektedir. . Tevrat’a gbre Davut
Peygamber, dokuz defa evlenmistir (Eski Ahit; II. Samuel kitabi, 3.
Boltim 2-5, 13. Ayetler, 5. Boluim 13/16. Ayetler, 11. Bolum 27. Ayet;
I. Krallar Kitabi, 1. Bolum 3. Ayet, http://kutsal kitap.info/tr-
2saml.html). Yazar da romanda ayni sayida evliligi Calld’un yaptidini
ifade ederek, tarihi bir olguyu tersine bir gdérintiyle okura
sunmaktadir. Yafes Celebi’nin elinde iktidar tasini gdren Caldid, bunun
sirrini Ogrenmek istediginde, efendisi ona mucizelere inanmasi
gerektigini soyler. Bu noktada anlatici devreye girerek, Kamer

194



e-Journal of New World Sciences Academy LRI
Social Sciences, 3C0042, 5, (3), 186-201.
Sengtil, M.B. =

i%

Suresinin 2. ayetine atifta bulunur. Surenin Arapcgasinin verildigi
metinde anlatici, “[o]nlar Dbir mucize gdrseler yiz c¢evirirler ve
‘Siiregelen bir sihirdir’ derler” (Kur-an-i1 Kerim) ayetinin Arapcasini,
diisiincesinin bir dayanadi olarak vermektedir. Yazar, gecmise
gbndermede bulunarak, ginimize tasididi mucize olgusunu, gercekligin
kendi icinde bir ifadesi olarak okura sunmaktadir. Anlatici, gergek
dinyanin ve kurgu dinyasinin verilerini bir noktada birlestirmekte ve
okuyucuda gercekligin algilanisina dontk kirilmalar olusturmaktadir.
Yazarin bu yolla olusturdugu metinler arasi iliskiler, eserde Onemli
bir post modern roman kurgu unsuru olarak karsimiza c¢ikmaktadir.

4.3. Uzeyir Bey

Uzeyir Bey, romanda ruhu huzur bulan tip olarak karsimiza cikar.
O, Yafes (Celebi ile baslayan, Kara Cald ile devam eden benlik
araylsinin zirvesidir. Uzeyir Bey, kendisinden ©nceki ustalarin
iktidara odaklanmis kirli ruhlarindan temizlenir, kendisiyle barisik
bir karakter hitviyeti kazanir. O, Onceleri ustasinin bir nevi icadi
olan bir kisiliktir. Ancak, daha sonra kendi kisiligini kazanir.
Kendisinden oncekilerin, dista arayip bulamadiklari iktidar olma
arzusunu, o, kendi i¢ diinyasinda arar ve bulur.

Romanda, Uzeyir Bey’in “k&h 1Istanbuli, k&h Sinobi oldugu”
(s:117) ifade edilir. Kesin olarak nereli olduguna dair bir bilgi
olmadigindan onun aslinda Dinyevi oldudu belirtilmistir. Uzeyir Bey,
“[m]ahlas1i Hayali, wustasi ise bir Filisti” (s:117) olarak tanitilair.
Filisti’den kasit, Cal@d’dur. Uzeyir, Oksiiz ve yetim olarak sokaklarda
bliyimistiir. “Istanbul Sanayi Mektebi” acilinca bir bek¢i tarafindan
yvakalanarak bu okula verilir. Burada egitime tabi tutulur. Okulda
zekds1i hemen kendini belli eder. Akranlari da onun zekdsini kiskanir,
ona tiirli turlii eziyetler ederler (s:118). Uzeyir Bey, on bir yasinda
iken, Caldd tarafindan okuldan alinir. Okuldaki e§itimin dzerine sekiz
yi1l da Caldd’dan ders alir. Caldd, ¢ocugu tamamen dis dinyadan
soyutlayarak, tasarladigi vyilanin mucidi olarak yetistirir. Uzeyir,
sorgusuz bir sekilde disari ile irtibatini kesmis, tamamen kendisine
yiklenen sorumluluga odaklanmistir. Bu sorgusuz tavir 1ile c¢ocudun
zek&s1 arasinda bir tezat gdze carpmaktadir. Efendisinin olimiyle
hafizasini tamamen yitiren Uzeyir Bey, kendisini sorgular. Kendisine
Caltd tarafindan yiiklenen godrevi, i¢ diinyasinda reddederek, insanlarin
arasina karisir. Bir arayisa girer, aradigi sey aslinda kendi
kisiligidir.

Romanda Uzeyir Bey’in fiziki gorinusiyle ilgili olarak, Uzun
Thsan Efendi ile karsilasmalari esnasinda, Uzun Ihsan Efendi’nin “[s]iz
hayalperest bir zata benziyorsunuz. Ayrica ¢ok temiz bir yizuniz var”
(s:126) ifadesidir. Bu ifade 1ile, romanda Dbiraz daha godrinirlik
kazanan Uzeyir Bey’in vyasadigi diusiinsel déniisim de gdzler Oniine
serilmektedir. Cinkii Uzeyir Bey’in dis dinyada biraktidi bu intiba,
romanin vermek istedigi olumlu yondeki degisim mesajiyla
drtismektedir. Ayrica Uzun Ihsan Efendi de, romanin basindan sonuna
kadar sessiz bir tanik olarak karsimiza c¢ikmaktadir.

Uzeyir Bey, icsel arayislari esnasinda kendisini sorgularken,
Caltid’un ona adeta kodladidi yilan kavramina karsilik icindeki ses
ona, “bu canavarin aslinda insanoglunun kibrinin ta kendisi oldugunu
ve kibrin de kendi kendisini tliketecegini” (s:129) sdyler. Bu
sorgulamanin sonucunda 6drendigi ilimlere, kendisine ve her seye
yabanci bir kisi olur. O, artik temizlenmis kisiligini, yeni hayatinin
onu tasiyacadi ydne dogru yol almaya hazirdir. Zihninde kalan tek sey
bir “nokta”dir. Bu slirecten sonra Uzeyir Bey, insani o&ézellikler
kazanmaya baslar. Ilk defa disari c¢ikip alisveris vyapar, terziye
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elbise siparisi verir. Romandaki bu kisilik, kendisinden Onceki
ustalarinin da ruhsal olarak temizlenmesini saglamis gOrinmektedir.

5. MiZAH UNSURLARI (HUMOUR ELEMENTS)

Romanda mizahi wunsurlar, c¢odu =zaman sosyal yasamdan alinan,
yazarin kelime oyunlarina dayanan, cehaletten ve Dbatil inanislardan
beslenen 1z disUmlerle karsimiza c¢ikmaktadir. Romanda ifade edilen
tarihi olaylara sorgulayici bir bakisla yaklasan yazar,
yaklasimlarini, daha cok mizahi bir pencereden aktarir.

Anar, mizahi wunsurlari ortaya koyarken satirik bir vyaklasim
sergiler. Satir, elestirel bir tirdir ve belirli kisi ve hedeflere
saldirir. Abartili olmakla birlikte gercekc¢i gbziikmeye calisan komik
bir trdir (Cebeci, 2008:195). Romanda sosyal olaylar ve bu olaylarin
islenis Dbicimi, kisiler {zerinden mizahi bir hale dénistirilir.
Zencefil Celebi’nin &sik oldugu kiz, on alti yasini doldurmak lizere
oldugundan, evde kalacak korkusuyla, babasi tarafindan Dbaskasiyla
evlendirilir. Yazar, hem bu sekildeki bir evlilik anlayisina, hem de
toplumsal normlarin dayatmalarina gdndermede bulunmaktadir.

Yazar, eserdeki tipleri kategorize eder. Kurguda iyi bir rol
verdigi tiplere karsi merhametliyken, koétlilere karsi acimasizdir.
Kotller, Dbazen komik durumlara diserken, bazen de trajik sonlar
yasarlar. Yafes Celebi, kendisini haraca baglayan koéti karakterdeki
Deli Abuzer Bese adli kisiyi cezalandirir. Elektrik yitkledigi “Leyden
sisesine” dokunan Deli Abuzer, yere diuser. Celebi, “kirk gilne kalmaz
Deli Abuzerin husyeleri, kamisi ve palabiyidi kuruyacak, adamcagiz
kadin oluverecekti (s:29) diyerek, insanlari &ldiren, haraca badlayan
bu kisiyi toplum ig¢inde rencide ederek, komik bir duruma distrtr. Bu
sekilde <cezalandirdigi Deli Abuzer’i, olay ©Orgiisiinde bir daha
karsimiza c¢ikarmaz.

Tefeci Avram’dan bor¢ para alan Yafes Celebi, borcunu odemez ve
mahkemelik olurlar. Afyon badimlisi olan muhasebeci, mukaveleye borcun
vadesi ile 1ilgili bir ibare koymadigindan kadi, borcu yiiz on bir yil
sonraya erteler. Bu trajikomik durum, hem tefeciyi cezalandirmakta,
hem de uyusturucu bagdimliliginin kot sonucglarini ag¢ida c¢ikarmaktadir.
Romanin belki de en fazla toplumsal mesaj igerikli olayi, tarihsel bir
olaya vyapilan gbndermedir. Osmanli’daki Rumlarin isyan edecedinden
korkuldugundan, halka silahlanmasi emredilir. Sokaktaki  herkesin
belinde bir silah wvardir ve silahi olan herkes sada sola ates eder.
Silahi olmayan, erkekten sayilmaz. Eli ayadi tutmayanlar bile silah
edinir. Baskentte “keyfi ic¢in atilan silahlarin velvelesiyle inlerken
kimi karisini, kimi de c¢ocudunu kazayla vurdu. [Klaza kursunuyla tam
dokuz Dbin can telef olmustu ki, eJer denildidi gibi Rumlar isyan
etselerdi bu kadar zayiat” (s:72) verilmeyecekti. Glinimiz ic¢in de
gondermelerin bulundudu bu alintida yazar, toplumsal yasamin kurallar
ve kanunlarla ortldl olmasi gerektidini belirtmektedir. Kanunsuzlugdun
hiikim strmesi, toplumsal vyasami alt st etmekte ve toplumda kaos
halinin a¢iga c¢ikmasina neden olmaktadir. Yazar, komik bir olaydan,
toplumsal mesaj icerikli bir durumu, ustaca ac¢ida c¢ikarabilmistir.
Yasamin kendi ig¢inde kurallarla Orilmesi gereken olgulari, keyfi bir
yaklasima donltsiince, beklenen fayda yok olmakta ve paranoyak Dbir
toplum meydana c¢ikmaktadir. Boylece vyazar, tarihi bir olay lzerinden
tim zamanlara seslenerek, insanlari ortak akil etrafinda birlestirmek
istemektedir.

Romanin en canli karakteri olan Kara Caldd, iktidar tutkusu,
hirsi ve acgodzliltigi ile karsimiza c¢ikmaktadir. Her seye sahip olma
arzusu, onun sonunu hazirlar. Asik olduju Esmeral da ile birlikte
olmak i¢in i¢tigi “ejderha menisi” erkeklik organinin kesilmesine
neden olur. Bu organini yitiren “CalGd’un tam bir ay evden
¢ikmadidini, sekiz karisinin ise sanki evde matem varmis gibi agitlar
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yaktigini, Oyle ki, evde 0©ld var =zanniyla bassagligina gelen konu
komsunun giclikle defedildigi” (s:104) ifade edilmektedir. Yazar,
burada da koéti olan Cal@id’u cezalandirmaktadir. Calld, bu organiyla
inlenmis ve yine bu organiyla trajikomik bir duruma dismistiir. Yazar,
insanin sahip oldugu ve en deder verdigi kimi olgularin elinden
alinabilecedini ifade ederek, insanin yasami boyunca yapilcl bir rol
takinmasi gerektigini belirtir. Yoksa, hayatin kendi i¢inde tasidigi
denge isleyecek ve kendi kurgusunu gerceklestirecektir. Bu durumu
ifade etmek ic¢in vyazarin olusturdugu komik unsur, okurun romani
okurken uyanik bir bilince sahip olmasini da saglamaktadir.

Yazarain, kimi karakterleri komik ve alayci bir isimlendirmeye

tabi tuttugu goriilmektedir. Bazen de isimleri deJistirerek/
dontistlirerek kullanmaktadir. Bunlara “Dil ve Anlatim” basliginda
deginilecektir.

6. ZAMAN (TIME)

Kitapta, III. Selim doneminden baslayip, II. Mesrutiyet donemine
uzanan kurguda, Alemdar Mustafa Pasa Vak’asi, Vak’a-yi Hayriye,
Glilhane Hatti Humayunu, Fransiz Tiyatrosunun ag¢ilisi gibi tarihi
olaylar, yer almaktadir.

Anlatmaya bagli edebi metinler, sonuncusu okuyucuda sekillenen

dort ayri zaman Dboyutuyla karsimiza c¢ikar. Bunlar vak’a zamani,
anlatma zamani, yazma zamani ve okuma zamani’dir (Aktas, 1998:117-
118). Vak’a =zamani, kurgusal metinlerde anlatilan olayin yasandigi

zamanli; anlatma =zamani, olayin anlatici tarafindan ifade edildigi
zamanl; yazma zamanl, yazarin metnini olusturdudu zamani ve sonuncusu
okuma zamani ise okuyucudan okuyucuya farklilik gbsteren zamani
kapsar. Olaylarin gerceklestigi zaman kendine mahsus bir mantiga
gerektirir, vyani “kurmaca zaman”dir. Anlatici, vak’a =zamanina sahit
degilse vak’a =zamaninin yaninda “anlatma zamani”ndan s6z edilir; bu
zaman da kurmacadir. Yazma zamani 1ise, Olg¢ilebilen gercek siredir.
Okuma zamani 1ise, yayimlanan metnin okurla karsilastigi farkla
stireleri ifade eder ( Narli, 2002:92).

Anar’in Kitab-il Hiyel romaninda belirgin olarak wvak’a zamani
ile anlatma zamani birbirinden ayrilmaktadir. “Raviyan-i ahbar ve
nakilan-1 4&sar” (s:9, 20, 48, 65, 68..), “Kul Riza’nin naklettidine
gore..” (s:10), “Yorganci Mikail Efendi’nin wvaktiyle rivayet ettidine
gbre..” (s:14) “Dort Dboynuz Halil Efendi’den nakledildigine gdre..”
(s:15) seklindeki wvak’a zamani 1ile anlatma =zamaninin ayrildig:i
ornekleri ¢oJaltmak mumkindir.

Romanin kahramani Yafes Celebi’nin yasadigi devir, III. Selim
devridir. Yeniceriler meyhanede karsilastiklara Nizam-1 Cedid
askerlerine “Sultan Selim-i Salis Han Hazretlerine olmadik kiufirler
ediyor ve onun kurdugu Nizam-1 Cedid’in tim neferlerinin mebun
oldugunu” (s:14) soyleyerek onlara gbzdadi verirler. Yafes Celebi de
olayin gectigi mekdnda hazir bulunmaktadir. Baska bir yerde “Kabakci
Vak’asi sirasinda kapisini, penceresini siki sikiya kapatan Yafes

Celebi” (s:36) ifadesi, zamanin 1807 oldudunu gostermektedir. Yafes
Celebi, Alemdar Mustafa Pasa ve II. Mahmut doénemlerinde de karsimiza
¢cikar (s:45). 0O, Vak’a-yi Hayriye (1826) doneminde, yetmis ¢

yasindayken ©ldiriliir. Buradan hareketle Yafes Celebi’nin 1750’11
yillarda doddudu sonucuna varmaktayiz. Kara Cald ise “Sultan Mahmud-i
Sani Han Hazretlerinin ferman-i hiimayunlaraiyla” (s:84) pantolon
giymenin basladidi donemde yasamin zorluklarini fark etmeye baslar.
Uzeyir Bey “Istanbul Sanayi Mektebi” acilinca buraya alinir. Buradan
tarihin, II. Abdiélhamit’in yonetimde bulundugu 1895’11 yillar oldugu
anlasilmaktadir. Romanda Uzeyir Bey’in vyasamina devam ettigi ifade
edilir wve 0©Olum tarihinin Dbilinmedidi belirtilir (s:144). Zamanin
stireklilidi ortaya konularak, ac¢ik u¢lu bir durum ortaya konulmustur.
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7. DIiL VE ANLATIM (LANGUAGE AND EXPRESSION)

ihsan Oktay Anar’in Kitab-iil Hiyel romanindaki dil, oteki
romanlarindaki dil ve anlatimla Ortiismektedir. Romanin bircok yerinde
“Réviyan-1 ahbar ve ndkilan-1 &sdr rivayet ve hikayet ederler ki” (s:
9, 20, 42, 48, 65..) seklinde ifadelere rastlanir. Bu giris kaliba
“halk ve meddah Oykiilerinde, masallarinda goriilen s6zlii gelenede 0Ozgl
bir dil wve anlatimin etkisini isaret eder” (Karaca, 2005:10,). Bu
durum, vyodun Dbir anlatici grubunu karsimiza c¢ikarmaktadir. Bu da
Karaca’nin ifade ettidi gibi romanin Dodu anlatim teknikleri ile vlcut
buldugunu gdstermektedir (Karaca, 2008)

Romanda en dikkat ceken unsurlardan biri de, roman
kahramanlarinin yaptiklari icatlarla ilgili uzun, ayrintili bilgilerin
sunulmasidir. Ayraintili mekanik bilgisi isteyen ve bu alanda
fazlasiyla arastirma gerektiren bu sayfalar, yazarin romanl yazmadan
6nce, ciddi bir arastirmaya giristiginin kanitidir. Romanin Dbu
kisimlari ayrica vyazar tarafindan ¢izilen mekanik taslaklarla da
desteklenmistir. “Yafes Celebi’nin tasarlamaya Dbasladigi bu gemi

denizin altinda, tipki kallabda oldudu gibi bir makara ve adgirlik
sistemiyle hareket edecekti. Atesleme diizenedi pek basit olarak, yatay
durumdaki bir bardak gibi olacakti. Yarisina kadar suyla dolu olan
bardagin adzi bir zarla siki sikiya kapatilacak, dibine de bir delik
delinip buraya ponza tasi konacakti. Sisirme aygitina yatay durumda
raptedilen bu atesleme diizenedi, agdirlikla Dbirlikte denizin dibine
diiserken, deniz suyuyla temas eden zar, belli bir derinlikte basincin
etkisiyle bardadin icine dogru esneyecek ve icerdeki suyun ponza tasi
hizasina kadar yiikselmesini saglayacakti. Su, bdylece bu yari gegirgen
tastan sizip, ponza tasiyla barut arasindaki budasyoma temas ederek
onu patlatacakti. Barut bu sekilde yaninca, ¢ikan gaz, balonu sisirip

agirligin su ylizeyine ¢cikmasini saglayacakti. Ancak agirliklar
kallabda oldugu gibi ikisi birden degil, ndbetlese, Once biri sonra
o6teki olmak {izere diisecek ve c¢ikacaklardi. Bu vyolla denizalta
gemisinin makaralari kesintisiz olarak ddneceklerdi. Gelgelelim,

agirligi su ylizeyine cikaran balon orada gazini atip tekrar dibe dodru
dismeye basladiinda ve yine ayni derinlide geldidinde, orada barutun
yine patlamasi gerekiyordu. Iste sisirme aygiti, ard arda patlamalari
saglayacak sekilde tasarlanmisti. Buna gbre, disen agirligin
stiriikledidi sisirme aygitinin pervanesi, hareketin etkisiyle ddnerken
bir Arsimet burgusunu calistiracak ve bu burgu da depodaki barutu bir
boruyla patlama haznesine nakledecekti. Bulundugu vyuvada asadi ve
yukari dodgru kolayca oynayabilen bu hazne bir kaldiraca baglaiydl.
Kaldiracin 6teki ucunda da demirden bir topuz bulunuyordu. Oyle ki, bu
terazi sistemi hazne bos iken onu yukarida tutuyor ve hazne arzu
edilen miktarda barutla dolunca topuz yukari kalkarak iki isi birden

yapiyordu” (s:50-51-52). Romanci, yukaridaki gibi uzun paragraflarla
hem vyapilan icatlari tanitmakta, hem de onlarin isleyisini -bu alanin
mihendisleri gibi bilgilendirici bir yogunlukta ve iislipla
aciklamaktadair.

Yazarin dil ve isldbu ile ilgili diger dikkat c¢ekici bir unsur
da, romanda gecen kimi kisi adlari ile bu adlarin sahibi insanlarin
sosyal, ekonomik veya statileri arasinda bire  Dbir Ortismenin
olmasidir. “Uzun Ihsan Efendi’nin oglu Davut onlara ayak badi oluyor,
parmak kalinlidindaki ¢ivileri, kol kalinligdindaki levyeleri egip
biikerek onlarin” (s:58) islerini aksatmaktadir. Bilindigi gibi Davut
Peygamber, demirci ustasidir. “Borcunu odemeyen mahkimlarin
kapatildigi Baba Cafer zindaninda Karun kadar zengin biri ikamet
etmekteydi. Ali Elmas Efendi ardindaki bu =zat” (s:87) tefecilikten
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zengin olan biridir. Burada da elmas miicevheri ve adamin ismi arasinda
bir Ortisme gorilmektedir.

Kara Calld, on dort yasindayken (s:48) Yafes Celebi, tefeciden
borc para alir. Muhasebecinin dalginligindan kaynaklanan problemden
dolay1l alinan paraya karsilik, Yafes Celebi’nin evi, yliz on bir yil
sonra tefecinin torunlarina gecger. Bu donemde evde Caltd’un
yetistirmesi olan Uzeyir Bey oturmaktadir. Yafes Celebi, tefeci
Avram’dan borg¢ para alirken orta vyaslardadir. Yine bu siralar Uzun
IThsan Efendi’nin oJlu Davut’u kacirir. Uzun Ihsan Efendi, neredeyse
aradan gecen vyiz elli vyildan sonra, kacirilan oJlu Davut’u, Uzeyir
Bey’den almak ic¢cin eve geldiginde otuz yasindadir (s:127). Zamandaki
bu tirden bir kirilma fantastik bir &6§e olarak karsimizda durmaktadir.
Ayrica, yiz vyirmi civarinda bir vyasta olmasi gereken Davut da,
falcinin kehaneti {zerine (s:107) ha&léd bir cocuktur (s:126). Bu
unsurlar, kitapta anlatilanlarin hayal mi vyoksa gergcek mi oldugu
konusunda okuyucuyu ikilemde birakmaktadir. Ayrica, kitabin basindan
itibaren padisahin Hiyel Naziri olarak tanitilan Uzun Ihsan Efendi,
son sayfada Hayal Naziri Uzun Ihsan Efendi olarak ifade edilmis
olmakla bu tespitimizi desteklemektedir.

Kimi vyerde vyazar, 18. vyizyila ait kimi hitap soézciklerini
kullanarak, donemle gergeklik bagi kurmaya c¢alisir. “Behey civelegim”
(s:28), “Behey teres” (s:30), “Ey efendim” (s:17), “Abe ne bic¢im istir
bu!” (s:45), "“Teresi hemen vyakalayin” (s:45) seklinde, o ddéneme ait
hitap soézclklerine rastlanabilir. Bu sekilde vyazar, Osmanli Tirkgesini
ve gluntmiiz Tirkcesini birlikte kullanarak, hem eserin vak’a =zamanini,
hem de eserin okunma =zamanini bilitinlestirici bir dil kullanir. Bu
isllpta dikkat c¢ekici bir 06zellik de, secgilen kelimelerin vwvak’'a
zamaninl yansitmadaki basaridir.

Ayrica romanci, diger romanlarinda oldudu gibi Kitab-iil Hiyel’de
de ilging¢ isimlere yer vermektedir. “Deli Metri” (s:13), “Dort Boynuz
Halil Efendi” (s:15), “Deli Abuzer Bese” (s:16), “Cenabet Haydar Pasa”
(s:18), “Zencefil Celebi” (s:20), “Cesm-i Yek Tayyar Bey” (s:75),
“Fitilikisa Cuma Pasazade, Zil Tevfik Efendi (s:88), “Maymuni Izzet
Bey” (s:90), “Buzadizade Maymun Ilhan Efendi” (s:104) gibi isimleri
¢cogaltabiliriz. Yazarin dil wve islGbuna, yukarida siralanan isimlerde
goriildigi gibi, hiciv unsurlari da karismistir. Bu, yazarin tarih ve
tarihi durumlarla alay etme arzusuyla ac¢iklanabilir. Yazarin dikkat
ceken baska bir dil oyunu da, diinya literatiiriine ge¢mis kimi sahis ve
nesne isimleriyle oynamasidir. Kiminde kelimenin c¢adrisim giicinden
faydalanmakta, kiminde kelimeyi Tlirkgeye wuyarlamakta, kiminde de
kelimeyi Tirkceye uyarlarken mizahi bir anlam ylklemektedir. Bilinen
Meksika ickisi tekilayi ‘tek-1i &la’ (s:46) sekline donistlirmis,
kelimenin TuUrkcedeki c¢adrisim dederinden faydalanmistir. Dinyanin ilk
defa dondiguni soyleyen Galileo’nun bu disltincesinden dolayi c¢ektigi
sikintilaryi ifade eden anlatici, Galileo’nun adini “Gailevi?” olarak

vermekte ve bu kelimenin anlamindan faydalanmaktadir (s:76). Anlaticai,
CalGd’un gordiigi bir hesap makinesinin Passakal adli bir mucide ait
oldugunu belirtmektedir (s:84). Yazar, Pascal ismini Tirkcgeye
donlistirerek ironik bir {4sllp kullanmaktadir. Unlii matematikci
Pisagor’dan bahsederken ‘Fisagor’ (s:118) diyerek bu kelime {izerinde
de oynar.

Bir de yazarin roman anlayisini ortaya koyan kisim var. Yazar,
gergeklidin insanoglunun sahip oldugu zihinsel ¢alismalarla ortaya
konamayacagini, tabiatin mikemmel Dbir dongil ig¢inde devam ettidini
ifade etmektedir. “Kopyalar ne kadar kuru ve tatsizsa, taklitler o
kadar canli ve sevimliydi. Sonu¢ olarak realist romanlar, yazarlarinin

2 Dert, sikinti, keder. 2. Feldket, musibet (Devellioglu, 1992:328).
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suratlari kadar tekdize, sasirticilaiktan yoksun ve aslinda gercgekdisi
seylerin anlatildigi kitaplardi. Cinklil bir mucize olan gercgedin
kendisi sasirtici ve ayranlik uyandirici iken, ayni gecedi anlatan bir
realistin romanlarindaki hemen her seyin bu kadar tekdiize, bu kadar
asina ve bu kadar alisilmis olmasi baska nasil aciklanabilirdi?
Dunyadaki  her sey bir mucizeyken insan nasil hayret etmeden
durabilirdi? 1Iste Uzeyir Bey bu diisiincelerle insanlarin gerceklik
duygusuna dedil de, gercedin kendisine ve ondaki isltba sadik kalmaya
karar verdi ”“(s:140). Biz romanda, bu edJlendirici gercedin kopyasi
olmaya calismayan ama onu taklit ederek biraz daha geride durmasi
gereken kisiler gdrmekteyiz.

8. SONUC (RESULTS)

Yazar, kurgusunu tarihe dayandirdidi romaninda, bireylerin
toplum ic¢inde kendi kendilerine vyiikledikleri sorumlulugu, ileriki
asamalarda varlik sorunsalina donlstiirmelerini gdzler Oniine sermistir.
Romanda, i¢ dinyasindaki boslugu, glcin iktidariyla doldurmaya calisan
bireyin, dogal c¢evreye ve kendisine zarar veren bir kisilige doéntsmesi

islenmistir. Bu denklemde yazar, kahramanlarina, kendilerini
tanima/kesfetme firsatini verir. Kahramanlarin igsel yolculugu,
takindiklara tavir ve davranislar, yazar tarafindan dikkatle

izlenmekte ve yazarin midahaleleriyle sekillenmektedir. Kahramanlarin
sergileyecekleri tavra gbdre, vyazar da onlara vyakin durmakta ve
kendilerini ifade etmelerine misaade etmektedir. Olumsuz tavir
sergileyen kahramanlar da romanda isgal ettikleri konumlarina gdre
cezalandirilmaktadir. Boylece romandaki “her sey donglisellige isaret
eden simgesel bir anlam tasir” (Orgen, 2008:164). Roman, kimi vyerde
acik uclu bir anlatima birinerek, kurgu dinyasinin sinirlarini
genisletir. Sonsuz “devri daim” makinesini yapmak, zekdnin ezici glici
karsisindaki c¢aresizlik gibi kimi felsefi arayislar sunan roman,
e§lendirici/siiriikleyici bir mecrada ilerler. Ironik islp ve fantastik
icerik kurgusal metne c¢oklu bir okuma bigimi ile yaklasmayili =zorunlu
kilmaktadir.

Yazar, tarihe vyaklasim bic¢imi ag¢isindan da, sorgulayici bir
isllp kullanmaktadir. Derin tarihi arastirmalar igeren roman, ic¢inde
barindirdigi komik unsurlarla, okurun karsisina cikarilmaktadair.
Yazar, tarihi olaylari roman kurgusu i¢ine wustalikla yerlestirerek,
gliniimiizden geriye, elestirel bir bakisla bakmayi istemektedir. Donemin
ginlik olaylari i¢inde yer alan donemsel konusmalar/agizlar,
cekememezlik, acggozlilik, risvet, ihtiras ve zekd gibi gercek yasamdan
kesitler sunulmaktadir.

Anar’in orijinal/komik isimler bulmasi ve ayni sekilde,
kelimeler {zerinde oynayarak onlari doniistirmesi de oldukgca dikkat
cekicidir. Yazar, bir de oykdl ig¢inde Oyki teknigiyle Binbirgece
Masallari’nin kurgusunu gunimize tasimaktadir. Anar’in idsldbunun
6nemli bir yani da, Dodu anlati gelenedini kullanmasidir. Dogu anlati
gelenedinin 6nemli bir parcasi olan abarti, Anar’da modern zamanlarin
edebi anlayisi icinde sekillenmekte wve fantastik ©&6geler olarak
karsimiza c¢ikmaktadir.
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