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SANAT VE TASARIM EGITIMiININ RENKLERIN ANLAMLANDIRILMASI
UZERINDEKI ETKisi

OZET

Gi¢ldi bir anlatim araci olan renkler, insanlik tarihinde
yalnizca sanat alaninda dedil, genelde tim kiilttirel, sosyal, hatta
siyasal vyasamda etkili bir gbdrsel ©de olmustur. Renk, insanlik
tarihinin her doneminde dedisik bigimlerde kullanilmis ve Onemini de
korumustur. Rengin, kendi ic¢inde bir anlatim ve etkileme 06zelligi
olmasindan kaynaklanan bir iletisim ©6zellidi vardir. Renk, hem estetik
bir 06de, hem de bir ifade araci olarak gdrsel sanatlarin timinde
sanat¢inin yararlandigdi oSnemli bir anlatim ©Jesi olmustur. Bu
makalenin amaci rengin algilanmasi ve anlamlandirilmasiyla sanat ve
tasarim editimi alma arasindaki iliskiyi ortaya ¢cikarmaktair.
Arastirma, sanat ve tasarim editimi almis, renk konusunda teorik bilgi
dizeyi yiksek kisilerin 06zellikle ara renkleri anlamlandirmada renk
konusunda egitim almamis kisilere oranla c¢ok daha dodru algilamaya
sahip oldugu bulgusuna ulasmistir. Ana renklerin anlamlandirilmasinda
6nemli bir fark bulunamamistir. Calismanin evrenini Selcuk
Universitesi’nde 6Jrenim gdren 460 6Jrenci olusturmustur.

Anahtar Kelimeler: Renk, Sanat EJitimi, Gorsel Sanatlar,

Grafik Tasarim, Renklerin Anlamlari

THE INFLUENCE OF ART AND DESIGN EDUCATION
ON THE INTERPRETATION OF COLOR

ABSTRACT

As a powerful means of expression, colors have Dbeen an
influential wvisual factor throughout human history not only in the
field of arts, but also in general aspects of cultural, social and
even political life. Color is being used in various modes and retained
it’s significance throughout all human ages. Colors possess a
communicative quality which arises from their inherent ability for
expression and affection. As fundamental component of visual arts,
color has been used by artists as both an aesthetical and expressional
means. The aim of this study 1s to explore the relationship between
the perception-interpretation of colors and the state of education in
arts and design. The study has found that individuals with a higher
level of theoretical knowledge on colors have a much more accurate
perception of particularly the secondary colors than individuals
without this level of education. Significant difference 1in the
interpretation of the primary colors has not been found. The sample of
the study consisted of 460 students of the Selcuk University.

Keywords: Colors, Arts Education, Visual Arts, Graphics Design,
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1. GIiRiS (INTRODUCTION)

Oziinde 1s1§in farkli yiizeylerden farkli bicimde yansimasi gibi
fiziksel bir olayin sonucu olarak ortaya ¢ikan renk, insanlik tarihi
boyunca bu ydninden daha cok ona yuklenen duyumsal anlamlar boyutuyla
incelenen ve yorumlanan Dbir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Guniimiizde renklere verilen anlamlar psikolojiden mimariye genis bir
yelpazede bilim diinyasinin arastirma konusu olmustur.

Arastirmacilar c¢odunlukla kiltiirel farkliliklarin getirdidi c¢ok
cesitli yasam tecriilbelerinin rengin anlamlandirilmasi konusunda
subjektif degerlendirmelere yol acabilecegi elestirisiyle
karsilasmislardir. Ancak son donemde yapilan arastirmalar
vasamlarindaki her tirltd farklilida radmen rengin algilanmasi ve
anlamlandirilmasi konusunda insanlarin psikolojik olarak benzer
tepkiler verdigini acgikca ortaya koymustur. Bu durum 06zellikle gdrsel

iletisim alaninda calisanlarin renk konusuna yaklasimlarini
degistirmistir.
Ginumizde reklam dinyasinda 6zellikle de marka konulu

calismalarda renk ve rengin anlamlandirilmasi konusu Onemli bir yere
sahiptir. Markanin dikkat c¢ekmesi, hatirlanmasi veya zihinlerde belli
bir yere konumlandirilmasi gibi unsurlar renk konusu dikkate alinmadan

belirlenmemektedir. Ornedin hazirlanan bir {riin ambalajinin hangi
renkte olacadi diisiinlilenin aksine c¢ok ciddi arastirmalarin sonucunda
karara Dbaglanmakta wve satisa sunulmaktadir. Elbette bu konudaki

calismalar arttikca gindelik hayata da nltifuzu daha fazla olmakta,
insanlar duvarlari vyesil renkte olan bir odada farkli, Dbaska Dbir

renkte olan odada farkla hissedecekleri bilgisini dikkate
almaktadirlar.

Renk ve rengin anlamlandirilmasi konusuna yaklasimlarin
degismesi ve cesitlenmesi 06zellikle sanat ve gorsel iletisim editimi
alanlarinda da yank1 bulmustur. Bir anlamda gelecegin
profesyonellerinin yetistigi bu ortamlarda gilinimiizde renk konusunun
cok iyi bilinmesi bir zorunluluk haline gelmistir. Renkleri
anlamlandirilmasinda, sanat ve tasarim egitimi alip almama

deJiskenlerinin bir farklilasma yaratip yaratmadidini ortaya koymak
amaci ile yapilan bu c¢alisma da konuyla ilgili bilimsel bir altyap:
olusturmustur.

2. CALISMANIN ONEMi (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Renk, iletisimin Oonemli bir aracidir. Mesajin tasinmaszi,
anlasilmasi, benimsenmesinin yaninda dil engellerini asan bir iletisim
ve anlasim ve dolayisiyla ikna silahi olarak o6n plana c¢ikmaktadir
(Tirkkan, 1998:74). Gorsel iletisim alaninda 6zellikle dikkat cekme ve
ikna etmede ¢ok etkili oldudu disinitlen renk konusunun gorsel
sanatlarla udrasan kisilerde c¢ok iyi bilinmesi gerektidi soylenebilir.
Bu calisma gorsel sanatlar egitimi almis kisilerle bu editimi almamis
kisilerce rengin dodru anlamlandirilip anlamlandirilmadidini sinayarak
bu alanda 6nemli bir acigi kapamistir.

3. RENK TEORISI (COLOR THEORY)

Renk, insan gdzinin gorebildigi 1s1k tayfinin belirli
elektromanyetik dalga boyudur. Cevremizdeki nesnelere yeni bir boyut
kazandiran renk gercgekte i1siktir (Kilig, 1995:42). Renk c¢ok gl¢clt bir
anlatim araci olarak gorsel iletisimde Onemli bir etkiye sahiptir.
Isik ve renk ile mesajlar hedef kitleye ulastirilmaya calisilirken,
aslinda alicida dikkat olusturulmak ic¢in c¢aba harcanmaktadir (Yolcu,
1998:351). Tarih boyunca renk fiziksel vyapisindan ¢ok ona yiklenen
duyumsal anlamlar boyutuyla incelenen ve yorumlanan bir kavram olarak
karsimiza c¢ikmaktadair.
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Her toplumun kendi yasami ic¢inde kullandigi gbsterge ile anlami
arasinda dodal bir baglanti wvardir. Bu gdstergeler anlami yaratmak ve
uyarmak islevinin yani sira anlasmaya da dayanmaktadir. Bitin bunlari
anlamli kilan insandir ve neyin anlamli olduunda anlasabilmek icin
gdstergelerin anlamlari konusunda belli Dbir uzlasim gerekmektedir.
Aslinda neyin anlamli oldudu kisinin okuma tarzina baglidir, bu ise
kisilerin ne tilr anlamlari anladigina dayanmaktadir. Bir toplumdaki
gOstergelerin anlamini bilmeden ¢ gOstergeyi kullanmak
olanaksizlasmaktadir. Kullanilsa da yvanlis anlasilmalara neden
olabilmektedir. Bu ac¢idan insanin fizyolojik, ruhsal ve duygusal
yonlerine seslenen renklerin eski doénemlerden bu yana simgesel bir

iletisim araci olarak kullanildigz hep bilinmektedir (Glnay,
2000:420) .
Isaretler araciligiyla algilarimiza ulasan iletilerin

anlasilmasinda Dbir tiir sembolik transformasyon rol oynamaktadir.
Sanat, iletilerin sembolik c¢evrimlerle disa vurulmasindan baska bir
sey degildir (Guleryltz, 1996:1238). Bu acidan renkler iletisimde
verilmek istenilen mesaji anlamli kilacak bicimde bir simge olarak
kullanilmaktadir.

Renk, c¢ok gii¢glii bir anlatim aracidir (Biker, 1991:77-78). Sanat
tarihinde O6nemli bir yere sahip olan renkler, yalnizca sanat alaninda
degil, genelde tim kitltirel, sosyal, hatta siyasal yasamda etkili bir
gorsel 0©0Fe olmustur. Renk, insanlik tarihinin her doneminde degisik
bicimlerde kullanilmis ve Onemini de korumustur. Rengin, kendi icinde
bir anlatim ve etkileme 06zellidi olmasindan kaynaklanan bir iletisim
6zelligi wvardir. Renk, hem estetik bir 0©6§e, hem de bir ifade araca
olarak gdrsel sanatlarin timiinde sanatg¢inin yararlandigi Onemli bir
anlatim 6gesidir (Kunigen, 2000:179).

Renkler bazen duygularin, bazen belli disiince ve ideolojilerin,
bazen bireylerin toplum hiyerarsisindeki konumlarinin simgeleri olarak
da iletisimde belli bir rol oynamakta ve sOzsltiz iletisimin Dbir
bigimini olusturmaktadir (Zillioglu, 1996:210).

Ote vyandan renkler, iletisime yeni bir deder eklemekte, gdrsel
mesaja yasam vermekte ve canlandirmaktadir. Iletinin 6neminin
vurgulanmasi, kimliginin kolay belirlenmesine yardimci olmasi
(Kuruoglu, 1992:70) bakimindan renkler Onemli bir giice sahiptir.

iknada renkler su amacla kullanilmaktadir (Tirkkan, 1998:74):

e Daha glicli bir etki icin,

e Gorsel fanteziler yaratmak icin,

e Okumayi kolaylastirmak ic¢in,

e Bir drlinin cinsini hemen belli etmek icin,
e Dikkat c¢ekmek icin,

e Telkinde basarili olmak icin.

Iinsanlarin sosyo-ekonomik vyapilarina, kiultiirel birikimlerine
gbre, renklerin etkileri de farkli olmaktadir. Kirda yasayan insanla,
sehirde vyasayan insanin renkler karsisindaki algi ve etkilenimleri
farkla farklidir. Bilgi yoniinden c¢ocuk ve o seviyedeki insanlarain,
saf, parlak ve siddetli renklere ilgi duyduklari ve kromasi yiliksek
renklerden hoslandiklari bilinmektedir. Teknide ve vyeniliklere acgik
insanlarin ise, dinamik ve etkili renklerden hoslandiklara
goriilmektedir (Atalayer, 1994:189).

Bir baska sekilde ifade etmek gerekirse, c¢esitli ruh hallerinde
bulunan insanlar baska baska renklerden hoslanmaktadirlar. Cocuklarin
ve medeni olmayan kavimlerin parlak renklerden ve kuvvetli renk
zitliklarindan hoslanmasi bu konuda verilebilecek 6nemli bir
O6rnektir (Gingdér, 1972:35). Bu acgidan renk seg¢iminde kisinin ruhsal
hali g6z o6niinde bulundurulmalidir.
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4. RENKLERIN ANLAMLARI (MEANINGS OF COLORS)

Renklerin algisal oOrgiitlemelerimize yardimci oldudu inanci
gorsel iletisimde dikkat g¢ekme ve ilgi uyandirma unsuru olarak rengin
cokca kullanilmasina yol acmistir. Cesitli renklere vyiliklenen anlamlar
iletisim stratejisinde belirleyici bir 6Je olarak one cikabilir. Uriin
veya hizmetin tiriine gdre kullanilan renklerin farkli anlamlar
kazandigi bilinmektedir (Odabasi, 2002: 140).

Renklerin psikolojik etkiler vyarattidi gercedi {lzerine yapilan
arastirmalar konunun O6zellikle dikkat cekme ve ilgi uyandirma cabasi
iginde olan gdrsel iletisimde gdzardi edilemeyecek bir unsur oldudunu
diistindirmektedir.

Ornedin rengin anlamlandirilmasi acisindan de§erlendirildiginde
kirmizi, <canlilik, mertlik, erkeklik ve dinamizmi simgelemektedir.
Comertlik ve cazibe oldugu kadar siddet ve soyluluk izlenimini de
vermektedir (Kuruoglu, 1992:73). Kirmizi, hi¢ dedilse kanin rengi
olarak tim toplumlarin tanidiklari ve bir renk tlridir. Ancak dikkati
cekmesi degisik kosullarda ve yasantilarla ilgili oldugundan simgesel
degeri toplumdan topluma dedismektedir (Tornay, 1978:126, aktaran,
Z111103lu, 1996:213). Kirmizi bir baska deyisle al rengin Tirklerde
ayri bir vyeri wvardir. Eski Tirklerde hakanlik sembolii al damgadir.
Yine yiz glizelligi al ile anlatilmakta, al yanakli glzellere

edebiyatimizda sikg¢a rastlanmaktadir. Kirmizi ayni zamanda hile,
aldatma manalarinda da kullanilmaktadir (Kicukkurt wve Tanrikulu,
1986:97). Ayrica kirmizi bir uyarici rolli de oynamaktadir. Beyni

sarsar, nabiz atislarini hizlandirmaktadir (Tirkkan, 1998:75).

Gida maddesi reklamlarinda kirmizi ve turuncu renklerin
agirlikli kullanilmasi da bir rastlanti degildir. Burger King,
McDonald’s, Kellogs ve Nestle Cikolata reklamlarinda, kirmizi ve
turuncu yodun bir bicimde karsilasilan renklerdir. Bu renklerin istah
acici renkler olduklari bilinmektedir (Glindes ve Hinerli, 2000:177).

Ara renk olan turuncu, kirmizidan daha fazla yayilma ve iliskiyi
sembolize etmektedir. Hatir ic¢in ve ylrekten sdz veren bir hareketin
rengidir. Ilimlilidi ve yangindaki atesi ima etmektedir. Comertlik ve
duygularin akimi anlamina gelmektedir (Kuruoglu, 1992:73) . Yine
turuncu hareketi wve canliligi belirlemenin (Atalayer, 1994:190)
yaninda, duygusal bir disa doéntklik ve glinesi de sembolize etmektedir
(Kintcen, 2000:192).

Yine Dbir ara renk olan yesil, tim renklerin en sessizini
olusturmaktadir. Hicbir yoéne c¢ekilmez ve nese, hiizin ve hirsa ait
hicbir sey ifade etmemektedir. Hareketsiz, doygun, cabalarini
hesaplayip paralarini sayan bir insanlar topluludunda orta sinif
neyse, renk toplumunda da saf yesil o anlama gelmektedir (Kuruoglu,
1992:72) . Yesilin dogadaki canlanmanin, gelismenin rengi olarak
bereketi cadristirdidi, bu nedenle de yasamin ve normal olanin simgesi
oldugu kabul edilmektedir. Boylece, 0Ornedin, trafik isaretlerinde
yesil normal durum, bir tehlike vyok anlamina gelmektedir. Yesilin
toplumsal iletisimde anlamli bir renge doniismesi Misir’in, Avrupa’nin
ve Islamiyet’in etkisiyle olmustur (Z11110G1u, 1996:213) . Yesil
Mislimanlar ic¢in kutsal bir renk olarak ©Onem tasimaktadir (Glnay,
2000:422) . Ululugun, ermisligin, yliceligin sembolii olarak
goriilmektedir. Yesil, imit ve niyet bildiren Dbir renk olmasina
karsilik ayni zamanda vyas Dbildirmektedir (Kig¢ikkurt wve Tanrikulu,
1986:103) . Yine yesil renk, serinlik, yansizlik ifade etmekte,
dinlendiricilik ©6zellidi tasimaktadir (Atalayer, 1994:190).

Ornedin; Pril bulasik deterjani reklaminda, Pril kutusundan akan
deterjan damlasinda yesil Dbir vyapradin bulunmasi, Domestos c¢amasir
suyu kutusunun yesil olmasi, Urintn dodalligini belirtmenin yani sira
cevreci iletiler verme kaygisini da glitmektedir. Ozellikle, cevre
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konusunda biling¢lenmeye baslayan tiketici, temizlik {rinleri alirken
de buna 6zen gdstermektedir.

Mavi, gevsek bir atmosferde dinlendiren, derin bir etki yaratan
renktir. Yetiskinler tarafindan tercih edilmesine radmen cocukluk
hatiralarini animsatan bir olgunlugu da tanimlamaktadir. Mavi
karardikca Dbize sonsuzluk hissi vermektedir. Ozellikle Dbeyazla
birlikte kullanildiginda tazelik ve saglik duygularini sembolize
etmektedir (Kuruoglu, 1992:73). Mavi ayni zamanda dusundirtci, karar
verdirtici bir fonksiyona da sahiptir (Atalayer, 1994:190). Eski
Tirklerde mavi hem gddin rengi olarak dederlendirilmekte, hem de
nazardan korunmak i¢in kullanilmaktadir (Kicukkurt wve Tanrikulu,
1986:105) .

Sari tim renkler ig¢inde en aydinlik olanidir. Neselendirici,
zeka artirici tesirleri bulunmaktadir. Duygusal hayatta 6zel bir anlam
kazanmaktadir. Isikliligi ve vyayilmayili ifade etmektedir (Atalayer,

1994:190). Altin sarisinin aktif, canli olmasina karsin, yesilimsi
sari, hastalikly bir etkiyi ©6n plana c¢ikarmaktadir (Kuruoglu,
1992:74) . Yine sicaklik, kuruluk ve col ortami sari ile

anlatilmaktadir (Kunlicen, 2000:192).

5. RENKLERIN ISLEVLERI (FUNCTIONS OF COLORS)

Renkler iletisimde c¢esitli islevleri Ustlenmektedirler. Zettl,
renklerin temel islevlerini: (1) bilgi verici, (2) ifade edici ve (3)
kompozisyonel olmak {izere ¢ baslik altinda incelemektedir (1973:86-
95) .

5.1. Rengin Bilgi Verici Isglevi

(The Informative Function of Colors)

Renklerin, insanlara bir olay ya da bir trin hakkinda renksiz
anlatima gbre daha fazla sey anlatma gibi bir islevi bulunmaktadir.
Baska deyisli renk olgu hakkinda siyah- beyaz anlatimdan daha fazla
sey 1fade etmektedir. Renkler, nesneler arasinda aylirim yapmaya ve
okunmasi kolay bir iletisim kodlamasinin olusturulmasina yardimci
olmaktadir. Soézgelimi, kirmizi baslikli kiz, sari elma ya da siyah
ayakkabilar gibi. Bu nitelemeler siyah- beyaz televizyon izleyicisi
i¢in hicbir anlam ifade etmeyecedi acgiktir.

Tip alaninda renkler yodun olarak teshiste kullanilmaktadir.
Tibbi fotodrafik gdrintiilerde renkteki herhangi bir dedisiklik, sadlik
ya da hastalik belirtisi sayilabilmektedir. Telefon kablolari sistemi
de her bir renkli kablonun uc¢ uca eklenmesiyle olusmaktadir (Kinilicen,
2000:180). Haritacilar da ©06zel renk kodlari kullanarak bazi 0ozel
verileri en cabuk ve en dodru sekilde okuyabilmektedirler. Ornedin
belirli renk kodu, belirli tepe ve ylksekliklere denk diismekte ya da
belirli olgulari (kahverengi daglari, vyesil ovalari, sari bozkirlari
ve mavi denizleri vb.) tanimlamaktadir. Trafik lambalarindaki kirmizi,
sari ve vyesil renk kodlarinin c¢ok ag¢ik tanimlanmis enformasyon
islevinin gercekte ne anlama geldigi hepimiz bilmekteyiz.

Rengin bilgi wverici fonksiyonu konusunda ©Onemle vurgulanmasi
gereken husus, bir rengi digerinden mimkiin oldudunca ayirt edilebilir
hale getirmektir.

5.2. Rengin ifade Iglevi (The Expressional Function of Colors)

Rengin ifade islevi, bizim renkle “ozel bir durumu” algilamamizi
saglamaktadir. Oncelikle, renkler nesnelerin vya da olgularin en
dnemli, en temel niteligini anlatabilmektedirler. Ikinci olarak renk,
bir nesne veya olguya heyecan ve dramatik etki katabilir. Uclinci
olarak da renk, ©6zel Dbir duygusal etki vyaratabilmektedir (Zettl,
1973:88) .

Ozellikle renkler, insanlara verdigi izlenimler, cok kisa
zamanda cok fazla mesaj olabilmektedir (Kuruoglu, 1992:77).
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Zettl’a gOre nesneler ile renkleri arasinda yapisal bir iliski
s6z konusudur. Ornedin, bir reklamda siyah renkli bir deterjanin
camasirlarimizi daha i1yi temizleyecedi ve beyazlatacagdi soylendidinde,
buna kolayca inanabilir miyiz? Ya da kirmizi bir dis macununun disleri
korumada beyazindan daha etkili oldugu anlatilsa izleyiciler
tercihlerinde nasil davranirlar? Yine Dbenzer sekilde {ireticiler
mallarin paketlerinin renginin sec¢iminde dikkatli davranmak
durumundadirlar. Bir dis macunu vya da temizlik maddesi Dbeyaz
ambalajiyla piyasada daha etkili olmaktadir. Ama siyah veya kirmizi
renk cazip bir parfiim i¢in uygun renklerdir (Kiniicen, 2000:180) . Cinki
bu renkler heyecanlari, gizli tutku ve asklari c¢adristirmaktadir
(Atalayer, 1994:189). Tuvalet kagidi, kagit mendil, el kremi, sampuan
gibi drinlerin temel nitelidi yumusakliktir. Bu nedenle s&z konusu
drtinler ic¢in tercih edilecek rengin bu yumusaklidi yeterince ifade
etmesi gerekmektedir. Ornedin, basta beyaz olmak {izere pastel renkler
yumusaklik hissi bakimindan ¢ok uygun bir secimdir.

Rengin insanlar tizerindeki etkisinde nesnelerin temel
nitelidinin anlatimi bakimindan s®z konusu olan, rengin kendisi ya da
tonundan daha ¢ok nesnelerin veya olgularin temel nitelidi ile esas

uygunlugu saglayan rengin enerjisidir. Ornedin; bir eglence
ortamindaki neseli, coskulu havayi, yuksek enerjili renkler
verebilmektedir. Ama ciddi bir ortamdaki faaliyetler i¢in dustk

enerjili soduk renkler tercih edilmelidir (Zettl, 1973:88).

Diger taraftan renkler, bir olguya heyecan ve dramatik etki
katabilmektedirler. Burada amag¢, bir olayin lzerine ilgiyi c¢ekmektir.
Ornedin; ilerleyen bir bando takiminin renkli iniformalara,
dans¢ilarin renkli giysileri ya da itfaiye aracinin yanan kirmizi flas
1siklari gibi. Renk resimde yerlesmis olmasinin yanl sira bugin sinema
ve televizyonda da gorintiyl etkilen ve destekleyen bir 06Je olarak
6zgln bir yer edinmistir (Zettl, 1973:88).

Rengin etkileyici niteligi miizikte oldugu gibi, bir duygusal
etki olusturma ya da duygusal etkiyi pekistirme araci olarak miikemmel
bir o6ncelik tasimaktadir. Olduk¢a yodunlastirilmis kirmizinin parlak
tonlari estetik bir enerjiyi ifade etmekte ve dolayisiyla mutluluk
halini vya da enerjik bir olguyu anlatmada gereken islevi vyerine
getirmektedir (Atalayer, 1994:190-191).

Diger yandan bir durum olusturma ya da mevcut durumu pekistirme
araci olarak rengin en etkili kullanim bigcimlerinden biri de, sahnenin
tiimiine hafif tonda ve tek bir renk vermektir. Ornedin; bir filmin
biitiin sahnelerinde belli belirsiz hafif bir tondaki bir rengin varligi
her bir sahnenin devam eden duygusal durumunu yeterince
verebilmektedir (Zettl, 1973:91). Sevgi ve tutkunun sicak renklerle,
endise, gerilim ve hiizntin soJuk renklerle verilmesi gibi (Kuruoglu,
1992:74-75) .

Eer renk olayin ac¢ik sec¢ikliginin wve yoJunlugunun verilmesine
yardimci oluyorsa renk kullanilabilir. Acikgasz, renkler olaylar
hakkinda daha fazla bilgi saglamak icin kullanilacak ise, bu durumda
siyah- Dbeyaz vyeterli olmamaktadir. Ancak, ©&rnedin bir olayla, bir
olguyla ilgili olarak tam Dbir heyecan, carpicilik ve gbsteris
araniyorsa, renk olmazsa olmaz. Renk, daha c¢ok olayin ig¢sel yapisi ve
aciga c¢ikarilmasi istenen meseleyle iliskili olmaktadir (Kiniicen,
2000:183) .

5.3. Rengin Kompozisyonel Etkisi
(Compositional Effects of Colors)

Genellikle uyumlu renkleri biraraya getirerek belirli bir renk
harmonisi olusturulmaktadair. Etkileyici renk kompozisyonlarinda
renkler rastgele sec¢ilmemekte, kullanilan her rengin ayri bir amaci
bulunmaktadir. Renk kompozisyonunda cesitli yaklasim bicimleri wvardir.
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En ¢ok kullanilan yoéntem, renk spektrumundan birbirini en g¢ok
etkileyen (birbirini tamamlayan) renkleri sec¢mektir. Bir dider ydntem,
belki de en esnek olani, c¢esitli renkleri enerjilerine gdre dengelemek
ya da ama¢ dodrultusunda geleneksel kaliplarin disina c¢ikan renk
kompozisyonlari ile Dbelirli bir c¢alisma yaratmaktir. Renklerin
enerjilerindeki dadgilim bigimi 0©6zellikle sahne ve kostim dizayninda
cok kullanilmaktadir. Ornedin; diisitk enerjili tek tip kostimlerin
yaninda canlzi, parlak enerjili renklerin kullanildigi perdeler,
yastiklar, mobilyalar gibi c¢esitli aksesuarlarla istenilen genel
enerji diizeyi elde edilebilir. Boylelikle yaratilmak istenilen etki de
kontrol altina alinmis olmaktadir (zettl, 1973:94) . Ozelikle
vurgulanmasi gerekir ki, ne amac¢la olursa olsun renk kullanimi hicbir
zaman keyfi degildir.

Kisaca belirli bir rengin odak nokta olarak belirlenip diger
renkleri de wuygun bic¢imde daditarak distenilen Dbir diizenleme elde
edilerek etki vyaratmak {izere belli Dbir ama¢ dodgrultusunda renk
diizenleme c¢alismalarina ve Dbu dizenlemeye “rengin kompozisyonel
islevi” denilmektedir (Kinicen, 2000:183).

6. YONTEM (RESEARCH METHOD)

6.1. Arastirma Modeli (Research Model)

Renkleri anlamlandirilmasinda, sanat ve tasarim editimi alip
almama dediskenlerinin bir farklilasma yaratip yaratmadidini ortaya
koymak amaci ile bu calisma yapilmistir.

Calismanin evrenini Selcuk Universitesi’nde 6grenim gbren
d§renciler olusturmaktadir. Iletisim Fakiiltesi, EJitim Fakiiltesi Resim
Ofretmenligi, Glizel Sanatlar Fakliltesi-Seramik, Egitim Fakiiltesi
Tirkce Ogretmenligi, Mesleki Egitim Fakiltesi, Teknik Egitim
Fakiiltesi, Mizik OJretmenligi, Zihin Engelliler OFretmenlidi, Beden
Egitimi wve Spor Yiksek Okulu, Mihendislik Mimarlik Fakltiltesi, Fen-
Edebiyat Fakiltesi, Tasarim Basim ve Yayimcilik Yiksek Okulu,
Veteriner Fakiiltesi, Iktisadi Idari Bilimler Fakiiltesi, Hukuk
Fakiiltesi, Sosyal Bilimler Meslek Yiiksek Okulu, Saglik Meslek Yiksek
Okulu, Taip Fakliltesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konservatuar, Glzel
Sanatlar Fakiiltesi-Resim, Gilizel Sanatlar Fakiiltesi-I¢ Mimarlik ve
Cevre Tasarimi ve Dis Hekimligi Fakiiltesi’nden toplam 460 ogrenci ile
test yoneticisi kontroliinde yiiz yilize goriismeye dayalili olarak test
uygulanmistir.

Yukaridaki Fakiilte ve Yiksek Okullar bolim ve mifredat yapisina
gdre gdrsel sanat ve tasarim egitimi veren okullar ve gdrsel sanat ve
tasarim egitimi vermeyen okullar olmak izere iki kategoriye ayrilarak
deJerlendirme vyapilmistir. Bu baglamda; Iletisim Fakiiltesi, EJitim
Fakiltesi Resim Ofretmenligi, Gluzel Sanatlar Fakiiltesi-Seramik,
Tasarim Basim ve Yayimcilik Yiksek Okulu, Saglik Meslek Yiksek Okulu,
Konservatuar, Glzel Sanatlar Fakiiltesi-Resim, Glzel Sanatlar
Fakiiltesi-I¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi gdrsel sanat ve tasarim
editimi veren okullar kategorisinde toplanmistir. EJitim Fakiiltesi
Tirkce Ogretmenligi, Mesleki Egitim Fakiltesi, Teknik Egitim
Fakiiltesi, Miizik OJretmenligi, Zihin Engelliler OFretmenlidi, Beden
Egitimi wve Spor Yiksek Okulu, Mihendislik Mimarlik Fakltiltesi, Fen-
Edebiyat Fakiiltesi, Veteriner Fakiiltesi, Iktisadi 1Idari Bilimler
Fakltiltesi, Hukuk Fakiiltesi, Sosyal Bilimler Meslek Yiksek Okulu,
Saglik Meslek Yiksek Okulu, Tip Fakiltesi, Sosyal Bilimler Enstitisi
ve Dis Hekimligi Fakiiltesi de gdrsel sanat ve tasarim eJitimi vermeyen
okullar kategorisinde toplanmistir.
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6.2. Veri Toplama Araglari (Data Collection Devices)

Arastirmaya katilan &6grencilerin, verilen renkleri anlamlandirma
yetilerini 0©l¢mek amaci ile gegerlik giivenirlilik c¢alismasi yapilarak
uygulanan Arikan (2008:50-57) tarafindan ©6zgin olarak gelistirilmis

olan grafik tasarim algi testinden sorular kullanilmistair.
Katilimcilarin demografik &6zelliklerinden; 6drenim durumlari ve
cinsiyet Dbilgileri sorgulanmistir. Ayrica katilimcilara Uger alt

basliktan olusan iki adet test sorusu ydneltilmistir. Katilimcilardan
gdordikleri renk ile Dbelirlenen kavram gruplarini eslestirmeleri
istenmistir.

6.3. Verilerin Analizi ve Kullanilan Testler
(Data Analysis and the Tests Used)

Soru formundan toplanan verilerin girisi ve istatistiksel
analizlerin yapilmasi SPSS 15.0 paket programi araciligiyla
gerceklestirilmistir. Oncelikle katilimcilarin genel ©&zelliklerinin
ortaya  konabilmesi ve sorulara verilen vyanitlarin Dbetimleyici
(tasviri) sonuclarini elde edebilmek amaciyla tanimlayici
(descriptive) analizler (ylzde, frekans) uygulanmistir. Gorsel
sanatlar ve tasarim editimi alip almama durumuna gdre ana ve ara
renkleri anlamlandirma dizeyi arasindaki farklilaga belirlemek
amaciyla Ki-kare testine basvurulmustur.

7. BULGULAR (FINDINGS)
7.1. Katilimcilarin Ozellikleri
(Characteristics of Participants)

Calismaya, 221 kiz ve 254 erkek olmak iizere toplam 475 &grenci
katilmistir. Deneklerin 138’i birinci sinif, 89’u ikinci sinif, 63’1
ficlinci sinif, 1227 si dordiinci sinif ve 33’1 yiksek lisans
6grencilerinden olusmaktadir. 30 katilimci O6Jrenim durumu ile ilgili
bilgi vermemistir. Deneklerin 127’si sanat ve tasarim editimi alan
6grencilerden, 333’14 sanat ve tasarim editimi almayan Odrencilerden
olusurken; 15 Ogrenci durum Dbelirtmemistir. Bu anlamda deneklerin
toplam 460 tanesi deJerlendirmeye alinmis ve 15 tanesi deJerlendirme
disi tutulmustur.

OFrencilerin 6grenim gordiikleri okullara iliskin dagilim
Iletisim Fakiiltesi: 26, EJitim Fakiiltesi Resim OJretmenligi: 45, Giizel
Sanatlar Fakiltesi-Seramik: 12, EJitim Fakiiltesi Tirkce OJretmenligi:
5, Mesleki Egitim Faktltesi: 28, Teknik EJitim Fakiiltesi: 35, Mizik
Oretmenlidi: 6, Zihin Engelliler OJretmenligi: 5, Beden EJitimi ve
Spor Yiksek Okulu: 14, Mihendislik Mimarlik Faklltesi: 47, Fen-
Edebiyat Fakiiltesi: 50, Tasarim, Basim ve Yayimcilik Yiksek Okulu: 14,
Veteriner Fakiiltesi: 60, Iktisadi Idari Bilimler Fakiiltesi: 8, Hukuk
Fakiiltesi: 5, Sosyal Bilimler Meslek Yiksek Okulu: 3, Saglik Meslek
Yiksek Okulu: 27, Tip Fakiiltesi: 20, Sosyal Bilimler Enstittst: 3,
Konservatuar: 8, Gilizel Sanatlar FaklUltesi-Resim: 6, Glzel Sanatlar
Fakiiltesi-I¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi: 16 ve Dis Hekimligi
Fakiiltesi: 16 &6frenciden olusmaktadir.
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Ana Renklerin Anlamlandirilmasinda Sanat ve Tasarim Egitimi

Alan O§rencilerle Almayan OFrenciler Arasindaki Farklilasma
(The Difference of Students with and without Education in
Arts and Design at the Interpretation of the Primary

Colors)

Tablo 1.

kirmizi rengin anlamlandirilmasi

Gorsel sanatlar ve tasarim egitimi alip almama durumuna gore

(Table 1. The interpretation of the color red in relation to having
and not having formal education in visual arts and design)
Kirmizi rengin anlamlandirilmasi
Tehlike Hastalik Baris
Heyecan Akil Sadakat
Ask Thanet Sonsuzluk | Toplam
Gorsel Sanatlar ve Tasarim N 126 1 0 127
Egitimi Alanlar % 99,2 0,8 0,0 100,0%
Gorsel Sanatlar ve Tasarim N 322 6 5 333
Egitimi Almayanlar % 96,7 1,8 1,5 100,0%
Toplam N 448 7 5 460
% 97,4 1,5 1,1 100,0%
X? =2,588  sd=2 p= 0.274
Tablo 1 incelendiginde; kirmiza rengin beklendigi gibi
katilimcilarin %97.4’si tarafindan “tehlike-heyecan-ask” kavramlariyla
anlamlandirildigi gorilmektedir. Kirmizi rengi “tehlike-heyecan-ask”

olarak anlamlandiranlarin orani, gdrsel
alan grupta %99,2 iken, almayan grupta
Kirmizi rengi “hastalik-akil-ihanet”
gdbrsel sanatlar ve tasarim egditimi
grupta %1,8 oldugu gdrilmektedir.
sonsuzluk” olarak anlamlandiranlar,

alan grupta yer almazken, almayan grupta

%96, 7

50,

8 iken,

sanatlar ve tasarim editimi
oldugu goOrilmektedir.
olarak anlamlandiranlarin orani,
alan grupta
Ayrica kirmizi rengi

almayan

“baris-sadakat-

gdrsel sanatlar ve tasarim egitimi
%1,5 oldugu gorilmektedir.

GOrsel sanatlar ve tasarim egitimi alan ve almayan gruplarin kirmizi

rengini
olmadigi belirlenmistir

anlamlandirmalarina iliskin
[X2(2)=2,588,

algyl
p>0,05].

farkliliklarinin

anlamli

Tablo 2. Gorsel sanatlar ve tasarim editimi alip almama durumuna gore
sarl rengin anlamlandirilmasi
(Table 2. The interpretation of the color yellow in relation to having

and not having formal education in visual arts and design)

Sari rengin
anlamlandirilmasi
Tehlike | Hastalik | Baris
Heyecan | Akil Sadakat
Ask ihanet Sonsuzluk | Toplam
GOrsel Sanatlar ve Tasarim | N 1 115 11 127
Egitimi Alanlar % 0,8 90,6 8,7 100,0%
GOrsel Sanatlar ve Tasarim N 10 283 40 333
Egitimi Almayanlar % 3,0 85,0 12,0 100,0%
Toplam N 11 398 51 460
% 2,4 86,5 11,1 100,0%
X? =3,147 sd=2 p= 0.207
Tablo 2 incelendiginde; sari renk katilimcilarin %$86,5"1
tarafindan “hastalik-akil-ihanet” kavramlariyla anlamlandirildigi
gorilmektedir. Bu oran, kavramsal cercevede tespit edilen bilgileri de
dogrular niteliktedir. Sari rengi “hastalik-akil-ihanet” olarak
anlamlandiranlarin orani, gdrsel sanatlar ve tasarim egitimi alan
grupta %90,6 iken, almayan grupta %85,0 oldugu goriilmektedir. Sarzi
rengi “tehlike-heyecan-ask” olarak anlamlandiranlarin orani, gorsel
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sanatlar ve tasarim egitimi alan grupta %0,8 iken,
oldugu gorilmektedir. Ayrica sari rengi “baris-sadakat-sonsuzluk”
olarak anlamlandiranlar, gorsel sanatlar ve tasarim egitimi alan
grupta %8,7 iken, almayan grupta %12,0 oldugu gdérilmektedir. Gorsel
sanatlar ve tasarim editimi alan ve almayan gruplarin sarl rengini
anlamlandirmalarina 1iliskin algi farkliliklarinin anlamli olmadig:i
belirlenmistir [X2(2)=3,147, p>0,05].

almayan grupta %3,0

Tablo 3. GOrsel sanatlar ve tasarim editimi alip almama durumuna gore
mavi rengin anlamlandirilmasi
(Table 3. The interpretation of the color blue in relation to having

and not having formal education in visual arts and design)

Mavi rengin
anlamlandirilmasi
Tehlike | Hastalik | Barais
Heyecan | Akil Sadakat
Ask Thanet Sonsuzluk | Toplam
Gorsel Sanatlar ve Tasarim |N 0 11 116 127
Egitimi Alanlar % 0,0 8,7 91,3 100,0%
Gorsel Sanatlar ve Tasarim N 1 44 288 333
Egitimi Almayanlar % 0,3 13,2 86,5 100,0%
Toplam N 1 55 404 460
% 0,2 12,0 87,8 100, 0%
X? =2,221 sd=2 p= 0.329
Tablo 3 incelendiginde; mavi renk katilimcilarin %87,8"1
tarafindan “baris-sadakat-sonsuzluk” kavramlariyla anlamlandirildigda
goriilmektedir. Mavi rengi “baris-sadakat-sonsuzluk” olarak
anlamlandiranlarin orani, gdrsel sanatlar ve tasarim egitimi alan
grupta %91,3 iken, almayan grupta %86,5 oldugu gorilmektedir. Mavi
rengi “tehlike-heyecan-ask” olarak anlamlandiranlarin orani, gorsel

sanatlar ve tasarim egitimi alan grupta yer almaz iken, almayan grupta

%0,3 oldugu gdriilmektedir. Ayrica mavi rengi “hastalik-akil-ihanet”
olarak anlamlandiranlar, gdrsel sanatlar ve tasarim egitimi alan
grupta %8,7 iken, almayan grupta %13,2 olduu gdérilmektedir. Gorsel
sanatlar ve tasarim editimi alan ve almayan gruplarin sari rengini
anlamlandirmalarina iliskin algi farkliliklarinin anlamli olmadig:
belirlenmistir [X2(2)=2,221, p>0,05].

7.3. Ara Renklerin Anlamlandirilmasinda Sanat ve Tasarim Egitimi

Alan Ogrencilerle Almayan Odrenciler Arasindaki Farklilasma
(The Difference of Students with and without Education in
Arts and Design at the Interpretation of the Secondary
Colors)

Tablo 4. GOrsel sanatlar ve tasarim editimi alip almama durumuna gore
yesil rengin anlamlandirilmasi
(Table 4. The interpretation of the color green in relation to having

and not having formal education in visual arts and design)

Yesil rengin anlamlandirilmasi

Huzur Saltanat Genglik

Zenginlik | Melankoli | Nese

Sikinet Ciddiyet Ytureklilik | Toplam
Gorsel Sanatlar ve Tasarim | N 104 10 13 127
Egitimi Alanlar % 81,9 7,9 10,2 100, 0%
Gorsel Sanatlar ve Tasarim N 212 54 67 333
Egitimi Almayanlar % 63,7 16,2 20,1 100,0%
Toplam N 316 64 80 460

% 68,7 13,9 17,4 100,0%
X? =14,209 sd=2 p= 0.001

337




E-Journal of New World Sciences Academy 4R Ia
Humanities, 4C0043, 5, (2), 328-340. IWEA
Dikener, 0. ve Arikan, A.

Tablo 4 incelendiginde; yesil renk katilimcilarin %68,7’si
tarafindan “huzur-zenginlik-stk@net” kavramlariyla anlamlandirildigi
goriilmektedir. Yesil rengi “huzur-zenginlik-siiklinet” olarak

anlamlandiranlarin orani, gorsel sanatlar ve tasarim egditimi alan
grupta %81,9 iken, almayan grupta %63,7 oldudu goriilmektedir. Yesil
rengl “saltanat-melankoli-ciddiyet” olarak anlamlandiranlarin orani,
gbrsel sanatlar ve tasarim egitimi alan grupta %7,9 iken, almayan
grupta %16,2 oldugu gorilmektedir. Ayrica yesil rengi “genclik-nese-
yureklilik” olarak anlamlandiranlar, gbrsel sanatlar wve tasarim
egitimi alan grupta %10,2 iken, almayan grupta %20,1 oldugu
gbrilmektedir. Gorsel sanatlar ve tasarim egitimi alan ve almayan
gruplarin yesil rengi anlamlandirmalarina iliskin farklilidin anlamli
oldudu belirlenmistir [X2(2)=14,209, p<0,05].

Tablo 5. Gorsel sanatlar ve tasarim editimi alip almama durumuna gdre
mor rengin anlamlandirilmasi
(Table 5. The interpretation of the color purple in relation to having
and not having formal education in visual arts and design)

Mor rengin anlamlandirilmaszi
Huzur Saltanat Genclik
Zenginlik | Melankoli | Nese
Stklnet Ciddiyet Yireklilik | Toplam
Gorsel Sanatlar ve Tasarim |N 10 102 15 127
Egitimi Alanlar % 7,9 80,3 11,8 100,0%
GOrsel Sanatlar ve Tasarim N 44 224 65 333
Egitimi Almayanlar % 13,2 67,3 19,5 100,0%
Toplam N 54 326 80 460
% 11,7 70,9 17,4 100, 0%
X? =7,582 sd=2 p= 0.023
Tablo 5 incelendiginde; mor renk katilimcilarin %70,9"u
tarafindan “saltanat-melankoli-ciddiyet” kavramlariyla
anlamlandirildigz goriilmektedir. Mor rengi “saltanat-melankoli-

ciddiyet” olarak anlamlandiranlarin orani, gdrsel sanatlar ve tasarim
egitimi alan grupta %80,3 iken, almayan grupta %67,3 oldugu
goriilmektedir. Mor rengi “huzur-zenginlik-siikGnet” olarak
anlamlandiranlarin orani, gdrsel sanatlar ve tasarim egitimi alan
grupta %7,9 iken, almayan grupta %13,2 oldugu goriilmektedir. Ayrica
mor rengi “genclik-nese-yiireklilik” olarak anlamlandiranlar, gdrsel
sanatlar ve tasarim egitimi alan grupta %11,8 iken, almayan grupta
%17,4 oldugu gdrulmektedir. Gorsel sanatlar ve tasarim editimi alan
ve almayan gruplarin mor rengi anlamlandirmalarina iliskin farkliligin
anlamli oldudu belirlenmistir [X2(2)=7,582, p<0,05].

Tablo 6. Gorsel sanatlar ve tasarim egitimi alip almama durumuna gore
turuncu rengin anlamlandirilmasi
(Table 6. The interpretation of the color orange in relation to having
and not having formal education in visual arts and design)

Turuncu rengin

anlamlandirilmasi

Huzur Saltanat Genclik

Zenginlik | Melankoli | Nese

Stkltnet Ciddiyet Yireklilik | Toplam
Gorsel Sanatlar ve Tasarim N |13 15 99 127
Egitimi Alanlar %110,2 11,8 78,0 100,0%
Gorsel Sanatlar ve Tasarim N |77 55 201 333
Egitimi olmayanlar % 23,1 16,5 60,4 100,0%
Toplam N | 90 70 300 460

$119,6 15,2 65,2 100, 0%
X? =13,504 sd=2 p= 0.001
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Tablo 6 incelendidginde; turuncu renk katilimcilarin %65,2'si
tarafindan “genclik-nese-ylireklilik” kavramlariyla anlamlandirildigi
goriilmektedir. Turuncu rengi “genclik-nese-yiireklilik” olarak
anlamlandiranlarin orani, gorsel sanatlar ve tasarim egditimi alan
grupta %78,0 iken, almayan grupta %60,4 oldugu gorilmektedir. Turuncu
rengi “huzur-zenginlik-sikinet” olarak anlamlandiranlarin orani,
gbrsel sanatlar ve tasarim egitimi alan grupta %10,2 iken, almayan
grupta %23,1 oldugu gorilmektedir. Ayrica turuncu rengi “saltanat-
melankoli-ciddiyet” olarak anlamlandiranlar, gorsel sanatlar ve
tasarim egitimi alan grupta %11,8 iken, almayan grupta %16,5 oldudu
gbrilmektedir. Gorsel sanatlar ve tasarim egitimi alan ve almayan
gruplarin turuncu rengi anlamlandirmalarina iliskin farkliligin
anlamli oldudu belirlenmistir [X2(2)=13,504, p<0,05].

8. TARTISMA VE SONUC (DISCUSSION AND CONCLUSION)
Ana renk olarak tanimlanan kirmizi, sari ve mavi renklere

iliskin olarak katilimcilarin Dbliytik c¢ogunlugu (kirmizi: %97,4’si
tarafindan “tehlike-heyecan-ask” , sari: %86,5’i1i tarafindan “hastalik-
akil-ihanet”, mavi: $87,8"1 tarafindan “baris-sadakat-sonsuzluk”)

tarafindan kavramsal c¢ercgevede tespit edilen bilgilerin dogrulandigi
gobriilmektedir. GoOrsel sanatlar ve tasarim egitimi alan ve almayan
6grenci gruplari arasinda anlamli bir farklilasma ortaya c¢ikmamasina
ragmen; sanat ve tasarim editimi alanlarin daha yiliksek oranlarda dogru
eslestirme vyaptiklari ve daha disiik oranlarda vyanlis eslestirme
yaptiklari gdoriilmektedir.

Ara renk olarak tanimlanan vyesil, mor ve turuncu renklere
iliskin olarak: yesil renk, katilimcilarin %68,7’si tarafindan “huzur-
zenginlik-sik@net”, mor renk katilimcilarin %$70,9"u tarafindan
“saltanat-melankoli-ciddiyet” ve turuncu renk katilimcilarin %65,2’si
tarafindan “geng¢lik-nese-ylreklilik” olarak anlamlandirilmistir. Bu
durum kavramsal c¢ercevede tespit edilen bilgileri dogrulamaktadir.
Sanat ve tasarim egitimi alanlarin daha yiksek oranlarda dogru
eslestirme vyaptiklari ve daha diusiik oranlarda vyanlis eslestirme
yaptiklari ara renklerde de gOrilmektedir. Ayrica ana renklerden
farkli olarak, her ¢ ara renkte de gdrsel sanatlar ve tasarim egitimi
alan ve almayan O&drenci gruplari arasinda anlamli bir farklilasma
ortaya c¢ikmaktadir.

Yapilan bu c¢alisma ile mevcut literatiir c¢ercevesindeki konu ile
ilgili genel bilgiler istatistik calisma ile doJrulanmistir. Ote
yandan kirmizi-sari-mavi renk grubunun olusturdugu ana renklerin
anlamlandirilmasinda gdrsel sanatlar ve tasarim editimi alanlarla
almayanlar arasinda anlamli bir farkliligin c¢ikmamasi, bu renklerin
bireyler tarafindan daha kolay ve iyi taninmasi 1ile iliskili
olabilecedi gibi; ginltik hayatta daha fazla karsilasilmasi ile de
ilgili olabilir. Yesil-mor-turuncu renk grubunun olusturdugu ara
renklerin anlamlandirilmasinda gdrsel sanatlar ve tasarim editimi
alanlar ile almayanlar arasinda anlamli bir farklilasmanin c¢ikmasi;
bireylerin sanat ve tasarim editimi siirecinde ara renkleri, ana
renkleri karistirarak denemelerle olusturduklarzi tecriibesine
baglanabilir. Ayrica ara renklerin daha fazla renk Dbilgisine
dayanabilmesi ve ginlik hayatta daha az siklikta karsilasilmasi ile de
ilgili olabilir.
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