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BAROK DONEMI CALGI MUZIGINDE SESLENDIRME/YORUMLAMA OZELLIKLERI

OZET
Bu calismada, c¢algilarin ve c¢algisal miizigin temellerinin atildigi ve
kendinden sonra gelen miizik doénemlerini biiylik capta etkileyen Barok doénemi
calgisal mizigi, ana hatlariyla ortaya konularak 6zelde kemanin
seslendirmede/yorumlamada dikkate alinacak ana unsurlari belli basliklar
altinda toplanmistir. Bu makalede amag¢, Barok dénemi c¢algisal miizigini
genel 6zellikleriyle ortaya koyarak  doénemin miiziksel ve calgisal
dinamikleri hakkinda bilgi vermektir. Bu sayede ginimiiz icralarinda Barok
dénemi eserlerine yonelik olarak vyeni bakis agilari kazandirilmasi
hedeflenmektedir.
Anahtar Kelimeler: Barok Mizik, Calgi Mizigi, Keman, Tempo
Isaretleri, Dans Basliklari, Ritmik Ozellikler,
Stirekli Bas, Miiziksel Sislemeler,
Miiziksel Dinamikler

PLAY AND INTERPRET FEATURES IN BAROQUE PERIOD INSTRUMENTAL MUSIC

ABSTRACT
In this study, instruments and music of the foundations and that in
subsequent periods from the music on a large scale affecting instrumental
Baroque period music, the main lines will be put forward, in particular the
call violin / interpretation in considering the main elements of certain
titles are grouped under. The aim in this article, the general features of
the Baroque period music instrumental reveal the period's musical and to
give information about the dynamics instrumental. In this way, for today
the execution of works in the Baroque period to gain new perspectives 1is
targeted.
Keywords: Baroque Music, Instrumental Music, Violin, Tempo Markings,
Dance Titles, Rhythmic Features, Basso Continou,
Musical Ornaments, Musical Dynamics
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1. GirRis (INTRODUCTION)

Barok dénemi mizik tarihi agisindan ele alindiginda buyuk
yeniliklerin ve gelismelerin oldudu vyaklasik vyilizeli vyillik bir silireci
kapsar. Bu gelismelerin en kapsamli yasandidi alanlardan biri de calgl
mizigdi olmustur. Gecmis donemlerde yeni yeni yapilanmaya baslayan calgisal
mizik gelistirilmis, belli formlara kavusmus ve yeni yapilanmalar olmustur.
Birbirine kosut olan bircok gelisme sonucunda c¢algilar da gelismistir.
Barok donemde calgisal miizikte Onemli gelismeler ve yenilikler olmustur.
Calgilardaki vyapisal degisiklikler ve yenilikler, vyeni c¢algilarin ortaya
cikisi wve Dbu calgilarin ses dgenisliklerindeki, akort sistemlerindeki
gelismeler, seslendirme (calma) stillerinde de§isimlere, vyeni arayislara
yol acmis ve bu calgilar ig¢in bircok eser yazilmasina zemin hazirlamistir.
S0z konusu calgilar arasinda keman O6nemli yer tutmaktadir. Kongerto, siit
ve sonat gibi temel miizik formlari bu ddnemde ortaya cikip sekillenmistir.

2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Gunimliz miziginde etkilerini birgok alanda halen devam ettiren Barok
dénem c¢algi miizigini, doénemin miiziksel o6zelliklerinin gdz ©online alinarak
yapilacak olan calismalarla daha dogru yaklasimlarda bulunulacagi
diistinilmektedir. Ulkemiz miizik egitimi kurumlarinda calgi eJitiminde
kullanilmakta olan ve bircok agidan 6nemli yeri ve islevi olan Barok donemi
calgl eserlerinin ana hatlariyla belli Dbasliklar altinda incelenmesi,
tlkemiz mizik editimine katki saglamasi bakimindan onemlidir.

3. ANAKONU (SUBJECT)

Sanat tarihinde mizik doénemlerinin kendinden ©&nceki ve sonraki
dénemlerle siki badlari bulunmaktadir. Rénesans donemi de dodal olarak
Barok donemin hazirlayicisi bir baska deyisle ©Onciili  olmustur. Bu
diistinceyle miizik donemlerinin kendinden oOnceki dodnemle karsilastirmali
olarak ele alinmasi konuya iliskin daha genis bir bakis saglayacaktir.

Orta Cagda bilim, felsefe ve sanatin gelisiminde bluylk bir duradganlik
yasanmisti. Hiristiyanlidin sadece vokal (ses) e dayanan miizigi destekleyip
calgl miizigini gdz ardi ederek hep geri planda tutmasi, c¢algisal mizigin
gelismesini bir bakima engellemis ve geciktirmisti. 17. Yizyil bilim,
felsefe ve sanat hayatinin gelisimine parelel olarak c¢algi miizigi alaninda
da biylik gelismelerin oldugu bir c¢agdir. Calgi mizigi ancak 17. Ylzyilda
tam bir badimsizliga kavusmustur denilebilir.
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Tablo 1. ROnesans ve Barok Donemin miiziksel Ozelliklerinin
karsilastirilmasi
(Table 1. Comparison of the Musical features renaissance and Baroque

Period)
Ronesans Donemi (1450-1600) Barok Doénemi (1600-1750)
(Renaissance Period) (Baroque Period)
Dufay, Ockeghem, Josquin, Monteverdi (yeni yapitlari) Purcell,
Palestrina, Marenzio, Monteverdi Vivaldi, Handel, Bach, Guerre
(eski yapitlarai)
Modal armonik yapi Major ve mindr armonik yapi
Taklit edilen, benzer yapila Yeni teksesli yada solo stiller, geg
cokseslilik Barok Ddneminde benzer yapilar
icermeyen cok seslilik anlayisi
Esliksiz wvokal mizik Eslikli vokal miizik (insan yada
calgl esliginde)
Dini vokal miizigin hakimiyeti. Mes Yeni dini vokal miizigi formlarinin
ve motet formlarinin baskin olarak olusmasi, Oratoryo ve Lutheryan
kullanimi kantati gibi.
Dini olmayan vokal formlari: Dini olmayan vokal formlari:
Sanson ve madrigal. Opera ve kantat.
Enstrimantal miizik bi¢imlerinin Enstrimantal miizik bi¢imlerinin
ortaya ¢ikisi, Vokal mizigi gelisimi; sonat, kongerto grosso,
formlarindan kaynaklanan dans senfoni ve siiit tirlerinin ortaya
mizigi formlara, ¢ikisi ve gelisgimi.
Eserler icin enstriman Belli enstrimanlar icin eser
belirtilmemesi, solo bir ezgiyi c¢ok yazilimi, Solo bir ezgiye bagli
seslendirmek lizere insa edilmis kalmadan Ozglirce besteleme
besteleme anlayisi. anlayisinin dogdusu.
Konser ve dinletilerin saraylardan, Halk tiyatrolari ve gdsteri
kiliselerde yapilmasi. sahnelerinin konser ve dinleti
alanlari olmasi.
“17. Ytzyilda orkestranin gelismesi, orkestrada kullanilan c¢algilari

yvapanlarin daha ileri yapim ydntemleriyle calismalari, calgicinin gitgide
eslik gOrevinden ayrilip tek Dbasina vya da c¢alglr topluluklari ig¢inde
calabilme yetisini kazanmasi, bestecilerin ©&6zellikle calgilar ic¢in artan
sayida miizik vyazmalari ve bu miizide yeni big¢imler kazandirmalari, bu cada
daha sonraki yiizyillarin miizik evrimi ag¢isindan biiyiik ©nem kazandirmistir”
(Mimaroglu, 1995:38).

italyan calgi yapimcilari Antonio Stradivari (1664 - 1737), Andrea
Amati (1520 - 1611), Nicholaus Amati ( ? - 1684) ve Andrea Guarneri (? -
1698) gibi ustalar yayli c¢algilar ailesini eskisine oranla kiyaslanamayacak
6lclide gelistirmisler, bunun sonucunda yayli calgilar ailesine ve 0Ozellikle
kemana olan 1ilgi artmistir. Arcangero Corelli (1653 - 1713), Antonio
Vivaldi (1678 - 1741) ve Guiseppe Torelli (1660 - 1708) gibi kemanc:
besteciler, keman c¢alma teknigine c¢ok &6nemli yenilikler getirmislerdir. Bu
donemdeki c¢algili miziginin poplilerlik kazanmaya baslamasi, Barok miziginin
en o6nemli karakteristik c¢algilarindan olan klavsen ve orgun gelisimini de
olumlu etkilemistir. Klavyeli calgilardaki gelisimde &6zellikle J. S. Bach’
in o6nemli katkilari olmustur. Bach, bir oktavi on iki (12) esit araliga
bo6lmils, matematiksel bir dizen kazandirarak 12 majoér, 12 mindr tona
kesinlik kazandirmistir. Bu, miizik tarihi acisindan ©&nemli bir doénim
noktasidir. Ayrica Almanlarin gelistirdigi vyan £flit, klarinet ve kokeni
belirsizligini koruyan korno da Dbu sireg¢te orkestralarda kullanilmaya
baslamistir. DiJer bir gelisme ise “siirekli bas” kavraminin Onem kazandigi
bu donemde kalin sesli calgilara ihtiya¢ duyulmasidir. Bu gereksinimin
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sonucunda Berlin’de H. Schreiber ©&nce “bas trombon” daha sonrada “kontra
fagot” u icat etmistir. (Ataman,1947:137)

Barok doénemde calgilardaki yapisal dedisiklikler wve yenilikler, yeni
calgilarin ortaya c¢ikisi ve bu calgilarin ses genisliklerindeki, akort
sistemlerindeki gelismeler, seslendirme (c¢calma) stillerinde degisimlere
yeni arayislara yol acmis ve bu calgilar ic¢in bircok eser yazilmasina zemin

hazirlamistar. Ornedin bu doénemde c¢algisal bir tlir olan “kongerto”
Italyanlar tarafindan ortaya cikarilmis, miizik tarihindeki ilk keman
koncertosu G. Torelli tarafindan vyazilmistir. Kongerto disinda Barok

donemde ortaya c¢ikip sekillenen ve sonraki yilizyillarin calgili miizigine yon
veren iki temel mizik formu daha vardir; siiit ve sonat.

4. BULGULAR VE YORUMLAR (FINDINGS AND COMMENTS)
4.1. Barok Dénemde Keman’in Seslendirme-Yorumlama Ozellikleri
(Interpretation of the Violin Baroque Period Properties)

Barok doénemi eserlerinin seslendirme/yorumlamasi, genis ve c¢esitli
konulardan olusur. Tarihsel geg¢misi g6z o&nline alinarak geredi gibi
anlasilmasinin disinda, dikkatli bir bic¢imde uygulanmasi gereken miiziksel
adimlar wvardir. Ayrica doénemin ¢algilarinin vyapisal oOzellikleri wve
bestecilerin stil oOzellikleri de go6zetilmelidir. Bu arastirmada Barok
donemi calgisal miizik eserleri belli basliklar altinda toplanarak
incelenmistir. Bu basliklar;

e Tempo isaretleri

e Ritmik yapi

e Dans basliklara

e Basso continuo (Surekli bas)
e Miziksel siislemeler

e Miziksel dinamikler’dir.

4.1.1. Tempo isaretleri (Tempo markings)

On-yedinci y.y. sonlarina kadar genellikle tempo belirten isaretler
kullanilmazdi. Barok doénemde bu isaretler c¢esitli sekillerde kullanilmaya
baslandi. Tempo isaretleri o =zamanlarda kesinlik arz etmezlerdi vyalnizca
eserin genel karakterini belirlemede bir fikir olusturmasi
hedeflenmekteydi. Barok miziginde tempolardan sadece olumlu big¢imde
yaralanilmadidi, tutarsizliklar da olustugu ve kesin bir kaniya varilamadan
kullanildigi bilinmektedir. (Chiao,2001:23) Giiniimiizde bile tempo isaretleri
hala tam anlamiyla kararli dedildirler. Ornedin Purcell, Grave ve Adagio‘yu
cok vyavas, Largo’yu ise orta hizda verirdi oysa Brossard, Largo’yu c¢ok
yavas ve Adagio’yu hizli - rahat bir tempoda, birazcik siiriiklenme seklinde
disliintirdi. Grassineau’ ya ise Adagio’yu grave disinda her seyin en yavasi
olarak vermektedir. Ozellikle Adagio Barok dénemi bestecileri tarafindan
bircok farkli bicimde goriliyordu, en yavas, ¢ok yavas, rahat seviyede ve
biraz yavas gibi bircok anlayis ve yorum farkliligi vardi.

Barok doénemde tempo isaretleri hizi wve ruh halini belirtiyor ayni
zamanda hareketlerin karakterlerini de isaret ediyordu.Ornedin “Allegro”
Barok miiziginde neseli ama ille de hizli olmamayi isaret eder, Largo
gbrkemli sarki sdyleyici tarzi isaret eder bu da her zaman yavas degildir.
Barok doénemde tempoya Mizidin ezgisel ve tartimsal yapisina gdre karar
verilmelidir. Barok ddénemde miizigin seyri sirasinda tempo isaretlerinin
degisimi biuylik titizlik wve Thassasiyetle vyapilmalidir. Ayrica tempo
secilirken miizigin ifadesi ¢ok 1iyi distuntlmelidir. Ornedin Allegro bir
bo6limin icrasinda ¢ok hizli, telasli bir tempo alinip mizidin ifadesini
dogru vyerine getirememek k&t bir sonug¢ doduracaktir. (Channan,2005:103)
Handel No. 14 - A majdér sonatin 2. bolumi ve J.S. Bach keman koncertosu
No:2 Mi majodr, 1. Dbolimid olan “Allegro”lar bu duruma uygun birer Ornek
teskil eder. Ayni sekilde largo bir parca veya kesitte monotonluk
olusturmadan, cimle hissini yitirmeden dodru ifade disinilerek tempo
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belirlenmelidir. Tartini Mi mindr keman sonati 1. B&6lim olan Largo bu
duruma Ornek gdsterilebilir.

Barok doénem miiziginde tempoyu etkileyen en onemli etkenlerden biri de
solo enstriimana eslik eden armonik yapinin ritmidir. Barok miizikte gilizel ve
dodru bir icra yapilabilmesi icin, yukarida adi gecen tempo uygulamalarina
karsi duyarli olmak gerekir. Ayrica eserlerin teknik ve mliziksel analizi
yapilarak Ozellikleri saptanmali, tempo seciminde bu 0Ozellikler de goz
oniinde bulundurulmalidir. Bu sayede barok miizik kendi ©6zginliigi icinde
sunulabilir.

4.1.2. Ritmik Yapi (Rhythmic Features)

Kontrastlar {izerine kurulan Dbarok mizikte ritmik vyapida Dbluylk
gelismeler olmustur. Eski kurallardan ve polifonik takintilardan
kurtulunmasi, yeni bir tarz ve kural gelenedi yapma geredini dodurdu bu da,
kadanslar ve armonik eslikler iizerine solistlik yapan melodinin
zenginligini ortaya ¢ikardzy. Bu durum armoniler igcinde sequence
(zincirleme)’i getirdi. Tidm bu armonik yapilanmalar bir yandan da ritmik
gelismeleri tetikledi. Eslik partileri, Orta Avrupa dans miziginin tipik
ritimleriyle kaynasti ve tim bu gelismeler Barok miizigin ritmik yapisinin
zenginliginde O6nemli rol oynadi.

Barok mizidinin ritmi matematiksellikten =ziyade -esnektir. Eserin
gidishat1i ve akici bir Uslupta c¢alinmasi temel O&zelliklerdendir. Ddénemin
karakteristik ©zelliklerinden olan siislemeci anlayisin, ritmik vyapinin
zenginlesmesinde ©o6nemli rol oynadigi diisiiniilmektedir. Barok miiziginde
esitsizlik, izerinde 6nemle durulmasi gereken konular arasindadir.
Esitsizlik -inequality- kavram olarak, esit olarak yazilmis notalarin esit
olmayan bir sekilde icra edilebilecedini ifade eden bir terimdir. Barok
miizikte esitsizlik, c¢iftler halinde gruplanmis veya gruplanabilen notalarla
uygulanabilir. Prensip olarak esitsizlik en kisa notalarda kullanilir. Kisa
notalar esit o6lclide alinmadiklari zaman, eger kulaga kot gelecek kadar
hizliysa, esitsizlik hem tarihsel hem de estetik bakimdan ortadan kalkar.
Esitsizlik genellikle hizli tempolarda uygulanmaz. Eserin ic¢inde yer alan
en kiicik birim notalar oldukca hizliysa, bu kuralin amacina uygun olarak
dikkate alinmayabilirler wve esitsizligin sorumlulugu sonraki en kisa
notalara birakilir veya alternatif olarak, en kisa notalar ¢ok hizliysa, en
kisa ve vyanindaki kisa notalar esit olmayan bigcimde c¢alinabilirler.
(Botelho,1993:55)

— M
_—
J—
= 2 2
= =
— !
> |

Sekil 1. Ritmik yapi
(Figure 1. Rhythmic structure)

Handel No. 14 - A major keman sonatinin 4. bolimi olan “Allegro” ve
No. 10 - G mindr sonatin 1. bdlimi olan “Andante” zengin ritmik unsurlar
icermeleriyle dikkat c¢ekmektedirler. Ayni sekilde J. S. Bach’in partita ve
solo sonatlari ritmik zenginlide &rnek olusturacak niteliktedir.

Sekil 2. Kisalan nota degeri
(Figure 2. Value of short notes)
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Barok Doénemin sislemeci ve abartili anlatim anlayisina uygun olarak
noktali notalar da degisik seslendirme O0zellikleriyle karsimiza
cikmaktadir. Barokta bir nokta standart uzunluktan fazla uzatildigi gibi az
da uzatilabilir. Bu baglamda noktali bir notayi tekrar yari uzunludundan
asagiya cekmek ve onu takip eden nota ya da notalari orantili olarak
uzatmak istenilebilir veya boyle bir seye gereksinim duyulabilinir. Buna
alt noktalama denmektedir. Alt noktalamanin etkisi, noktali vyazili bir
ritmi performans sirasinda az ya da c¢ok, {cleme ritmi sekline gelecek
sekilde vyumusatmaktir. Boylece noktalili vyazili notalar, alt notalama
sayesinde, esit yazilan notalarin inisli cikisla esitsizligi ile
ylikseltilebildidi gibi, ayni esitsizlik diizeyinde de azaltilabilir.

also
.ﬁ = J -h uinst E
L thus
Sekil 3. Noktali notalarin kullanimi
(Figure 3. The use of dotted notes)

Barokta noktali nokta, standart wuzunlugu kadar da wuzatilabilir.
Noktali notayi vyazili uzunlukta, onu takip eden nota ya da notalari kendi
deerinin vyarisi kadar alabiliriz. Bu uygulamaya standart noktalama
denmektedir. Ancak standart noktalama bile barok mizik veya dider bir mizik
icinde matematiksel anlamda, ona karsi harekete gecen diger tamamlayici
degerlerin kesin olmasini gerektirdidi durumlar disinda yine de kesinlik
icermemektedir. Barokta noktali nota standart uzunluktan fazla da
uzatilabilir. Ornedin noktali bir nota deJerinin yarisi uzunlugundan daha
fazla uzatilabildigi gibi, tamamlayici nota veya notalar orantili olarak
kisaltilabilir. Bu uygulamaya fazla noktalama denmektedir. Fazla noktalama,
tek noktali bir de§ere ikinci noktayi koyarak, yorumda birakacak etkiyi
daha da yltkseltebilir. (Mertkan,2006:37)

- .

_H_'!
‘“1!

Sekil 4. Noktali notalarin kullanimi
(Figure 4. The use of dotted notes)

Esit olmayan noktali notalar dekoratif Dbir ritimdir. Esitsizlik,
cogunlukla esli halde gruplandirilmis notalar ic¢in uygulanir. Bu cekici bir
barok etkisidir ancak modern calimda iste§e bagli dedildir. Noktali notalar
ifadesel veya geleneksel nedenlerden dolayi degisik bicimlerde
uygulanabilir. Barok notasi standart uzunluktan daha fazla ya da daha aza
kadar yayilabilir, bu seslendiren kisinin disiincesine ve yorum anlayisina
gbre degisir.

r
Sekil 5. Noktali notalarin trille uzamasi

(Figure 5. Prolonged use of notes dotted trill)

204



e-Journal of New World Sciences Academy LRI
Fine Arts, D0026, 5, (4), 199-211 NUUSA
Delikara, A.

"7
Sekil 6. Noktali sus degeri
(Figure 6. Silent-point wvalue)

4.1.3. Dans Basliklari (Dance Titles)

stit, Degisik etkide ancak ayni tonda ve ¢odunlukla ayni
karakteristik ©zelliklere sahip olan dans parcalarinin Dbirbiri ardina
dizilmesiyle olusmus calgisal miizik formlarinin en eskisidir. Kokeni orta
caga kadar uzanir. Ozellikle Barok c¢agda cok kullanilan bir bicimdir.
Kokeni halk danslarina dayanan ve 16. vylzyildan itibaren saraylarda
benimsenmeye baslayan bu bic¢imin baslica kullanildigir alanlar klavsen ve
lavta miizigidir. Doénemin sliitleri {lkelere gdre farklilik gbstermekle
birlikte zamanla belli bir diizene kavusmus, sonradan ortaya c¢ikacak olan
“senfoni” ye zemin hazirlamistair.

Stitin ¢ekirdedini olusturan dort parca vardir. Cesitli Ulkelerin
halk danslarindan alinmis bu doért temel dans, Allemande, Courante,
Sarabande ve Gigue’ dir. Parcalar, hareket bakimindan birbirinden farkli
olsalar da aralarinda siki bir iliski wvardir.

Siiti olusturan parcalarin en Onemli ortak vyanlari “ikili form”da
olmalaridir. Tkili form, eserlerin iki kisma bolinmis olmasindan
kaynaklanir. Birinci kisimda ana tondan komsu tona; ikinci kisim da ise
komsu tondan ana tona doénilir. Boylelikle siiitin her dansi 1iki kisma
bolliniir ve tekrar edilir. Halk danslari ve sarkilarinin bir cesit derlemesi
denilebilecek stit, sonatin olusmasinda cok etkin olmustur. Stit
boltimlerinden sonati dodrudan ilgilendirenler; Minuet, Canzone (Sarki),
Fiig ve Variations (Cesitleme) bolimleridir.

Siitteki dans parcalari her ne kadar dans karakterini icermis olsalar
da salt mtzide dodru bir gelisim gdstermislerdir. Bu parcalardan sadece
ritimler alinmistir. Zamanla ritimlerin bile dedisikliklere udradiklari
gorilir. Stit formu, Barok Cadi sonlarina kadar siit, sonat, ordre, partita
veya entree gibi basliklar altinda bir araya getirilmis bes, alti vya da
daha ¢ok sarki ya da danstan olusur. Bu basliklar altinda toplanan danslar
genelde doért ayri tempoyu yansitirlar. (Fenmen,1991:51-52)

e Yavas danslar; Sarabande, Air/Aria, Pavane, Chaconne..
e Orta hizda danslar; (2-4 zamanlilar) Gavotte ve Bourre,

(zamanlilar) Menuet, Polonez..

e Hizlica danslar; Allemande, Prelude, Sciliano, Pastorale, Loure..
e Hizli danslar; Gigue, Gaillarde, Courante..’ ornek olarak
gbsterilebilir.

Dans Dbasliklarinin da tempo isaretlemelerine benzer problemleri
vardir. Dans hareketleri ig¢in kesinlik arzeden tempolar belirlemek =zordur.
Farklzi tarihsel kokenlerden gelmelerine karsin bircok benzer dans
hareketleri vardi. Ornek olarak, Sarabande on-yedinci y.y. Ingilizleri icin
son derece hizli bir dans formu iken Italyanlar icin vyavas, Fransizlar
icinse daha da yavasti. Yavas ve hizli kendi icinde derecelere
ayrildigindan tempoya, mizidin kendisine bakilarak yani miizidin karakterine
gdre karar verilmelidir. Buna da yorumcularin kendi entelektiiel birikimleri
dogrultusunda belirlenmelidir. (Chiao,2001:23)

4.1.4. Sirekli Bas (Basso Continuo)

Barok donem miiziginin bir baska 0zelligi ise bu doénemin bir yerde
miziksel kimligini Dbelirlemis olan Dbasso continuo vyani sltrekli bas
kullanimidir. Continuo miizisyeni (klavyeli veya telli bir calgida) melodiye
iyi bir zemin hazirlayacak ve armoniyi dolduracak olan bas bélimini
verirdi. Zaman zaman i1ki continou miizisyeni olurdu: Bunlardan birisi c¢ello,
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keman veya fagot gibi agirlikli olarak c¢algiya vyardimci olurken digeri
armoniyi sagliyordu. Continuo’ nun kullanilmasi kisaca sOyle anlatilabilir:
Bir ses veya calgi ic¢in yazilmis melodik boélim {istte, bir bas calgili da
altta armonik uyumu saglamaya calisir. Miuziksel uygulama bunlarin arasinda
yapilandirilir. Siirekli bas kullanimi, doénemin vokal ve diger enstriimantal
mizik Dbicimlerinde siklikla kullanilmistir. Dans hareketlerindeki Basso
continuo, bu ydniyle de barok miiziginde c¢ok Onemli bir rol istlenir.

Barok doénemde icracilarin, nota {izerinde bazi 06zglir uygulamalarda
bulunmalari tercih ediliyordu. (GinUmiizde caz miizisyenlerinin, standart
tonalite icinde doJaclamayi tercih ettidi gibi) Bir notanin c¢esitli
sekillerde ve etkilerde calinabilmesi ortaya c¢iktiktan sonra dofaclama igin
genis bir kapi acildi. Calgisal mizik bu 0geleri genellikle igerir ve
doJaclamaya olanak saglardi. Barok miizigin ©onemli Ozelliklerinden birisi
olan basso continuo, bas durumundaki eslide verilmis armonik vyapi
icerisinde doJaclama yapilmasina zemin hazirlardi. Codunlukla solo bdélim ya
da isaret aksini sdylemedikge eslik konumundaki enstrimanlarda ilgili
akorlarin kok sesleri calinirda. (Chiao,2001:24) Barok eserlerinin
seslendirilmesinde, tempo ve miiziksel anlatimin belirlenmesi ic¢in akorsal
gidishat yani armonik yapi da gdz Oniinde bulundurulmalidir.

Barok donem miiziginde armonik yapi, melodik yapi ve miiziksel cilimleler
eserin karakteristigini sekillendiren temel Ozelliklerdendir. Barok miizikte
cimleler genellikle Dbir gerilim ve rahatlama hissi uyandiracak sekilde
diizenlenmislerdir. Armonik ac¢idan bakildiginda; cimlenin ilk yarisi olan
soru cilmlesi, genel tonalitedeki ilgili dominant tonuna ulasir. Cumlenin
ikinci vyarisi olarak vyanit cltmlesi, tonik notasina ulasarak ideal miizik
cimlesini tamamlamis olur. Bu durum Barok Doénemi miiziksel Ozellikleri
acisindan genellik arz etmesine karsin, miziksel cimlelerin uzunludu, kalis
ya da durak etkisi wverilip verilmemesi konularinda besteciler arasinda
bircok anlayis farkliliklari vardir.

4.1.5. Miziksel Dinamikler (Musical Dynamics)

Ronesans’in aksine barok dénemin en Onemli yeniliklerinden birisi
miiziksel karsitliklarin tercih edilmesiydi. Barok miizigin icindeki
karsitlik (kontrast) c¢esitli sekillerde karsimiza c¢ikabilir; yiksek sesli
ve kisik sesli, Dbir melodiden bir Dbaskasina gecme, solo wve tutti
(orkestra), vyiksek ve alcak perde vyani oktav, hizli ve vyavas (bu iki
sekilde olabilirdi: hizli giden bir bdélim, yavas giden bdolimle veya hizli
calan c¢algilarla yavas calanlar karsilasabilirdi) vyankilanma etkisi, aynzi
yva da Dbenzer mliziksel ¢izgilerin vyiksek sesli c¢alinmasi ile on plana
¢ikarilmasi ve bazi miiziksel cimlelerin klavsen yada baska solo
enstrimanlarla tekrar edilmesi gibi. Bu 0&zellikler tipik Dbarok dinamik
konseptidir. Bu anlayis dodrultusunda mizikte monotonluk olusturmamasi,
miizige devingenlik kazandirmasi ve yoruma gii¢ katmasi bakimindan barok
miiziginde dinamik isaretleri donemin baslangicindan beri kullanilmistir.
Miiziksel dinamiklerin kullaniminda asiriya kacgilmamis ancak piyanodan forte
ye kadar uzanan bir anlayisla ele alinmislardir.

Barok Donem’de kemanda miziksel dinamikler ag¢isindan u¢ noktalar,
6zel efektler ve ani baski dedisimleri sik kullanilmamistir. Bu durumda,
gerekli oldugu zaman yaya daha fazla baski uygulayarak daha diiz ve kopriiye
vakin c¢almak suretiyle bir denge kurulabilir. Yayin orta kisminin hemen
fizerindeki Dbolim, barok eserlerdeki kisa ve wvurgusuz yay hareketleri icin
daha uygundur. Yayin bu Dbdlgesinin hafif olmasi, istenmeyen ses
sertlesmelerinin Online gegebilir. Ayrica sagd kolun seri ve esit hareketleri
yayin orta-ist kisminda daha kolay yapilabilir. Barok’ta allegro tempolarda
“forte” c¢alabilmek ic¢in, kararli, tellerle temasi kesilmeyen fakat kaba
olmayan bir sekilde, vyayin toplam uzunludunun yaklasik dortte Dbirini
kullanmak vyeterli olabilir. “piano” ig¢in daha az baski yapilarak yayin
orta-ust kisminin islenmesi uygun olacaktair. Dénem miziginde, vay
degisimlerinin ozel nianslar disinda hissettirilmemesi O6nemlidir.
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(Mertkan,2006:13) Yay gegislerinde yumusaklik ve esneklik, siirekli kontrol
altinda olmalidir. Bu uygulama, sag el ve sol elin dodru Dbigimde
kombinasyonu ile gerceklesir.

Barok yorumda istikrarli bir sonu¢ elde etmek icin, kontrolli calma
olumlu etki yapmis olacaktir. Abartidan uzak, sadelestirilmis wve gliclti bir
yay kullanimi, istenilen yoruma ulasmada &nemli bir rol oynar. Etkili bir
ses elde etmek ig¢in, vyayi yumusak fakat dolgun Dbir sekilde kullanmak
gerekmektedir. Yay1l yliksek hizda kullanirken az miktarda basing
uyguladigimizda, barok miizigin kendine 06zgl renk ve zarafetteki tinilarina
ulasilir. (Mertkan,2006:14)

Dinamiklerin kullanimi daha c¢ok karsitlidi verecek sekilde vwve
miziksel clmlenin gelisimine uygun olarak distUnilmistiir. Karsitlik soz
konusu oldugunda, ©once piano sonra forte ya da once forte sonra piano
seklinde, miiziksel cimlenin gelismesine yoénelik olarak da kresendo ya da
dekresendo seklinde goérilmektedir. Bu isaretler Barok dénem mizidinde bir
tir koése taslari islevini yerine getirirler.

bl . ’_’\H\,_“'\_"_':\ TN e e
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Sekil 7. Miiziksel Dinamikler- yanki etkisi. Handel, No. 12 - Fa majdr sonat
4. bolim

(Figure 7. Musical Dynamics-echo effect)
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Sekil 8. Miziksel Dinamikler-karsitlik. Handel, No. 10 - Sol mindr sonat 2.

bolim
(Figure 8. Musical dynamics-opposition)

Sekil 9. Miziksel Dinamikler. J.S.Bach Partita 1 Double
(Figure 9. Musical dynamics)

Sekil 10. Miiziksel dinamikler Telemann Fantezi No:9 Siciliana
(Figure 10. Musical dynamics)

4.1.6. Miziksel Siislemeler (Musical Ornaments)

Miziksel siislemeler, yorumcuya bestecinin orijinal yazitinin iizerinde
kendi hayal glici ve yaraticiligini ifade etmesine olanak saglar. Miziksel
stislemelerin dogac¢lamalardan meydana geldidi diusinilmektedir. Bu ac¢idan
bakildiginda doJaclama slslemeler, yorumcu ve besteci arasinda kisisel bir
bad olusturur. Melodik slslemelerin Ortacad' a kadar uzanan bir gecmisi
vardir. RoOnesans doneminde, kilisenin Dbiitiin sanatlar izerinde hissedilir
bir baskisi vardi ve bu donemde Uretilen sanat eserler c¢odunlukla dinsel
temalar icermekteydi. Donemin dinsel miizigi sade, siisstiz, oldukca
tekdiizeydi ve genellikle enstriimansiz (akapella) icra edilirdi.
(Basmacioglu, 2003:17)

207



e-Journal of New World Sciences Academy LRI
Fine Arts, D0026, 5, (4), 199-211 NUUSA
Delikara, A.

ROonesans doéneminin devami nitelidinde olan Dbarok doéneminin 1ilk
yillarinin (erken barok) sanat eserleri bu doénemin O6zelliklerini
tasimaktadir. Ornek olarak Monteverdi, Kuhlau ve Schiitz’ 1{in eserleri
verilebilir.

Ronesanstan miras kalan silisleme gelenedi, Barok dénemde daha karmasik
hale geldi. XVIT. ylizyila gelinceye kadar, besteciler eserlerinde
sislemeleri icracilarin teknik Dbeceri ve kapasitelerine birakmislardzx.
Icracilar miizik eserlerinde siislemeleri genellikle iclerinden geldigi gibi
(dogaclama) yapiyorlardi. XVITI. ylizyilin baslarinda, miizik vyazisinda
stislemelerin isaretlerle gdsterimine iliskin ilk belirtiler Fransiz Barok
mizigdi eserlerinde gorildi. Ancak bunlar nadirdi ve daha c¢ok; doJaclama
kadanslar, icra edenin beceri ve teknigini gosteren kiuglk pargalar, sirekli
onaltilik wve sekizlik silire degeri iceren hizli pasajlar seklindeydi..
(Newman, 1995) Almanya’da Reinken ve Murschhauser adli miizisyenler mizik
yazilarinda 1ilk kez esas nota iizerinde baslayan trilleri kullandilar. Yine
ayni yillarda, uzun bir vokal miizik gelenedi olan Italyan miiziginde ilk
kadans oOrnekleri goriildi. Kadans daha sonra 0Ozellikle klavye ve bilitin
enstrimantal miiziklerde ©onemli bir hale geldi. Barok doénemin o6nemli bir
6zelligi olarak kadanslar, her seferinde ayni sekilde icra edilecek diye
bir =zorunluluk olmamistir. Icracilar kadanslari kendilerine gdre cesitli
stisleme figlirleriyle yorumlamislardir. Iyi bir sisleme materyali olarak
kadanslarin genellikle kisa olmasi tercih edilmistir. Buna radmen orta
uzunlukta olanlari da zamanla kabul gdrmiistiir. Bu slrec¢lerin sonucunda,
XVII. vyizyilin baslarinda besteciler eserlerinde kendilerine 0&zgii stsleme
sembolleri icat edip icracilardan hangi stislemeleri istediklerini
cogunlukla isaretlerle gOstermeye basladilar. (Stephen,1996:22)

Sekil 11. Tril.
(Figure 11. Musical dynamics)

Sekil 12. Apajyatiir ve kesik mordan
(Figure 12. Appogiatura and cut mordent)

Sekil 13. Apajyatiirld tril
(Figure 13. Appogiatura with trill)

Barok doénemde, mizik eserlerinde slisleme yapilmasina iliskin iki
yaklasim o6n plana c¢ikmaktadir: Bunlardan ilki doJaclanan melodidir; sade ve
destekleyici armoni notalarindan olusur ve vyavas hareketlerle vyazilir,
Corelli ve Handel’ in eserlerinde oldugu gibi.

Digeri 1ise Ozellikle ge¢ barok doénemde bluyik aryalarda, “da capo”
larin tekrarinda yapilan sislemelerdir; da capo tekrarlarinda yeni sisleme
figlirleri eklenerek miizige degdisik yorumlar ve lezzetler kazandirilmistir.
Ayni sekilde enstriimantal eserlerde de tekrarli olan bdélimlerde stslemeler,
Handel keman sonatlarinda oldudu gibi, yalnizca tekrarlarda yapilirdzi.
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18. yy' 1in baslarinda solo enstriman ve sirekli bas (basso continio)
i¢cin sonat bestelemek popller hale geldi. Bu sonatlarin icrasinda Onemli
unsurlardan biri de miiziksel sislemeler olmustur. Donemin eserlerindeki
stislemelerin nasil seslendirilmesi gerektigi konusu bu donemden itibaren
giniimiiz sanatc¢ilarinin karsilastidi en karmasik konulardan biri olmustur.
Bunun sebebi 17. ve 18. yy’ larda gercek bir "genel uygulama" olmamasidir.
Ancak Barok doénemde siislemelere 1iliskin birgok bdlgesel ve ulusal stil
vardi. O doénemde verilen bir melodinin slislenmesi icin iki vyaklasim goze
carpmaktadir:

Tek bir nota ic¢in yapilan silislemeler (triller, kisa apajyatirler,
mordanlar gibi) ve bir notadan diderine gidis ya da gelis ic¢in yapilan

stislemeler. (uzun apajyatiirler, birlesik sislemeler, kadanslar ve donis
gibi)
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Sekil 14. Siislemeli Kadans. Handel, No. 10 - Sol mindér sonat 1. bdlim
(Figure 14. Ornamental Cadence)

Barok doénemi yorumcularinin, eserlerin seslendirilmesi ag¢isindan bir
6zglirlige sahip olduklari gibi bestecinin yazmis oldugu isaretlere ekleme
yapma sorumlulugu da vardi. Yorumcu, siisleme isaretlerini tamamiyla
degistirme ya da ¢ikarma konusunda serbestti. (Chiao,2001:48)

Barok doénem mizidinde siisleme yapmak var olan miizigi stslemekten
ziyade miizigi bizzat var eden temel unsurlardan biri olmustur.

Glinimiizde editdrlerce yapilan arastirmalar ve diizenlemeler sayesinde
Barok doénemi miziksel siislemelerinin icrasi konusunda daha gilivenilir
bilgilere ulasilmaktadir. Chrysander, Peters, Ricordi ve Schott edisyonlari
bu siisleme uygulamalarina Ornek olarak gdsterilebilir.

{a) b} [ )

Sekil 15. Basamak notalarinin seslendirilme Ornekleri
(Figure 15. Step voice of note samples)

Sekil 16. Basamak notalarinin seslendirilme Ornekleri
(Figure 16. Step voice of note samples)
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Sekil 17. D’Anglabert’in siisleme tablosu
(Figure 17. D'Anglabert'in table decorations)
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Sekil 18. J.S. Bach’in explication tablosu
(Figure 18. J.S. Bach's explication table)

5. SONUCLAR (CONCLUSIONS)

Mizik doénemlerinin igerdidi teknik ve miiziksel unsurlarin tarihsel
dayanaklariyla birlikte derinlemesine arastirilmasi, o donemin eserlerinin
dogru ve glizel yorumlanmasi ac¢isindan Onemlidir.

Bu arastirmada Barok doénemi keman eserlerinin seslendirme/yorumlama
6zelliklerine iliskin olarak tempo isaretleri gdz Online alindiginda
tutarsizliklarain oldugu, heniiz belli bir metronom sayisi kesinlik
kazanmayan bu isaretlerin Dbesteciler tarafindan farkli yorumlandigi
sonucuna ulasilmistir. Bu durum doénem miiziginin esnek vyapisindan da
kaynaklanmaktadir. Tempo belirlemede dogru yaklasimin miizigin kendi ic¢
dinamikleriyle olabilecedi sonucuna ulasilmistir.

Ritmik vyapi g6z ©online alindiginda, miiziksel gelismelerin birbirini
tetikleyerek zenginlestirdigi bir yapi dikkati c¢ekmektedir. Barok miizigin
ritmik yapisi esnektir. Geleneksel seslendirme O0rneklerinden de
anlasilacagi tizere ddnemin keman eserlerinde yorumcudan ritmik unsurlari
zenginlestirmesi beklenmektedir. Bu durum Ozellikle siislemelerde, noktalzl
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notalarda ve agir Dbolimlerin bitislerinde vyapilan kadanslar seklinde
kendini gostermektedir.

Dans Dbasliklari konusunda da tempo Dbelirlemedeki Dbelirsizlikler
kismen vyasanmaktadir. Ulusal farkliliklar bu durumu yaratan ©Onemli
unsurlardandir. Dans parcalari her ne kadar dans karakterini icermis
olsalar da salt mizige dodru Dbir gelisim gOstermislerdir. So&z konusu
danslardan sadece ritimler alinmistir. Zamanla bu ritim vyapilarinda da
dedisimler olmustur. Barok dénemde dans basliklari sadece miizigin temposunu
dedil ayni zamanda miizigin karakteri de belirleyen onemli bir unsurdur.

Barok doénem miiziginin bir baska 06zellidi ise bu doénemin miiziksel
kimliginde onemli rold olan basso continuo yani sirekli bas kullanimidir.
Dénemin vokal ve diger enstrimantal mizik bicimlerinde siklikla
kullanilmistir. Melodik zenginligi on plana c¢ikarmak, doJaclamaya zemin
hazirlamak ve miiziksel akiciligdi sadlamak gibi temel islevlerinin yani sira
ritmik ve armonik islevleriyle mizidin karakterini belirleyen ©o6nemli bir
unsurdur. Miuziksel dinamikler donemin miziksel anlayisina uygun olarak
karsitligir verecek sekilde ve mlziksel climlenin gelisimine uygun olarak
distinilmistir. Karsitlik sodz konusu oldugunda, o6nce piano sonra forte ya da
6nce forte sonra piano seklinde, miiziksel cimlenin gelismesine vyonelik
olarak da kresendo ya da dekresendo seklinde gOriilmektedir. Bu isaretler
Barok dénem miiziginde Dbir tir kose taslari islevini yerine getirirler.
Barok Donem’de miiziksel dinamikler acisindan u¢ noktalar ve 0Ozel efektler
si1k kullanilmamistir.

Ronesans doéneminden miras kalan ve doJaclama kaynakli miiziksel
sislemeler, Barok doénemi miiziginin en karakteristik oOzelliklerindendir.
Miziksel sislemeler, bu dbénemde miizigi olusturan temel unsurlardan biri
olarak kabul edilmis wve ¢esitli sekillerde, yodun olarak kullanilmistair.
Son derece zengin bir vyapiya sahip olan sislemeler, ddnem miziginde
tarihsel, Dbdlgesel, wulusal hatta kisisel farkliliklar gdstermektedir.
Stislemeleri sembollestirme ve bir standarta oturtma c¢abasi yine en c¢ok bu
donemde gorilmistir. Donemin miziksel anlayisinda miizisyenlerin, eserlerde
O0zglirce yorumlama yapmalari beklentisi gortilmektedir. Bu anlayis, sisleme
kombinasyonlari ve yavas bolimlerin doJac¢lanan kadanslari olarak kendini
gdstermektedir.
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