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SUSLEMELERIN BATI MUZiGINDEKI GELiSIM SURECI

OZET

Bu calismada, en dogal big¢imi halk sarkilarinda goriilen, muzige
ezgisel anlamda renk ve incelik katan, ifadesini gliclendiren

stislemelerin ylzyillar icerisinde gec¢irdidi gelisim ve dedgisim sireci,
nedenleri ve etki unsurlariyla beraber incelenmis, bu slire¢c icerisinde
meydana gelen belirsizlik ve catismalar ayrintila olarak
irdelenmistir. Ayrica, stislemelerin gecmisteki c¢alis Dbigcimlerinin
bilinmesinin, o dénemi tanimak ac¢isindan Onemli olacadi distnilmis, bu
dogrultuda gecmisten glinimize en c¢ok tercih edilen icra bicimleri oOn
plana c¢ikartilarak egitimciler ve O&Jrencilerin kafasinda meydana
gelebilecek muhtemel sorulara cevap verebilmek amaclanmistir.
Anahtar Kelimeler: Siisleme, Bati Mizigi, Barok Donem,
Gelisim Sireci, Calis Bicgimi

DEVELOPMENT PROCESS OF ORNAMENTS IN WESTERN MUSIC

ABSTRACT

In this study, the most natural form of folk songs common in
music, musical sense of colour and subtlety that add expression to
strengthen ornaments for centuries 1in the spent growth and change
process, cause and effect elements together were examined during this
period caused uncertainty and conflict in detail, are discussed. Also,
ornaments the background of the playing forms of knowing what, at that
time to recognize the important thought to be made in this direction
from past to present the most preferred performance styles to the fore
by removing the educators and students in mind, may occur possibly
answer any questions you intended.

Keywords: Ornament, Western Music, Baroque Period,
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1. GiRiS (INTRODUCTION)

Stislemeler, yeni yeni sekillendigi ROnesans Doénemi’nden giniimiize
dedin lzerinde sikga tartisilan ve farkli fikirler ortaya atilan bir
konudur. Bu farkliliklarin en temel sebebi sltslemelerin dodag¢lama
kokenli olusu ve bu nedenle de cok kati kurallar cercevesi icerisinde
degerlendirilememesidir. “Sislemeler, mizik kadar eskidir” (Agay,
1981:123). Kesfedildigi anda ise bunlardan vazgecilmemis, 1izerlerinde
cok fazla disinilmis ve c¢alisilmistir. Buna radmen yizyillardan beri
tam anlamiyla bir fikir birlidine varilamamis, ortaya her zaman karsit
gorisler atilmistir. Her donemin, her {ilkenin ve hatta her bestecinin
kendine has bir stili olusmaya baslamistir.

Ronesans ve Erken Barok Donem boyunca doJaglama kokenli olan
stislemeler Dbluylik bir gelisim ve aritilma slirecine girmistir.
Stislemelerin kullanim ag¢isindan doruda ulastidi Barok Donem, yorumu ve
icrasi konusunda da en c¢ok tartisilan donem olmustur. Bu donemde kimi
besteciler siislemeleri eserlerinde son derece basit bir taslak halinde
belirterek yorumu icraciya birakirken, kimi besteciler 1ise en ince
detaylari ile eserlerinde belirtmis ve icracidan bu cergevenin disina
¢ilkmamasini istemislerdir. Slslemelerin yorum ve icrasi konusundaki bu
karmasa, sembolleri ve isimlerine de yansimistir. Tim bu farklilik ve
belirsizlikler, sislemelerin metodik bir sekilde siniflandirilmasi ve
gruplandirilmasi geredini dodurmustur (Agay, 1981:123-124). Bu konu
iizerine hem teorisyenler hem de besteciler bilimsel calismalar ve
arastirmalar yapmis, silislemeler konusunda ortak ve tek bir yon izleme
cabasina dismislerdir. Bu gayretler c¢odunlukla ise yaramis, sislemeler
artik temel hatlari ile belirginlesmeye ve standartlasmaya baslamis,
ginimiize belli basli sablonlariyla ulasabilmistir.

2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Bu calisma, bir vyandan slslemelerin vylzyillar boyu gecirmis
oldugu dedisim evrelerini incelerken, Ote yandan da gec¢irmis oldudu bu
slirecin etkisiyle elenerek gintmiize ulasan stislemelerin calis
bicimlerine 1sik tutmaktadir. “Sislemelerin sembollerle ifade edilis
sekilleri, mizidin evrimine paralel olarak ylzyillar boyunca dedisime
ugramistir. Gegmis doénemlerde kullanilan bazi siisleme sembolleri
zamanla unutulmus, bazilarinin ise mlizik vyazisindaki gbsterimleri
de§ismistir. Ornedin; barok dénemi trilinin icrasi ile glinimiz mizik
yazisinda kullanilan trilin icrasi birbirinden farklidir. Bu ylizden
mizik vyazisinda slislemeler konusu, eserin yazildidi donemin yapisina
uygun icra edilebilmesi bakimindan, icracilarin korkulu riiyasi olarak
nitelendirilmistir” (Ozcelik, 2002:78). Bu calismanin c¢ikis noktasini
siislemeler konusundaki mevcut Dbelirsizlikler olusturmaktadir. Bu
nedenle mizik editimcisi ve &Jrencisinin siisleme isaretlerini ve
bunlarin uygulanislarini, glinimiizdeki bigcimlerinin yani sira,
gecgmisteki bigcimleriyle de beraber bilmesi, eserin dodru ve bilinc¢li
bir sekilde icra edilmesi bakimindan olduk¢a onemli olacaktir. Ayrica
bu calisma sislemelerin calis bicimleri konusunda olusmasi muhtemel
sorulara cevap bulunmasi ac¢isindan ©Onemli Dbir kaynak niteligi
tasimaktadir.

3. BULGULAR (FINDINGS)
3.1. Barok Doénemde Siislemelerin Gelisimi
(Development Process of Ornaments in The Baroque Period)

Barok Doénem miizigi, temel bir bas ve silisli bir tiz sesin yalin
bir armoni aracilidinda birlesmesinden doJar (Ilyasodlu, 1999:26).
Stislemelerin kullaniminin doruda ulastigi bu doénemde farkli tlkelerde
hatta farkli sehirlerde bile siislemelerin isimlerinin dedisiklik arz
ettigi ya da degisik sekillerde icra edilen stslemelerin aslinda ayni
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sisleme sembolleri oldudgu goriliir. O c¢aglarda siislemeler {Uzerine
yapilan Dbilimsel calismalarda bile Dbu farkliliklara rastlamak
miimkiindiir. Ornedin, Caccini’nin 1601’de vyazdigi “Le Nuone Musiche”
adli calismasinda, baska kaynaklarda “tril” diye ifade edilen isaret,
“groppo” diye adlandirilmistir. Bu sislemenin notasyonu asadgidaki
gibidir:

f) | I pr—

e
Sekil 1. Caccini stili tril
(Figure 1. Caccini-style trill)

Girolamo Diruta’nin birinci boéliminid 1590’da, ikinci bolumini
ise 1609'da yazdigdi “Transilvano” adli calismasinda ise, Sekil 1. de
gosterilen sisleme, “tremolo” olarak ifade edilmistir. Kisa tril ve ya
pralltriler olarak adlandirilan sisleme 1750"den beri oldukca deforme
oldugu icin kendine &zgii bir sembol olamamis, 17.yy.da Italya ve
ispanya’da “mordent superiore” ve “mordent inferiore”, Ingiltere’de

ise “inverted mordent” olarak adlandirilmistir (Baduca, 1993:313) .
C.P.E.Bach’tan sonra 1ise “schneller” olarak Dbilinen praltriler,
G.Diruta ile “tremoletto” olarak adlandirilmaya baslanmistir

(Marshall, 1972:153).

Praltrilerin en eski kuramsal tanimlamasi, Fray Tomas de Santa
Maria’nin 1565'de vyazdigi “Libro Ilamado Ate de Taner Fatasiaé” adli
calismasinda yapilmis, nasil c¢alinmasi gerektidi clavikord {izerinde
gosterilmistir. Bu c¢alismada praltriler “quiberto senzillo” seklinde
tanimlanmis olup, notasyonu asagidaki gibidir.

o i

\i

Sekil 2. Santa Maria stili praltriler
(Figure 2. Santa Maria-style praltriller)

Bu nedenle praltrilerin 1750"den Once var olmadidina dair
sOylenenler tamamen yanlistir (Marshall,1972:154). Bu siisleme,
Araplarin, Hindularin ve Cinlilerin wvokal ve de enstrimantal
miziginde, Bela Bartok’un “Eski Dogu Avrupa ve Asya Melodileri”
koleksiyonunda da belirttigi iizere yodun bir sekilde gorilmiistir.

Mordent ise o dénemin Almanya’sinda praltrilerden daha az
6nemlidir. Bu nedenle praltrilerin ters donmisii ya da vyarim tril
olarak adlandirilmis, praltrilerin bir wvaryasyonu olarak dustntldigi
i¢in ayri bir siniflandirilmaya tabi tutulmaya deder goriilmemistir.

Bir baska Onemli stslemelerden biri olan “appoggiatura” ise ilk
once “accentus”, sonra “verschlag” olarak tanimlanmis, bilhassa
italyan Vokal Mizigi’nde 6nemli bir rol oynamistir. Siirekli deJisen ve
gelisen bu siirecin sonucunda belirsizlik daha da artmis, isin ic¢inden
cikilmak zorlastikca tim bu isaretler Barok Donem’de en c¢ok tercih
edilen stsleme isareti trilin varyasyonlari olarak kabul edilmistir.

Tim bu anlatilanlar c¢ercevesinde siislemelerin, Barok Donem’de
ifade edilis agisindan oldukca sancili bir slirecg gegirdigi
gozlemlenebilir. Bu farklailaiklar, ilkeler arasinda da oldukca
belirginlesmis, 17.yy. Almanya’sinda siisleme isaretlerinin kullanimi
konusunda Italya ve Fransa’nin etkisinde kalinmissa da Italya ve
Fransa’daki siisleme isaretleri tamamen alinip kullanilmamistir.
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O doénemde bu tlir c¢eliskileri ortadan kaldirabilmek icin,
tutarsizlik gosteren sisleme isaretleri {izerinde <c¢alisilmis ve
gereksiz bulunanlar karara baglanip elenmistir (Baduca,1993:311).

3.2. Sislemelerin Genel Gelisim Siireci
(Overall Development Process of Ornaments)

Stislemelerin dogaclama kokenli olusu, var oldugu andan itibaren
oldukga hizli ve ¢ok boyutlu bir gelisim sirecinden gec¢mesinin, ayni
zamanda belli bir standarda oturtturulmasinin da neden bu kadar uzun
stirdiginin en 1yi aciklamasidir. Mizik wvar oldugu andan itibaren
onunla Dberaber wvar olan, gelisen ve vyasayan sislemelerin, mizik
yvazisinda metodik olarak belli basli sembollerle ifade edilis c¢abalara
ilk olarak Barok Donem’de ortaya c¢ikmaya baslamistir.

l6.yy.dan ©once vyazilan eserlerin notasyonlarinda c¢odunlukla
slislemelere net Dbir sekilde rastlanamamaktadir. Bunun nedeni, Dodu
miziginde oldudu gibi sislemelerin notasyonun disinda tutulmasidir.
Ronesans ve Erken Barok Cag’da sislemeler Oylesine gelisip
cesitlenmeye baslamistir ki, daha kolay anlasilmasi, dodru bir icra ve
kolay bir notasyon ig¢in, c¢esitlerine ve benzerliklerine gdre gruplara
ayrilmislardir. Bu diizenlemeler, slislemelerin o dénem icin belli bir
standarda oturtturulmasini saglamis fakat yine de Dbestecilerin
eserlerindeki sislemeleri belirtis tarzi sadece bir taslak seklinde
olmustur. icra, kismen eseri c¢alan kimseye Dbirakilmistir. Barok
Donem’den sonra sisleme isaretlerinin gelisimini izleyen slirecte,
italya’nin ve Fransa’nin siislemeleri calis bicimleri, ortak bir karara
baglanmis fakat Almanya bu hususta badimsiz olmayili tercih etmistir. Bu
bagimsizliga ragmen, Alman, Italyan ve Fransiz miizisyenler arasinda
etkilesim her zaman olmustur.

17.yy.1n 1ilk vyarisinda 1ise slslemeler artik daha biylik bir
dikkat wve ayrintiyla yazilmaya baslanmistir. Bu gelismenin en temel
sebebi, henliz isin basinda olan tecriibesiz yorumculara yol gdsterme
istedi olmustur.

Asagidaki oOrnekte “appoggiatura” adli silisleme isareti Dbaz
alinarak, stislemelerin yizyillar Dboyunca udramis oldugu dedisim
anlasilabilir.

"
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Sekil 3. 17.yy.da
(Figure 3. In the 17th century)
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Sekil 4. 18.yy. sonlarina dogru
(Figure 4. Towards the end of 18th century)
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Sekil 5. 19.yy.da
(Figure 5. In The 19th century)

Klasik Doénem’de silislemeler, Barok Dénem’e oranla daha seyrek
gorilir ve hala belirsizlikler mevcuttur (Gokbudak, 1996:106) .
1780’ lerden sonra, mizik vyapimciliginin gelismesi 1ile biyiik mizik
edisyonlarinin baskilari oldukca ucuz bir maliyetle imké&n bulmus ve el
yazmasl notalarin satislari da bu oranda dismistir. Bu gelisme,
stislemelerin el vyazisi ile vyanlis kopyalanma olasiligini ortadan
kaldirmis, belli bir standarda oturtulmasi ve bu standardin
vayginlasmasi hususunda oldukca biylik bir onem kazanmistir. Semboller,
uluslar arasi onaylanmis, bircok ortak slsleme isareti 18.yy.1in sonuna
dogru dizenlenmis ve Dbelli Dbir standarda oturtulmustur. 19.yy.dan
20.yy.1n baslarina kadar wuzanan Romantik Doénem’in silislemelerinde
ritmik hareketler icraciya birakilmis, acik bir sekilde notalar ile
ifade edilmistir (Gokbudak, 1996:21). 19.yy.da, mizik dinyasi slsleme
isaretlerinin icralari {lzerine bir anlasmaya varmis, bunun sonucunda
ise bircok edisyon, slislemeler konusunda ortak kararlarla uluslar
arasi bir boyutta yayginlasmaya baslamistir. Ayrica 19.yy. miziginde
stisleme isaretleri kullanilmamis, onun yerine istenilen sislemeler
acik ve net bir sekilde notalanmistir.

3.2.1. italya’da Siislemelerin Gelisim Siireci
(Development Process of Ornaments in Italy)

e 1600’71t vyillarda silislemeler ve varyasyonlari konusunda bir
karmasa ve istikrarsizlik Dbas gbstermis; bu durum, dbénemin
kuramcilari ve enstrimanistleri tarafindan tepkiyle
karsilanmistir. Bu tepkilerin yodunlugu, doénemi siislemelerdeki
asiriliktan kurtulmaya itmistir. Cavalieri’nin “Rappresentatione
di Anima Et di Corpo” adli c¢alismasindaki slisleme tablosu o
donem icin oldukca Onem kazanmistir (Baduca, 1993:300).
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Sekil 6. Cavalieri’nin siisleme tablosu
(Figure 6. Cavalieri’s table of ornament)

e Barok Dénem Italya’sinda siislemeler konusunda en hassas ve
arastirmaci davranan besteci Frescobaldi’dir. Trillerin her
zaman ana notadan Dbaslatilmasi gerektidini savunmus, yorumu
konusunda ise, matematikselligin ve 0©Olc¢iiliiliigin tam aksine,
alabildigine hizli ve 0zgiir ¢calinmasi fikrini benimsemistir.

e Donemin Uinlii arastirmaci-bestecilerinden P.F. Tossi de trillerin
ana notadan baslatilmasi gerekliligini, ayni zamanda trilin bir
destekle baslayabilecedi ve bu destedin ise sadece “appogiatura”
olabilecedini savunmustur.
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Corelli ise bunun tam aksine eserlerinde de uyguladigi gibi,
trillerin her zaman komsu notadan baslatilmasi taraftara
olmustur.

Stislemeler acisindan doénemin en Oonemli eserlerinden Dbiri,

P.F.Tossi’nin vyazmis oldugu “Opipnioni De’cantoriantichi e
Moderni o Sieno Osservazioni Soprail Canto Figirato” adli
calismadir. Bu calismada cok sayida farkla tril tiru

tanimlanmistir. Bunlardan en on plana c¢ikanlar ise uzun major
tril, mezzo tril ve mordent olmustur.

Genel olarak bakildiginda Italyan stili trilde c¢ogunluk,
baslangi¢ notasinin ana nota oldudunu savunmustur. Ama yine de
italya’da trillerin nerede ve nasil calinacadi konusu {izerine
kati kurallar konulmamistir.

Sembolik anlamda meydana gelen gelismelerden biri ise
G.Diruta’nin org {lzerine yapmis oldugu bir incelemesinde
gorilir. G.Diruta’ya gbre semboller: G=groppo, T= tremolo(tril),
A= accento (appogiatura), m= minuta seklindedir.

Corelli ise “tr” isareti yerine, kiicik Dbir (+) isareti
kullanmis, J.S.Bach ve Frescobaldi ise aksine ™“t” isaretini
kullanmayi tercih etmislerdir.

18.yy.da ise artik yaygin bir sekilde “tr” isaretinin yerine “t”
isareti kullanilmaya baslanmistir.

Sekil 7. Italya’da tril
(Figure 7. Trill in Italy)

3.2.2. Fransa’da Siislemelerin Gelisim Sireci

(Development Process of Ornaments in France)
Tipki Italya’da olduu gibi Fransa’da da trilin ana ya da komsu
notadan baslatilmasi konusunda ayriliklar olmustur.
J. Roussearu’ya gdre trilin ana ya da komsu notadan baslatilmasi
6nemli degildir. Bu, eserin gidisatina ve miizikal duyusa gore
degisebilir.
Ote yandan Chambonni Eres’in 1670’de yazmis oldugu, “Pieces de
Clavessin” adli calismasinda tuslu <c¢algilar ig¢in vyazilan
eserlerdeki trillerin komsu notadan Dbaslatilmasi gerekliligi
savunulmustur.

0

> [ — r
5.4 1

e

Sekil 8.Eres stili tril
(Figure 8.Eres-style trill)

Fransiz trillerinin en karakteristik 6zelligi, J.H.
D’Anglebert’in 1689’'da yazmis oldudu, “Traite Des Signes” adli
calismasindaki stsleme tablosunda ilk iki siislemede goriildiigi

119



e-Journal of New World Sciences Academy 4ERI
Fine Arts, D0017, 5, (3), 114-127. NIVS/A
Pirgon, Y. i

gibi, trilli notanin her hangi bir yerinde kisa bir duraklamanin
olusudur (Baduca, 1993:305). Bu tabloda ayni =zamanda trillerin
st komsu notadan baslatildigina da dikkat cekilmektedir.
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Sekil 9. D’Anglebert stili tril
(Figure 9. D’Anglebert’s style trill)

e J.P. Rameu’da iki tane sisleme tablosu olusturmustur. Bunlardan
birincisi 1706’da vyazmis oldugu “Pieces de Clavecin” adli
calismasinin birinci cildinde, ikincisi ise ayni c¢alismanin
ikinci cildindedir.
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Sekil 10. Rameu’nun birinci cildindeki slisleme tablosu
(Figure 10. Table of ornament in the Rameu’s first volume)
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Sekil 11. Rameu, ikinci cildindeki siisleme tablosu
(Figure 11. Table of ornament in the Rameu’s second volume)

e Fransiz trilleri, 1700”714 vyillarda Fransiz harpsikotculara
dnciliigiinde ist komsu notadan baslatilmis, daha sonra Italya’da
oldugu gibi ana notaya bir doniis s6z konusu olmaya baslamistir.
Mordent ise trilin aksine hep ana notadan baslatilmis ve tril
varyasyonu olarak kabul edilmistir (Baduca, 1993:300).

18.yy.da italya’da olduju gibi Fransa’da da tril artik
¢ogunlukla ana notadan baslatilmaya baslanmistir.

3.2.3. Almanya’da Sislemelerin Gelisim Sireci

(Development Process of Ornaments in Germany)
17.yy. Alman sislemeleri, Italyan ve Fransiz stilinin etkisinde
kalmistir. Ornedin W.C. Printz’in calismalarinda eski Italyan
stislemelerine oldukca fazla yer verilmis, zaman zaman o doénem
icin yeni olan sislemelere de deginilmistir. W.C. Printz,
praltriler ve mordent icin “accentus ve figura corta”
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terimlerini kullanmistir. W.C.Printz’in terminolojisi, 1700’14
yillardan sonra Alman kuramcilari tarafindan yaygin bir sekilde
benimsenmistir.

accentus figura corta
Sekil 12. Accentus ve figura corta
(Figure 12. Accentus and figura corta)

e 17.yy. Almanya’sinda tril, praltriler ve mordent codunlukla ana
notadan baslatilmistir.

e Alman kuramcisi Murschhauser’e gbre tril tatbiki asagidaki

gibidir.
0 e
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Sekil 13. Murschhauser stili tril
(Figure 13. Murschhauser-style trill)

e 17.yy.1in sonlarina dogru Almanya’da Fransiz ve ingiliz
virginalistlerin etkisi bas gdstermeye baslamistir.

e Kuzey ve Orta Almanya’da sislemeler, kati formlar igcerisine
sokulmamistir. Ornedin F.Kuhnau, accentus icin “/” ve ya “\”
semboliinli, mordent icin ise “//” semboliinii kullanmistir. Ote
yandan Reinkein ise ana notadan baslayan uzun tril ic¢in “II”,
mordent icin ise “X” semboliini kullanmistir.

e 1700’71t vyillardan sonra trillerde her ne kadar Fransiz stili
etkisi bas gbsterse de, Alman orgculari trilleri ana notadan
baslatmislar, Fransiz stili komsu notadan baslayan trili ara
sira kullanilmistair.
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Sekil 14. Muffat’in siisleme tablosu
(Figure 14. Muffat’s table of ornament)
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Sekil 15. C.P.E.Bach stili tril ve praltriller
(Figure 15. C

3.3. Siuslemelerin Cesitleri ve Calimi
(Kinds of Ornaments and Their Implementation)

Stislemeler calis bicimleri acisindan incelendiginde belli
karakteristik oOzellikleri olan ses gruplaridir. Bu karakteristik
farkliliklarin sonucunda slslemeler ¢esitli gruplara ve Dbasliklara
ayrilirlar. Sislemeleri appogiatura ve tril varyasyonlu sislemeler
olmak kosuluyla iki ana kategoriye ayirmak mimkindir.
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3.3.1. Appogiatura Varyasyonlu Siislemeler
(Appogiatura Variations of Ornaments)
e Kisa Appogiatura (Short Appoggiatura)

Siislenen notadan hemen Oonce calinir. Barok Donem’de zaman zaman
slislenen notanin sliresi igerisinde <c¢alinmistir. Klasik Donem’den
ginimiize alternatifsiz olarak siislenen notanin bir oncesindeki notanin
sliresi igerisinde c¢alinir. Yazimi ve c¢alimi asagidaki gibidir (Haciev,
1999:165). Appoggiatura’nin diger kullanilan adi 1ise “garpma”dir.
Kicik bir sekizlik nota ile isaretlenir. Sapi yukariya dodru c¢ekilir
ve sapinin Uzerinde kiglik bir ¢izgi c¢izilir.

azzhs calinis
% o I i

w4 T | I e W — I

e) I 1 I
Sekil 16. Kisa appoggiatura
(Figure 16. Short appoggiatura)

e Uzun Appogiatura (Long Appoggiatura)
Uzun appogiaturanin icrasi, Onlne konulduu notanin degerine
gore farkliliklar gbsterir. 2 wvuruslu notanin Online konuldudunda o
notanin yarisi kadar, 3 vuruslu notanin Oonline konuldujunda o notanin
icte ikisi kadar calinir.

vazilis calinis
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Sekil 17. Uzun appoggiatura

(Figure 17. Long appoggiatura)

e Cift Appogiatura ve Schleifer
(Double Appoggiatura and Schleifer)

Stislenen sesten once gelen ve birkac sesten olusan
stislemelerdir. Stisleyen seslerin sislenen sese siralanis olarak
(pesten tize-tizden pese) ardi ardina wulasmasina c¢ift appogiatura
(¢cift carpma) denir (Haciev, 1999:168). Yazimi ve c¢alimi asagidaki
gibidir.
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Sekil 18. Cift appogiatura ve schleifer
(Figure 18. Double appoggiatura and schleifer)

3.3.2. Tril Varyasyonlu Sislemeler
(Trill-Variations of Ornaments)
e Basit Tril (Simple Trill)

Stislenen sesin {ist komsu sesle c¢ok defa hizli bir sekilde
degistirilmesine “basit tril” denir (Haciev, 1999:167) . Stiresi,
sislemenin oldudu notanin uzunludguna gdre dedisir. “tr...” isareti ile
gosterilir. Trilin baslangi¢ notasi asagidaki kurallar dogrultusunda
belirlenmelidir:
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e Trilli notadan Once ayni nota varsa, trile {ist komsudan
baslanmalidir.

e Trilli nota uzun ya da tonun o6nemli notalarindan biri ise, trile
ana notadan baslanmalidir (Fenmen, 1947:61).

gazn%‘ﬁm__-

Gt

Calimg (Ranesans Danemni)

Sekil 19. DOnemlere gbre triller ve tatbikleri
(Figure 19. According to the periods that trills and their
implementation)

e Kisa Tril= Praltriler= Yukari Mordent

(Short Trill= Praltriller= Up Mordent)

Stislenen ses bir kez hizli olarak {dst komsu sesle vyer
degistirir. Vurgu (aksan) Dbirinci seste kalir. Asil sesle, komsusu
arasindaki hizli gidis gelis vyoluyla asil sesin Dbelirginlesmesini
amaclanir (Haciev, 1999:167). ™ isareti ile gdsterilir. EJer iist ses
degistirici isaret (diyez vya da bemol) alacaksa degistirici isaret
semboliin lizerine yazilir.

b
=
s =

) {

~—\7 1 1| | =

o =]

Sekil 20. Kisa tril
(Figure 20. Short trill)

e Mordent (Mordent)

Stislenen sesin alt komsu sesle bir kez hizla yer dedistirmesine
denir. Vurgu (aksan) siislenen ses izerindedir (Haciev, 1999:169). Ay
isareti ile gbsterilir. EJer Ust ses degistirici isaret (diyez ya da
bemol) alacaksa degistirici isaret semboliin izerine yazilir.

. e
~— 7 1| -
o) 1

%T

Sekil 21. Mordent
(Figure 21. Mordent)
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e Grupetto (Grupetto)
Esas sesi bir st ve bir alt komsu sesleriyle c¢evreleyen ve
birkac sesten olusan, karakteristik ses grubuna “grupetto” (kimecik)
denir (Haciev, 1999:168). Siislemenin oldudu notanin hem Ust hem alt

komsu nota tarafindan kusatilmasiyla olusur. v isareti ile
gbsterilir.
N o
A7 1
!;' T
va da

Sekil 22. Notanin istline yazilan grupetto

(Figure 22. Grupetto, on top of the written note)
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Sekil. 23. Notadan sonra yazilan grupetto

(Figure 23. Grupetto after the written notes)

Stslemelerin en temel halleri anlatilanlar gibidir. Ozellikle
tril varyasyonlu sislemeler glUnimiize dedin gelismis ve cesitlenmistir.

Asagida bunlara ornekler verilmektedir (Newman, 1995:181). Bu tablolar,
tril varyasyonlu sislemelerin gelisimini en iyi sekilde
somutlastirmalarinin disinda, gunumizde slislemelerin cesit ve

calimlari konusuna da 1sik tutmaktadirlar.
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Sekil 24. D’Angllebert’in stsleme tablosu
(Figure 24. D’'Angllebert’s table of ornament)
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Sekil 25. J.S.Bach’in sisleme tablosu (Explication)
(Figure 25. J.S.Bach’s table of ornament)
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Sekil. 26. GUnUmiize ulasan silislemeler
(Figure 26. Survived the ornaments)

4. SONUC (CONCLUSION)

Ronesans boyunca ve Erken Barok Donem’ de dogag¢lama
¢alismalarindan dogan siislemeler hem vokal hem de enstriimantal mizikte
oldukca gelismistir. Bu c¢esitlilik slUslemelerin metodik bir sekilde
siniflandirma c¢abalarini =zorunlu hale getirmistir (Agay, 1981:123).
Stislemelerin c¢esitleri artmaya basladikca sembollestirilmeleri ve
icralarinda besteciler, teorisyenler ve icracilar arasinda
tutarsizliklar olusmaya baslamistir. Ornedin Italya’da en o6nemli ve en
si1k kullanilan siislemelerin basinda olan trilin Corelli’ye gdre (+),
J.S.Bach ve Frescobaldi’ye gbre ise “t” seklinde sembolize edilmesi,
ayni ilke icgerisinde mevcut olan sembolik bir karmasanin wvarliginin
géstergesidir. Yine Italya’da tril ve tril varyasyonlu siislemelerin
icrasi ¢odgunluk olarak ana notadan baslatilirken, 1700’14 yillarin
Fransa’sinda tam tersi so&z konusu olmus ve bu kategorideki silislemeler
ist komsu notadan baslatilmistir. Fakat daha sonra Italyan etkisi bas
gostermis, tril ve tril varyasyonlu slislemeler artik c¢ounlukla ana
notadan baslatilmistir. Almanya’da 1ise Fransiz etkisinden dolayi
birebir Fransa’da yasanan slUre¢ yasanmis, tril ve tril wvaryasyonlu

125



e-Journal of New World Sciences Academy 4ERI
Fine Arts, D0017, 5, (3), 114-127. NIVS/A
Pirgon, Y. S o

stislemeler 1700’14 yillarda Ust komsudan baslatilmis daha sonra ana
notaya doénltis s6z konusu olmustur. Tim bunlarin Dbaslica sebepleri
arasinda, slUslemelerin dodaclama kokenli olusu, kullanilan sembollerin
mizigin yazildigi doneme gOre kendine 6zgl bir stil olusturmasi, el
yazmasl notasyonlarin yaygin oldugu doénemlerde silislemelerin codu zaman
hatalili kopya edilmesi gOsterilebilir. Ayrica sislemeleri kullanan
bestecilerin kendi stillerini sislemelere yansitmasi ve sembollerdeki
belirsizlik nedeniyle icracinin 1istenilen sislemeyi tam olarak
algilayip icra edememesi gibi bircok faktdr sebep olarak sayilabilir.
Klasik doneme denk gelen silirecte sislemelerin kullanim sikliklara
azalmis, mevcut kullanilanlarda ise Dbelirsizlikler devam etmistir.
Romantik Donem ve gUnumiz miziginde 1ise Dbu sembolleri kullanmak
yerine, istenilen slsleme, acik ve net Dbir sekilde notalanmis,
boylelikle olabilecek muhtemel fikir uyusmazliklarinin 6niine
gegilmistir. Tril wve tril wvaryasyonlu slUslemeler hemen hemen her
donemde en c¢ok tercih edilen ve bir o kadar da {lizerinde tartisilan
slisleme kategorisi olmus, appogiatura varyasyonlu siUslemeler ise daha
az tercih edilmis fakat tril wve tril varyasyonlu silislemelere gore
belli bir standarda oturtturulmalari daha kolay gerceklesmistir.

Stislemelerdeki tim bu belirsizlik siirecinin, glnumizde mizik
egitimi veren kurumlara, dolayisi ile bircok editimci ve Odrenciye de
yansimis olmasi mumkundur. Ozellikle Urtex, Ricordi gibi {4nli
edisyonlar, Barok Donem eserlerini vyayinlarken bu kaygidan dolayi
slislemelerin sadece sembollerini eser icerisinde vermekle yetinmemis,
sembolliin Ust kismina ayrintili bir sekilde c¢alis bigimi Onerisini
alternatifleriyle beraber sunmayi tercih etmistir. Farkli edisyonlarin
bu ayrintilai sunumlari arasinda bile bazen celiski oldugu
gorilmektedir.

Gecmisten glinimize sislemelerin c¢alis bicimleri ve yorumlari
doaclama kokenli oluslarindan dolayi kati kurallar cercevesinde
degerlendirilemedikleri icin bu konu izerinde her ddénemde tartismalar
ve fikir wuyusmazliklarinin ortaya c¢ikmasi son derece doJaldir. Bu
durumda amac, eserin Dbesteci/dénem oGzelliklerine ters diusmeyen,
miizikal trafigini bozmayan, en c¢ok tercih edilen tatbikine ve yorumuna
ulasmak olmalidir.

5. ONERILER (RECOMMENDATIONS)

Stislemelerin yogun bir sekilde kullanildigi Barok Donem
eserlerindeki calis bicimlerinin dogru tatbikine ulasmak icin
J.S.Bach’in “Explication” adli siisleme tablosu ve D’Angllebert’in
olusturmus oldugdu siisleme tablolarinin referans alinmasi Onerilir.

Stislemelerin dogru ve vyerinde icrasi i¢in ©profesyonel bir
edisyon se¢ilmesi Onerilir.

Iiyi ve biling¢li bir sekilde nota takibi yaparak miizik dinleme
aliskanligi edinmek, stslemelerin eser icerisindeki c¢alis bicimlerini
anlamak ac¢isindan oldukca Onemli oldudgu ig¢in Onerilir.

KAYNAKLAR (REFERANCES)

1. Agay, D., (1981). Teaching Piano, Cilt:1. New York: Yorktown
Music Pres, Inc.

2. Baduca, P., (1993). Interpreting Bach at The Keyboard. London:
Ctacendon Pres Oxford.

3. Fenmen, M., (1947). Piyanistin Kitabi. Ankara: Anka Kitabevi.

4. Gokbudak, S., (1996). Piyano EJitiminde Siislemeler Teorik ve
Pratik. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Semineri. Konya: Selcuk
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii.

5. Haciev, P., (1999). Temel Miizik Teorisi. Istanbul: Pan
Yayincilak.

126



e-Journal of New World Sciences Academy
Fine Arts, D0017, 5, (3), 114-127.
Pirgon, Y.

L3

Ilyasodlu, E., (1999). Zaman icinde Miizik, V. Baski. Istanbul:
Altan Matbaacilik Ltd. Sti.

. Marshall, R.L., (1972). The Compositional Procers of J.S.Bach,
Cilt:2. New York: Schirmer Boks, A Division of Macmillian.

. Newman, A., (1995). Bach and The Baroque. New York: Pendragon
Pres.

Ozcelik, S., (2002). Bati Miizigi Yazisinda Siislemeler. Gazi
Egitim Fakliltesi Dergisi: Cilt:22, Sayi:3, ss:77-91.

127



