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PiYANO EGITIMINDE PEDAL KULLANIMI

OZET

Piyano egitiminde dodru pedal kullanimi, miiziksel ifadenin giici ig¢in
son derece Onemlidir. Piyanoda c¢alinan bir eser ancak pedal vyardimiyla
elde edilebilenden daha farkli renk ve tinilarla =zenginlestirilebilir ve
etkili bir bicimde yorumlanabilir. Literatiir taramasi nitelidindeki bu
arastirmada piyano editiminde pedalin Onemine, tarihsel gelisimine, sag,
sol ve orta pedallarin gbérevlerine, pedal kullanimina baslamaya iliskin
goriislere, onerilere ve arastirma sonug¢larina yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Piyano, Piyano EJitimi, Pedal, Pedal Teknikleri,

Pedallarin Gorevleri

USING PEDALS IN PIANO TEACHING

ABSTRACT

Using the correct pedal in piano training carries great importance in
terms of how powerful the music 1s expressed. Any piece played on the
piano can be enriched and hence interpreted more effectively in terms of
its liveliness and tone only by making use of the pedals. In this study,
which 1is of the nature to be a literature scanning, the importance of
pedal use in piano training, its development in history, roles played by
the right, left and middle pedals, opinions with regard to starting to use
the pedals, recommendations on the subject as well as the conclusions
reached in this investigative study have been included.

Keywords: Piano, Piano Teaching, Pedal, Pedal Techniques,

Pedals’ Roles
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1. GIRiS (INTRODUCTION)

Piyano egitimi, Dbilissel, devinissel, duyussal olarak Orglitlenen
insanin davranislarinin tasarlanmis bir butiinlik icerisinde
gelistirilmesini amaclayan bir siirectir. OJrenci bu siirec boyunca, teknik,
nota okuma, mizikalite gibi iyi bir c¢alicilik icin gerekli olan bircok
beceriyi kazanmaya c¢alisir. Dodgru pedal kullanma da bu slre¢ icerisinde
kazanilmasi gereken becerilerden birisidir.

Piyano c¢alarken hem 1iki el, hem de ayaklari koordineli olarak
kullanma geredi, onu diger enstrimanlardan daha fazla dikkat gerektiren
bir alet yapmistir. Bu gerekleri yerine getirebilmek icin pek c¢ok temel
teknik beceri &g§renilmelidir. Pedal da mutlaka dodru &Jrenilmesi gereken
bir teknik beceridir. “Teknik, glizeli yaratmak ve ifade etmek ig¢in gereken
bir glictiir” (Fenmen,1991:30). Saglam bir pedal teknidine sahip olmak da,
stiphesiz glizel mizik vyaratmak ic¢cin atilan ©nemli adimlardan birisi
olacaktair.

Bestecinin yapitlariyla iletme istedikleri, pedallarin dogru
kullanimiyla daha gercek, daha canli olacaktir. “Pedal, piyanodan c¢ikan
sesin sénme nitelidine karsi gelen, tini siiresini uzatan ve onu kuruluktan

kurtaran bir aractir” (Pamir,1984:164) . Pedal, piyanonun ruhudur ve
piyanoda eserlerin gerektigi gibi yorumlanabilmesi ig¢in, pedal kullanim
teknikleri ¢ok iyi kavranmis olmalidir (Banowetz, :91) .

Piyanoda c¢alinan bir eser ancak pedal yardimiyla elde edilebilenden
daha farkli renk ve tinilarla =zenginlestirilebilir ve etkili bir bic¢imde
yorumlanabilir. Anton Rubinstein, pedali piyanonun ruhu olarak tanimlar.
Gergekten de pedal kullanmadan bir esere bestecinin yansitmak istedigi ruh
ve karakteri vermek veya piyanoda sarki sdyler gibi bir c¢alis bicimi elde
etmek neredeyse olanaksiz gibidir. Ayrica saglam bir tuse
gelistirilmesinde de pedalin c¢ok Dbluyik katkisi wvardir. Burada kisaca
deginilen o6zellikleri bakimindan pedal, piyano egitiminde ayricalikli bir
yere ve Oneme sahiptir (Cimen,2001:158).

2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Bu calismada, piyano egitiminde ayricalikli bir yere sahip olan pedal
konusunu detaylariyla ele alinarak, piyano pedalinin tarihsel gelisimi ve
mekanizmanin isleyisi hakkinda bilgi verilmektedir. Calismada ayrica temel
pedal tekniklerini tanitilmakta, pedal 0OJretimine Dbaslama zamani ve
baslangicg yaklasimlari {izerinde durulmakta, pedal kullaniminda
karsilasilan belli basli sorunlar vurgulanarak ¢Ozum 6nerileri
sunulmaktadir. Arastirma konu ile ilgili daha sonra yapilacak calismalara
1s1k tutmasi ac¢isindan da Onem tasimaktadir.

3. ANA KONU (SUBJECT)

Piyano egitiminde ©Onemli bir vyere sahip olan pedallar, farkla
kullanim Ozellikleriyle piyano ¢alimini c¢ok daha renkli Dbir hale
getirmektedir. Bestecinin istedigi atmosferin yaratilmasinda buyik
yardimci olan pedallar, tutumsuz ve dikkatsizce kullanildidi zaman
eserlerin yapisini bozabilir, bulanikliga, ses kirliligine yol
acabilirler. Bu anlamda pedallarin farkli durumlardaki etkileri ve
gdrevlerinin bilinmesi, dolayisiyla dogru pedal kullanima, piyano
icrasinda biyik Oneme sahiptir.

4. BULGULAR (FINDINGS)

Piyano Pedalinin Gelisimi

Piyanonun 1711’de Bartolomeo Cristofori tarafindan icadindan sonra
piyano yapimcilarinin piyano idzerindeki c¢alismalari bitmemis, piyanonun
gelisimi, kaliteli ses elde etme ve piyanoda ifadeyi gelistirme yoninde
sirmiistiir. Her usta, kendisinin udraslarina gdre piyanoya yeni bir seyler
eklemistir.
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i1k piyanolar, bircok y&nden giiniimiiz piyanolarindan farkliydi. Bu
farklilak pedallar icin de gegerlidir. Bilindigi gibi, gunumiz
piyanolarinda sad pedala basildigi =zaman, tellerin {izerindeki surdin
kalkar ve ses zenginlesir. Ilk piyanolarda bu etkiyi elde edebilmek icin,
elle kontrol edilebilen bir mekanizma vyapilmistir. Ancak bu mekanizma,
piyanistin ellerini kaldirmasi gerektigi icin zorluklar olusturmaktaydi.

Elle kontrol edilen mekanizmalarin yarattiga zorluk, 1765’ te
Almanya’da 1ilk defa yapilan diz manivelasi ile kismen ortadan kaldirildi.
1777"lerde Londra’da Adam Beyer tarafindan daha gelistirilmis bir
mekanizma yapildi. Onun piyanolari “cleft foot” (tirnadi yarikli)’lu bir
pedala sahipti.Bu pedal, hem bas hem de tiz gruplarda tek basina kontrol
edilebiliyordu.ilk ayak kontrollii pedal mekanizmasinin daha gelistirilmis
hali, 1783" te Londra’da John Broadwood tarafindan icat edildi.Bu
mekanizma, Paris’te Erard Kardesler ve daha sonra 1789’da Augsburg’ta
Johann Stein tarafindan uygulandi (Sen,1990:32).

Broadwood’un icat ettidi pedal mekanizmasinda, pedallarin Dbirine
bas11digi zaman, teller izerindeki ses sondirtici c¢uhalar kalkip, tellerin
serbest bir sekilde titresimi sadlaniyor; diger pedala basilinca, tellerin
izerine kumas parcasi inerek titresim azaltiliyordu (Rowland,1993:79).

Erard’in enstrimanlarinda pedala basildigi anda surdinler vya tim
tellerin {lzerinden ya da sadece tiz bolimden kalkabiliyorlardi. Bas ise

tek basina kalkamiyordu. Beyer, kendi sisteminde Dbu sorunu ¢ozdi.
Broadwood’un enstrimanlarinda, Beyer’e 0zgli olan bdélumli pedal kontrolu
korundu (Sen, 1990:32). Bu sisteme gdre Erard’in enstriimanlarinda gdérilen

eksiklik de giderilmis oldu.

1800’14 vyillarda glUnimiz pedallarina oldukgca Dbenzeyen pedallar
yapilmaya baslanmistir. Kimi zaman bir alette sekiz pedal bulunsa da bu
pedallarin ancak doért ya da besi kullanilmistir (Rowland, 1993:85).

Piyano pedallarinin mekanik olarak icadindan sonra, pedal kullanimi
gelismis ve pedallar miizigin icrasinda sik sik kullanilmaya baslanmistir.
Pedal kullanimi bestecilerin yazdiklari eserlerde, virtidzlerin icrasinda
mizisyenlere vyardimci olmus ve Dbu kisiler sayesinde pedal kullanimi
gelismistir. 1830’1u vyillardan sonra, pedallar glnimiz piyanolarindaki
pedallara daha c¢ok benzedi. Yani surdinin teller {zerinden kalkisini tek
basina saglayabilen pedallar geliserek glniimiize kadar geldiler.

Bazi konser piyanolarinda mevcut olan ve nadiren kullanilan orta
pedal (sostenuto pedal) ise 1862’de Claude Montal tarafindan bulunmus ve
Steinway tarafindan gelistirilmistir (Ercan; 1992: 36). Orta pedal, ilk
kez 1844’te Paris Fuari’nda Fransiz Boisselot and Sons of Marseilles
firmasi tarafindan tanitildi. 1874’te hem Fransiz hem de Amerika Birlesik
Devletleri patentini aldi. Ama Avrupali {Ureticiler arasinda genis bir
birlik saglanamadi. Bununla beraber, Amerika’da Steinway bu pedali
uyarladi ve diger sirketler onun ©6rnedini aldilar (Rowland,1993:98). Bu
pedal, piyanoda biitiin seslerin dedil, istenilen tek bir sesin uzatilmasina
yvaramaktadir. Konsol piyanolarinda ise bu pedal yerine piyanonun sesini
tamamen kisan ve gece pedali olarak adlandirilan pedal bulunur.

Sekil olarak sa§ pedal icin en ¢ok kullanilan Ped ve ( * ) isaretleri
XVIII. Yuzyilin sonuna kadar sirmistir. XIX. Yizyilda piyanistlerin biyik
¢odunlugu tarafindan “legato pedal teknidi” ayni yizyilin ikinci yarisina
kadar kullanilmamis, Dbunun yerine teknik olarak “ritmik pedal teknigi”

uygulanmistir (Sen; 1990:32). Bu teknikte, pedal armoni ile ayni anda
basilir. Calan ayagiyla tempo tutmus olur, legatoyu eller
gerceklestirirdi.

Gunimltizde kullanilan “legato pedal teknigi”nde ise pedal, legato ile
birlikte her vyeni armonide dedistirilerek gercgeklestirilmektedir. Eski
ritmik pedal teknigi ise, XIX. Yizyilin orijinal pedali olarak ©Onemini
korumaktadir (Sen,1990:32) .
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e Pedal Mekanizmasinin Isleyisi
Piyanoda genel olarak iki pedal bulunur: Birinci pedal ( sag pedal ),
ikinci pedal (sol pedal). Bazi konser piyanolarinda ortada bir {clinci

pedal daha bulunur. Bu pedal “sostenuto pedal” diye adlandirilir. Bugiin
kullanilan konsol piyanolarinin c¢odunda bu iki pedal var olmakla birlikte
bazilarinda bir de orta pedal (surdin, gece pedali) bulunur. Bu pedal
sabitlestirildiginde susturucu gdrevi yapar. Bu pedal egzersizlerde
kullanilir.

“Piyano edebiyatinda birinci pedala daha c¢ok 6nem verildigi gorilir.
Bu belki de bazi eski konsol piyanolarinda tek bir pedal bulunmasindan
kaynaklanmaktadir” (Pamir,1984:164) . Ancak, sag pedalin kullanim
6zelliklerinin digerlerine oranla daha c¢esitli oldugu Dbir gercektir.
Cesitli renk inceliklerini verebilmek ic¢in her iki pedalin da kullanimina
ihtiyac¢ vardir.

e Sag Pedal

Bu pedala birinci pedal da denilir. Ingilizce’de “damper” veya
“loud”; Fransizca’da “forte” pedal olarak adlandirilir. Bu pedal “yastik
pedal” ya da “sustaining pedal” olarak da adlandirilir. Sag pedalin tek
gdrevinin sesleri kuvvetlendirmek oldugunu distnenler bu pedali registre
olarak isimlendirmislerdir. Ama bu glUnimizde kullanilmayan bir isimdir.
Registre kelimesini gltnimiizde kullanildidi anlam “ses genisligi”dir. Bu
pedala basildigi =zaman, tim tellerin {zerindeki surdin kalkar ve ses
zenginlesir. Pedalsiz c¢alinan bir seste, surdin sadece o sese ait olan
tusun telinden, dolayisiyla es tonda akort edilmis ¢ telin {lzerinden
kalkar. Fakat, parmak tustan kalktidi anda surdin tekrar yerine gelir ve
tini sdner. Pedal ile calinan bir tusta, surdinin eller iizerinden kalkmasi
ile vyalniz o tusun teli dedgil, Dblitin diger tellerde titresime girer. Ses
hacmi biylr. Parmak tustan kalksa bile tellerin titresimi devam ettigi
surece tinlama surer.

e Sol Pedal

Bu pedal, ikinci pedal, una corda pedal ya da yumusak pedal (soft
pedal) da denilir. Bu pedala basildigi zaman, tuslar biraz yanlamasina
saga dodru kayar. Basilan tusun c¢ekici {¢ tele dokunacagina, iki tele;
bazi aletlerde sadece Dbir tele dokunur. Bu vylzden tini hafif c¢ikar.
Dokunulan iki telin disindaki diger tek tel piyano mekanizmasinin saddan
sola kaymasi ile, c¢ekicin dedmis oldudgu tellerle birlikte titresime girer.
Bu tel titresime girdigi ig¢in ayrica bir ¢eki¢ wvurusuna gerek yoktur.
Clinkli tizerindeki surdin kalkmistir ve kendisiyle birlikte es akort edilmis
diger komsu tellerin titresime girmesi, kendisinin de bu titresimlere
katilmasina neden olur.

Duvar ©piyanolariyla, konser piyanolarinda sol pedalin isleyisi
birbirlerinden biraz farklidir. Duvar piyanolarinda sol pedal, c¢ekicgleri
tellere » inc¢ yaklastirarak varis mesafesini azaltir. Kuyruklu piyanolarda
ise, daha Once s6z edildigi {lzere, sol pedala basildiginda c¢ekigler 1Ug
yerine iki tele vursunlar diye hafifce kayarlar (Banowetz, :93).

e Orta Pedal

Bu pedala, sostenuto pedal ya da uzatma pedali da denilir. Uc¢ pedal
icinde en az kullanilan pedaldir. Bu pedala Dbasildidi zaman, Onceden
basilmis ve tutulan sesin dederi yikselir. Bu ylikselmis deger, orta pedal
ile yakalanir ve teller pedal birakilana kadar o&ylece kalirlar. Diger
blitin tuslar normal olarak calisir (Arnold,1983:1429). Parmaklar henlz
birakmamisken, calinan sesin tutulabilmesi icin, orta pedal notanin hemen
ardindan basilmalidir. Pedallarin Kullanimlarai,

e S5Sad Pedalin Kullanim Cesitleri:
o Sesten Once basilan pedallar
o Nota ile ayni zamanda basilan pedallar
o Gecikmeli pedallar. (Notadan hemen sonra basilan pedallar)
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Sesten oOnce, yani tusa basmadan Once c¢alinan pedala basmak, dolgun
¢cikmasi istenen ses veya akorlar icin kullanilir (Fenmen,1947:75). Ayrica
pedalin sesten oOnce basilmasi o ses veya akorun sert olmasini engeller.
Sesten Once pedal kullanimi parcanin ilk sesinde vurgu meydana getirmeden
yumusak bir giris yapmaya olanak verir.

Sesten Once pedal Dbasma teknigi, suslarla ayrilan climlelerin
baslangicinda da kullanilabilinir (Cimen, 2001 :164).

Ses ile beraber basilan sad pedal ise, o sesin aksanlanmasina yardim
eder. Kuvvetli ve aksanli sesler ic¢cin pedal bu sekilde kullanilmalidir.
Ama pedal bu sekilde kullanilirken, son derece dikkatli davranmak gerekir.
Aksanlanmasi istenen sesten Onceki notalarin bu sese karismamasina dikkat
etmek gerekir.

Sesle Dbirlikte ©pedal kullanimi baslangi¢c diizeyinde genellikle
arpejli, kirik akorlu ve ellerin bir elin digerinin iizerinden gecirildigi
pasajlarda kullanilir. Asagida verilen Ornekte Grow’un Evening Tide adlz
parcasindaki mi mindrdeki arpej, ellerin dengeli ve akici bir sekilde
birbirini izlemesini ve tim seslerin ayni tinida olmasini gerektirir.
Pedal sayesinde bunu basarmak c¢ok kolay olacaktir (Cimen,2001:163).

e Sag Pedalin Gorevleri
Sag pedal piyanonun pedallari icerisinde en c¢ok kullanilan ve en

fazla islevi olandir. Sa§ pedalin gdrevleri sunlardir:

e Sesleri Baglamak: El, ses ¢izgisinin icindeki sesleri pek ¢ok durumda
baglayamaz. Cinkii ayni zamanda pek c¢ok baska islevi de vyerine
getirmek zorundadir. Cok sesli ve genis araliklar ig¢inde yirlyen ses
¢izgilerinde bu gibi durumlara sik si1k rastlanmaktadir. Seslerin
birbirine baglanabilmesi, elin gerilme nitelidine de Dbaglidir.
Bundan ottrt biyik eller bu gibi durumlarda daha az pedal ile
yetinebilirler ama ki¢clik eller daha ¢ok pedala ihtiya¢ duyarlar
(Pamir,1984:165).

Sesleri Dbaglama amaciyla pedal kullaniminda ¢ok dikkatli olmak
gerekir. Bu c¢esit pedal kullanimina, ancak gerekliyse basvurulmalidir.
Elle baglanabilecek akorlari wve sesleri, kolaya kacarak akor yardimiyla
baglamak dodru degildir.

Sag pedalin sesleri baglama amaciyla kullanilmasinda, ayadin kendine
06zgll keskin, hizli wve biling¢li bir teknik edinmesi gerekir. Basis ile
birakis arasinda siire c¢ok kisadir. Bu da cok keskin bir kulak denetimi
gerektirir. Bu isitsel duyarliligdi: kesinlestirmek ic¢in <¢ok c¢alismak
gereklidir (Lindeman,1996:230).

e Tinisinin Siirmesi Istenen Bir Notanin Uzatilmasi: Kimi eserlerde bir
notanin org notasi olarak tinlamaya devam ettirilmesi bir taraftan
da ezginin ince nilanslarini da diuslnerek pedal degisimlerinin
yapilmasi istenir. BOyle durumlarda pedal Dbiiyik bir titizlikle
kullanilmalidar.

e Sesin Kuvvetini Arttiran ve Vurgulari Ortaya Cikaran Pedallar: Burada
kullanilacak pedal, kisa darbeler seklinde olmalidir. Leyla Pamir,
“Cagdas Piyano Egitimi” adli kitabinda bu kisa darbelerden “firca
darbesi” olarak sb&z eder.

e Sesleri Tatlilastirmak ve Yuvarlaklastirmak icin Kullanilan Pedallar:
Bir pedal dedisikligi ig¢in, sadece yeni bir armoninin ortaya c¢ikmasi
beklenmez. Bu dedisim i¢in baska nedenler de vardir. Bir pasajin
melodik sekli, yonii gibi nedenler de gdz Online alinmasi gereken
faktdorlerdir. Bu kullanimda pedallar, siiriyeti, renk =zenginligini,
1sik oyunlarini vermede yardimci olurlar.

Firca darbeli pedallar, butin danslarda vya da dans bdlumlerinde
kullanilir. Ayaklar pedalda tipki dans eder gibi =zarif ve sltrekli bir
sekilde hareket etmelidir. Genellikle danslar ve rondolarda &grencinin
ayagil kaba ve hantaldir. Onaltiliklarda ve otuzikiliklerde de yine bu cok
hareketli firca darbesi pedallar kullanilabilir. Ayak pedala sdyle deyip
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gegivermelidir. Bunun ig¢inde pratik ve iyi bir kulak egitimi o&nemli bir
yer tasir (Pamir,1984:171).

e Kismi pedal
Sag pedal, esere ve yerine gdre ceyrek, yarim ve {i¢c ceyrek olarak

kullanilabilir. Pek c¢ok kaynakta doértte bir pedal, “1/4” , yarim pedal,
“1/2” , doértte ¢ pedal ise “3/4” olarak gosterilir. Bu kesirler sadece
yaklasik kraterler olup, gercekte pedalin bas11digi araliga
gbstermemektedir. Bu piyanodan piyanoya degisiklik gdsterebilir. Kesirler,
pedala basilarak uzatilmasi istenen sesin miktarini gdstermektedirler.

Banowtz’in “Pedalling Technique” adli makalesinde kismi pedal
seviyelerini elde etmek i¢in asadidakilerin denenmesini Onerilmistir:

e DoOrtte bir basilmis pedallari denemek icin bir gami ya orta dereceli
bir tempoda vya da bir dizi akorlarla calmak gerekir. Bulaniklik
olmamalidir. Ayni pasajlar pedalsiz c¢alindiginda ses kalitesinde
belirgin bir fark gorilir.

e Yarim basilmis pedallari test etmek i¢in, gami orta dereceli bir
tempoda ¢almalidir. Kismen bulaniklik meydana gelecektir. Staccato
hala staccato sesi verir.

e DOrtte U¢ basilmis pedallari denemek icin oldukga yliksek sesli bir
akor c¢almalidir. Parmaklar tustan kalktiinda ses devam etmeli,
fakat sadece kismi rezonanasla olmalidir. Pedal tamamen basilmis
sekliyle calindiginda, ayni akor daha fazla rezonans verecektir.
Yarim basilmis pedal, dortte Dbir Dbasilmis pedaldan daha fazla

rezonans verdidi ic¢in, gamlarda ve dedisik armonilerde bulaniklida neden
olacaktir.

Yarim basilmis pedal, 6zellikle yavanligin kacinilmasi gerektigi yer
olan Alberti bas figlirasyonlu pasajlarda faydalidir.

e Trill Pedala
Sag pedal kullanilarak yapilan bu tarz, topuk yerden kesilerek biitin

bacak asagi yukari oynatmak suretiyle yapilir. Buna pedal trili, flutter
pedal, titresim pedal, vibrato pedali, tremelo pedali da denilir.

Yiksek hizdaki kuvvetli pasajlarda pedali her seste dedistirmek
imkansiz olabilir ama arzulanan renk ve yavanlidili Onlemek icin pedal
kullanilabilir. BoOyle durumlarda yastiklarin tellere dokunmasiyla silirekli
bir pedal titresimi kullanilabilir. Pedala ne tam olarak basmali ne de
tamamen kaldirmalidir. (Banowetz, :121) .

Trill pedali, tek bir akor veya notadan hizli bir diminuendo elde
etmek icin de kullanilabilinir. Yastiklarin tellere hafif dokunmasi igin
parmaklar tuslardan cekilmelidir. Oktav ilk ¢alindidi zaman, rezonans elde
etmek ig¢in pedala erken basilmalidir.

Bu pedal sekli, hizli gecgitlerin dolgun c¢ikmasi ig¢in, seslerin
karismamasi ic¢in, kalinda tutulmasi gereken Dbir pedal sesi {zerinde
degisik armoniler calarken o sesin kaybolmamasi i¢in de kullanilabilir.
Org sesinin taklit edilmesi istendidi =zamanlarda da trill ©pedal:
kullanilabilir (Prostakoff - Rosoff,1997:64)

e Trillerde Pedal Kullanimi
Ikili araligin titresimi ile calinan triller, iki notanin birbirleri

i¢inde erimesidir. Sag pedal burada da biylik bir yardimcidir.

Tril zincirlerinde, dogal olarak ikili aralidin dedisiminde pedal da
degisecektir. Biitin romantik ve empresyonist mizikte sesler ile
olusturulan siir ve resimlerde pedal c¢esitli armonilerin dedisimine radmen
tutulabilmekte, ikinci pedalin yardimiyla da tini hafifletilmekte ve renk

degisikligi elde edilebilmektedir. Liszt’in “Orman Ugultulara”,
Debussy’nin “Reflet de L"”eau” adli eserlerinde boyle kullanima O&rnek
sayilacak bolimler vardir. (Pamir,1984:172)

e Diatonik ve Kromatik Gamlarda Pedal Kullanimi
Gamlarin pedalla calinmalarinda yarim sesler, tam seslere oranla daha
hassadirlar. Yarim seslerin hassasiyetinden dogacak, bulaniklaiga
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engellemek i¢in, her vyarim ses arasinda pedal degisimi yapmak gerekir.
Ornedin do majdér bir gamda, mi ile fa ve si 1ile do arasinda pedal
dedistirmek gerekir.

Stiratli gamlar ise daha az pedal basislarini gerektirirler. Birden
cok oktavlari kateden hizli gamlar ve glissandolar tek bir pedal basisi
ile c¢alinabilmektedir (Pamir,1984:172). Kromatik gamlarda pedal kullanimi
konusunda farkli fikirler wvardir. Kromatik gamlardaki vyarim seslerin
birbirine tonal bakimdan akraba olamamasindan dolayi bu dizilerde pedal
kullanimina karsi olanlar olsa da bircok kromatik gamda pedal kulaga hos
gelir. Duragan bir armoni izerinde, ezgiyi siisleyen vurgulanmamis kromatik
gamlari pedal ile g¢almak rahatsiz edici degildir. Cok kicuk ve kisa
pedallar bu kullanimlar ic¢cin uygundur. Pianossimo c¢alinmasi istenen, tiz
seslerdeki kromatik gamlarda bu kullanim uygulanabilir.

e Ozel Etkiler icin Pedal Kullanimi

Yiksek hizdaki diziler alisilmadik sekilde wuzun pedal kullanimi
gerektirebilir (Philipp,1982:58). EJer hizli tempo kullanilir ve gidisin
izerinde crescendo vyapilirsa, asagidaki ornekler rahatsiz edecek sekilde
bulanik olmayacaktir. Ozellikle inici vyénde olduklari =zaman, kromatik
gidislerin kullanilmasi daha =zordur ve daha sik pedal degisikligi veya
kismi pedal degisiklikleri gerekli olabilir.

Kimi zaman besteci, bir ses ya da akor lzerinde bir swell (crescendo
ve diminuendo) isteyebilir. Gercgeklestirilmesi ¢ok zor gibi gbériilen bu
olay, notalar seslendirildikten hemen sonra pedala basilarak wusta bir
sekilde vyapilabilir. Yastiklar kaldirilirken c¢evredeki tellerden c¢ikan
asiri sesler, hafif bir crescando etkisi verebilir (Gokbudak, :13) .
Ayrica bilerek yapilan bulaniklik pedali gerektirebilir.

e Sol Pedalin Gorevleri

Sol pedal, sad pedal kadar sik kullanilmaz ama, piyano miizigine cok
6nemli etkileri wvardir. Sol pedal, hafif, yumusak tinilari elde edebilmek
i¢in kullanilir.

Sol pedali ifade eden terimlerden biri olan “una corda” terimi,
onsekizinci ylizyil sonlariyla ondokuzuncu ylzyilin baslarinda sol pedalin,
una corda (tek tel) pozisyonundan, due corda (iki tel) pozisyonuna ve
sonunda tre corda (i¢ tel) pozisyonuna dedistirilebildigi enstrimanlardan
dogmustur (Fink,1992:69).

Sol Pedal, kimi zaman “piano” ve “pianissimo” isaretleri gdriildugi
zaman, bu etkileri verebilmek icin kullanilir. Bu kullanim yanlistir. Iyi
bir yorumcu, sol pedali kullanmadan da bu yumusaklidi saglayabilmelidir.
Bir “piano” ve “pianasimmo” gdriilen her yerde sol pedali kullanmak yanlis
olur. Sol pedali sadece kisik ses rengi gerektiginde kullanmak gerekir.

Bir diminuendodan sonra sol pedal kullanilabilir. Ancak diminuendo
sirasinda degil, vyeni bir cimlenin baslamasindan hemen ©once pedala
basilmalidir.

e Orta Pedalin Goérevleri

Orta pedalin en Onemli 6zelligi, diger elde bir melodi akisi varken,
bastaki bir sesin uzatilmasina imkdn vermesidir (Earlings-Dreger, :63).

Bazi yirminci ylizyil bestecileri, orta pedalin kullanilacagdi yerlerde

pedalin bas harflerinin (Sostenuto Pedal -SP ) yazilmasini istemelerine
ragmen, orta pedalin kullanimi pek ¢ok durumlarda nota iizerinde
belirtilmemistir. (Gokbudak, :22) Besteciler kimi piyano eserlerinde

ellerin yetisebilmesinin mumkin olmadidi durumlarda bile, belirli notlarin
tutulmasini isteyebilirler. Orta pedal, bu durumlarda yardimci olacaktir.
Ancak diger durumlarda c¢ok dikkatli kullanilmalidir. Aksi halde, c¢irkin
bulanikliklar yaratabilir.

Orta pedal, sa§ pedalla birlikte ya da tek olarak kullanilabilir.
Ancak, sag pedal ve orta pedalin birlikte kullanimi biylik bir ustalik
gerektirir. Once orta pedal tamamen basilmalidir. Bununla beraber sag
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pedal, genellikle diger armonileri tutmak ve degistirmek icin
kullanilmalidar.
¢ Pedal Ofretimine Baslama Zamani

Pedallarain hangi doénem eserlerinde ve nasil kullanacaklara
konularinda oldugu gibi, pedala baslama =zamani da pek ¢ok editmene gore
farklilik gOsterir. Kimi OJretmenler pedala zaman kaybetmeden, hemen
baslamak gerektigine inanirken, Dbir kismi ise belirli bir siirenin
gecmesinden yanadirlar.

James Bastien, piyano egitiminin ilk iki yilinda sad pedalin fazla
kullanilmamasi ancak, arpejli pasajlarda ve parca sonlarindaki akorlarda
yer verilmesi goOriisindedir (Bastien,1988:160). Denes Agay’a gbre, pedal
tanitimi i¢in birkac yil beklemek veya hemen ilk aylarda baslamak seklinde
diisinmek yerine 060gJrencinin piyanodaki ilerlemesi ve genel miizik bilgisi
deJerlendirilmesi pedala baslamak icin ©&lcit olmalidir (Agay,1987:23).
M’lou Dietzer 1ise, 0OJrencinin bedensel 06zellikleri, algilamasi,esgidimi,
dikkat siliresi ve yetenek dizeyi esas alinarak pedala baslama zamaninin
belirlenmesini Onermektedir (Dietzer,1996:11). Seymour Bernstein’e godre,
cagdas piyano teknigi, parmaklar, eller, kollar, gdvde ve ayaklar da
dahil olmak iizere tlm viicudun kullanilmasi dolayisiyla koordine
yetenedinin gelismesi gerekir. Bu nedenle pedal calismalarinin
geciktirilmesi veya ylzeysel olarak rastgele yapilmasi affedilemez
(Bernstein;1981,143). Camp, baslangi¢ ve orta diizey piyano egitiminde
pedalin ihmal edilen bir konu oldugunu belirterek, Odrenci ileri bir
dizeye gelmeden oénce, editimin ilk yillarindan itibaren pedal
tekniklerinin Odretilmesi gerektigini ileri slrmektedir. “Pedal, genel
piyano tekniginden ayri bir konu olarak ele alindigi takdirde biitin
boyutlariyla yeniden ©&gdretimi ¢ok zor bir silire¢ olacaktir. Clinkli insan
hareketlerinin timii, mevcut aliskanliklar iyice Dbelirlendikten sonra
siddetli degisimlere ugramamak kosuluyla daha kolay 6grenilir”
(Camp,1981:60) .

Pedal ogretimine baslama zamani, &drenciye ve Odgretmenin bu konudaki
yaklasimina gdre dedisir. Ancak yine de, &gretmenler genellikle O6drencinin
pedal kullanima baslamadan Once, fiziksel ve miziksel ydnlerden bazi 0On
kosullara sahip olmasini tercih ederler. Bu on kosullar sunlardir:

e Dogru vicut durusunu bozmadan sag ayadin pedala yetisebilmesi

e Oldukga akici bir sekilde nota okuma becerisi

e Her iki eli uyum icinde kullanabilme

e FEl1 ve ayak yeteneklerini koordine etme yetenegdi

e Temel mizik bilgilerine (6zellikle armoni) sahip olma (Agay;1981,19).

Yukaridaki maddelerin ilk ikisi ©6zellikle o6nemlidir. Klclik c¢ocuklarin
egitimi s6z konusu oldudunda, eJer cocuk pedala yetisemeyecek kadar kicik
ve kisa Dboylu 1ise pedal calismasinin Odrenci pedala vyetisecek boya
gelinceye kadar ertelemek gerekir. Ogrenci iki elini esgliidim icerisinde
kullanmakta zorluk cekiyorsa, temel esglidumi gerceklestirmek icin
alistirmalar yaptirilmasi daha uygun olacaktar. Ellerini cok iyi
kullanabilen 6Jrencilerde bile pedal calismalarina basladiktan sonra el ve
ayak hareketlerinin esgidiminde sorun ¢ikabilecegi unutulmamalidir
(Cimen,2001:161).

Yetiskinlerde de piyanoda pedal c¢alismalarina baslamak ig¢in akici
nota okuyabilme, her iki eli uyumlu kullanabilme becerilerinin tam olarak
olusmasi gereklidir. Aksi halde, ellerin uyumunda zorluk vyasayan bir
o0grenci, ise ayak hareketleri de eklenince buyik gicliklerle
karsilasabilir.

2002 yilinda Gazi Universitesi EJitim Bilimleri Enstitisiinde Prof.
Giil Cimen danismanliginda gerceklestirilen “Miizik OJretmeni Yetistiren
Kurumlarda Piyano EgJitiminde Pedal Kullanimi” Dbaslikli vyliksek 1lisans
tezinde elde edilen sonuclara gdre, Gazi Universitesi, Dokuz Eylil
Universitesi ve Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi’nde miizik O6Jretmeni
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yetistireme programlarinda piyano dersi veren 0Ogretim elemanlarinin blyik

cogunlugunun (%75) pedal &Fretiminde baslamak i¢in, Odrencinin temel
teknik becerileri kazanmasini bekledikleri belirtilmistir. (Goher,
2002:45)

5. SONUGC VE ONERILER (CONCLUSION AND COMMENDATIONS)

Piyvano egitiminde pedal kullanimi, dodru tekniklerle ve gerektiginde
yapildigili zaman 1icrayi son derece etkileyen c¢ok ©Onemli bir konudur.
Pedallarin Ozeliklerinin ve gdérevlerinin, dodru =zamanda O6Jrenilmesi biyiik
bnem arz eder. Bu acidan pedal editimine Dbaslarken asadidaki hususlara
dikkat edilmesi Onerilebilir:

Pedal calismalarina baslamadan once, O0grenciye pedallar ve
kullanimlari hakkinda kisa bilgiler verilebilir ve pedal mekanizmasinin
isleyisi gosterilebilir. Farkli pedal kullanimlariyla nasil etkiler elde
edilebilecegi kticik Orneklerle gbsterilebilir. O§renci sag pedala
basildigi zaman teller lzerindeki surdinlerin kalktigina, tellerin
serbestce titrestiklerini, sesin nasil uzadidini gdrerek daha iyi
kavrayabilir.

Pedal tanitildiktan sonra OJretilmesi gereken 1lk sey dodru avyak
pozisyonudur. OJrenci piyano taburesinin ©én kismina rahatca oturmalidar.
Sag ayagin topuk kismi daima yere saglam bir sekilde basmali ve ayadin ug
kismi sag pedalin lzerinde olmalidir. Sag pedal yukari dodru direnen bir
yaya sahiptir. Bazi piyanolarda bu alisilmadik sertlikte olabilir ki bu
durumda pedal basildiginda topuk yerden kalkma ediliminde olacaktir. Pedal
direnci ne ditzeyde olursa olsun topuk hicbir zaman yerden kalkmamalidir
(Cimen,2001:162).

Pedali asagiya dodru basis 1islemi ayak bilegiyle vyapilacadi icgin,
piyanistin hareketine diz wve kalg¢ca mafsallarinin yardimi da gerekecektir
(Fink,1992:67)

“Topugu doésemeye sabitlestirme, pedali basip kaldirma hareketlerinin
daha kontrollidi vyapilmasini saglar ve vicudu yere baglayan bir dayanak
noktasi gbrevini yapar” (Bernstein,1981,144).

Sol ayak ise wviicut dengesini saglayabilmek ig¢in, taburenin altinda
rahat bir sekilde, sol pedala basacakmis gibi sol pedala vyakin olarak
durmalidair.

Pedal, sag ayak biledi ile hareket ettirilmeli, diz ve bacak harekete
katilmamalidir. Pedala basip kaldirma hareketleri sessizce vyapilmalidir.
Ozellikle pedali serbest birakirken sert ve glriiltilii hareketlerden
kaginilmalidir. “Pedali temiz ve sessiz kullanabilmek i¢in sag ayak bilegi
gevsek olmalidir. Piyano c¢alarken ellerin ve bileklerin gevsekligi ne
denli ©Onemli ise, pedal kullaniminda ayak Dbiledinin gevsekligi ve
cevikligdi o olcide Onemlidir” (Agay,1981:91).

e Pedal Kullaniminda Karsilasilan Sorunlar ve Céziim Onerileri

Piyano calimini gilizellestiren ve zenginlestiren pedal, dodru sekilde
kullanilmadiginda yarardan ¢ok zarar getirecektir. Goher’in (2002) yaptigd:
calismada, piyano egitiminde pedal kullanimi sirasinda karsilasilan en
6nemli sorunlar soyle siralanmistir:

e Pedali bilingsizce kullanma edilimi

e FEl1 ve ayagi koordineli kullanamama

e Pedali basili unutma

e Gerekli yerlerde pedala basamama

e Teknik eksiklikleri kapatmak ic¢cin pedal kullanma
e Pedali giridltild kullanma

Sozu edilen sorunlar, eserlerin mizikalitesini blyltk Olclde
distirebilir ve 0Ozelliklerini bozabilir. Bu nedenle pedal e§itimine dodru
zamanda baslamak ve dodru teknikleri ogJretmek biliyilk O6nem arz eder. Pedal
mekanizmasinin isleyisi Odrenciye gbsterilmelidir. Yanlis ve Dbilingsiz
pedal kullaniminin sonug¢lari O0rneklendirilerek anlatilmalidir. Pedal
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kullaniminda sert ve girtiltild pedal dedisimi, aliskanlia donlismeden
dizeltilmelidir. Dogru pedal kullanimai, piyano derslerinde verilen
egitimin yani sira kulak editimi wve armoni bilgisine de dayanir. Kulak
yeterince egitildiginde, farkli fonksiyonlarda akorlarda ayni pedali
kullanmak O6grenciyi rahatsiz edecektir, bu armoni bilgisiyle de
pekistirilirse sorun biuylk Olcliide azalacaktir. Temel teknik Dbecerileri
kazanmis bir &Jrenci, bu konularda henliz sorun yasayanlara oranla daha
rahat bir sekilde pedal kullanabilecektir ve dolayisiyla koordine sorunu
biiyik ©6lctide Dbitecektir. Pedal o6gretimi {izerine &6zgin kaynaklarin
yaratilmasi, pedal kullanim tekniklerini gdsteren metotlarin yazilmasi son
derece Onemlidir.
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