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SANATTA FARKLI BIR GORME BiCiMi OLARAK SEZGI

OZET

Bilimin ve sanatin farkli disiplinlerinde, disiinme ve yaratma
stirecinde sezgi glici bir bilgi kaynadi olarak ©onemli bir yer tutar.
Sezgi; 1nsanin sahip oldudu, yasaminda siklikla deneyimledigi ancak
cogu zaman Onemsemedidi gizemli yonlerinden sadece biridir. Sezginin
bir yontem olarak sanat ve sanat egitiminde kullanilmasina yodnelik
yapilan literatliir incelemesinde, {lkemizde Dbu konudaki c¢alismalarin
yetersizligi arastirmanin problemi olarak goérilmistliir. Arastirma genel
tarama modeli ile gerceklestirilmistir. Bu sebeple arastirmada sezgi
kavraminin sanat-sanatg¢i-sanat eseri baglaminda irdelenmesinin yaninda
sanatsal vyaratma sirecinde Dbir yontem olarak sezgisel diusinme
yollarinin incelenmesine yodnelik literatiir taramasi yapilarak, ortaya
¢ikan sonug¢lar vyorumlanarak, tartisilmistir. Her insanin yasaminda
anahtar olarak kullanabilecedi sezgi glicliniin, sanat alaninda da
bilindik yoéntemlerin disinda farkli dislinme sistemleri gelistirilerek
gerek kuramsal gerekse uygulamaya yonelik c¢alismalarla sunulmasi
gereklidir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Sezgi, Sezgisel Diisiinme,

Sezgisel Gorme, Yaratma Silrecinde Sezgi

INTUITION AS A DIFFERENT WAY OF SEEING IN ART

ABSTRACT

The power of intuition, as a source of knowledge, has an
important role in thinking and creating processes in different
disciplines of science and arts. Intuition, which a human being often
experiences in his life and yet ignores, is only one of the mysterious
aspects that a human being possesses. In the examination of literature
in which intuition is used as a methodology in arts and art education,
the insufficiency of studies made in this field in our country has
been regarded as a problem. The research was conducted by general
scanning model. For this reason the concept of intuition was studied
in the context of art-artist- work of art. Besides this, the
literature on intuitional thinking used as a method in the artistic
creation process was scanned and the results achieved were interpreted
and discussed. The power of intuition that each and every person can
use as a key in his 1life, should be presented with both theoretical
and practice- Dbased studies by developing different systems of
thinking apart from those familiar methods in the field of art.

Keywords: Art, Intuition, Intuitive Thinking, Intuitive Seeing,

Intuition in The Process of Creation
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1. GirRis (INTRODUCTION)

Ginimiizde sanatin tim alanlarinda kuramsal ve uygulamaya yonelik
bircok yeni ve farkli yontemlerin sunuldugu arastirmalar gOrmekteyiz.
Bu yontemler gerek sanatcilara ve sanat eJitimcilerine, gerekse
izleyicilere ve Ogrencilere; sanatsal yaratma stirecinde
disiplinlerarasi deneyimleri yasama firsata vermektedir. Cogu
arastirmaya merak konusu olan yaraticilik ve yaratma eylemi; kisinin
kendi yapisinda var olan gizil giiclerini kesfetmesine vyardimci
olmaktadir. Bir kisinin sahip oldugu en Dblyik gilicin yine kendinde
bulundudu gercedi unutulmamalidir. Kesfetmeye calistikca karmasik ve
bir o kadar da Dbilinmeyen yoénleri olan insan, farkli dusunme
yollariyla kendi sanatsal yaratma slirecinde de &Jrenebilmeli ve kendi
gliclinin farkina varabilmelidir. Sezgi; insanin sahip oldugu, yasaminda
siklikla deneyimledigi ancak cogu zaman 6nemsemedigi gizemli
yonlerinden sadece biridir. Tarih boyunca farkli kiiltiirlerde bilim ve
sanatin her alaninda kesif ve icatlarin c¢codu sezgisel olarak ortaya
¢cikmistir. Bu kavram glnliik vyasantimizda bizler tarafindan siklikla
kullanilmasina radmen, ne anlama geldidi bilinmemekte veya gbz ardi
edilmektedir. Bu sebeple insanlar sezgilerini nasil
gelistirebileceklerini bilemediklerinden, farklz diistinme yollary
sunabilecek bu kavrami da yasamlariyla biitinlestirememektedirler.

Ornedin bazen olaylari veya kisilerle ilgili 6zel seyleri nasil
oldugunu bilmeden o6nceden hisseder ya da bir anda kavrariz. Ama neden
ve nasil Dbodyle hissettigimizi anlayamadigimizdan, sezgilerimizi,
sagduyumuzu vya da hislerimizi c¢alismalarimizda bize vyol gdsteren
yardimci bir ara¢ olarak kullanmayi da tercih etmeyiz. Kagan’in
(2008:358) bir doktor icin oldudu kadar bir bilimci, yeni ise baslayan
bir kisi veya bir siyaset¢i ya da bir asker ic¢in de sezginin, yeni

coziimlerin aranisinda, yeni kosullar altinda bir yonlendirme
yapildiginda, asli bir yardimci arag olabilecegini belirtmesi
Onemlidir. Bu noktada arastirmada sezgi gicinin sanatta bir

yonlendirme yapildiginda 6nemli bir bilgi kaynagi olabilecegi
vurgulanmistir.

2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Arastirmada sezginin sanatg¢ilar, sanat egitimcileri, izleyiciler
ve Ogrencilerin yasantisinda oldudu kadar, tim insanlarin yasaminda da
6nemli bir rol {stlenerek; sanatsal yaratma siirecindeki deneyimlerde
farkindalik yaratmasinin yaninda kisideki estetik  heyecana da
zenginlestirebilecedinin vurgulanmasi amaclanmistir. Ayrica bu
arastirma sanat, sanat eseri, izleyici Dbaglaminda sanatta bakma
eyleminden farkli olarak, sezgisel kavrayisla (ig¢sel gdrme) ulasilan
bilginin duyularimizi keskinlestirerek algilarimizi nasil
acabilecedini sunmasi bakimindan da onemlidir.

3. YONTEM (METHOD)

Arastirma gecmiste ya da halen var olan bir durumu var oldudu
sekliyle Dbetimlemeyi amaglayan arastirma vyaklasimlarindan Dbiri olan
genel tarama modeli ile gergeklestirilmistir (Karasar, 2009:77).
Sezgi/sezgisel diusiinme 1ile sanatta kuram ve uygulama badlaminda
sezgisel yontemleri ele alan c¢alismalara ydnelik gercgeklestirilen
literatiir taramasinda, 1Ulkemizde vyapilan arastirmalarin yetersizligi
calismanin problemi olarak gorilmistir. Codu arastirmada sezgi kavrami
ile sanatta sezginin Oneminden kisaca bahsedilerek genel bir yaklasim
sergilenmisken, sezginin sanatta bir yoéntem olarak kullanilmasina
iliskin arastirmalarin yetersizligi dikkati cekmistir. Sanatin
disiplinlerarasi etkilesimlerle bircok farkli alandan Dbeslendigi
dislinildiginde, sezginin sanatin her asamasinda bir ydntem olarak
kullanilmasi bir gerekliliktir.
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3.1. Verilerin Toplanmasi (Data Collection)

Arastirma verileri belgesel tarama teknidiyle toplanmistir.
Arastirmada bu konuya yodnelik bulgulara ulasilmaya calisilmis ve elde
edilen Dbilgiler 1si1§inda sanatta bir bilgi kaynadi olarak sezgi
kavrami tartisilarak yorumlanmistir.

4. BULGULAR VE TARTISMALAR (FINDINGS AND DISCUSSIONS)

4.1. Sezgi (Intution)

Bircok sanatc¢inin, filozofun ve bilim adaminin sistemlerinin
temellendirilmesinde sezginin c¢ok ©onemli yeri wvardir (Koz, 2004:41).
Sezgi [Alm. Anschauung], [Fr., Ing. dintuition], [Latince. intuitio-
intuitus] kelimesi, bir seyin birden ac¢ilmasi, bir baglantinin birden,
dodJrudan dodgruya, aracisiz bulunmasi (kesfedilmesi), yakalanmasi,
gidimli disilinmenin usa vurmanin tersine, bir biltiniin bir bakista
dolaysiz kavranmasi,; varliklari bize kendilerinde oldugu gibi ag¢an
bilgi, dolaysiz kavramak, bir anda yakalamak, sezme, sezip kesfetme
anlamlarina gelmektedir (Akarsu, 1994:158). Sezgi gercedin, deneye ve
akla basvurmadan dogrudan dogruya kavranmasi (TDK, 2005:1747), dikinci
bir gérme bic¢imi ve onsezi, haberi olmaksizin ¢ok hizli bir sekilde
kavramaktir (Reid, 1981:27). Bilgi teorisi ac¢isindan sezginin Dbir
degeri olup olmadidi konusunda c¢esitli gorisler vardir. Bu sebeple
sezgiyle i1lgili gérislerin farkliligi iki noktada toplanmaktadir. Biri
mensei, digeri konusudur. Bunlardan ilki sezgi acaba duyularla mi
ilgilidir?, veya zihnin isi midir?, yoksa kendi basina, akildan farkli
bir baska bilme yetisi midir?, gibi sorulari giindeme getirir. Ikincisi
ise sezgi duyulur aleme ait olani mi1?, zihinde olani mi1i?, vyoksa
aki1liistii baska bir alana ait olani mi1i bize bildirir?, sorularini
ortaya c¢ikarir (Koz, 2004:42). Tim bu sorulari tartismadan Once,
sezgiyle ilgili gOriislere kisaca dedinmek yerinde olacaktir.

Aristoteles, medeniyet insa etmek i¢in gerekli olan unsurlari
bes temel maddeye dayandirir ki bunlar, sanat, bilim, sezgi, ilim ve
akildir (Ruskin, 2009:12; akt: Kilig, 2012:194) . Bu maddeler
icerisinde sezginin, didger kavramlarla birlikte kullanildigi goze
carpmaktadir. Kant'a gbre ise, insan bilgisinin belki de ortak ama
bizim ig¢in bilinmeyen tek bir kaynaktan dogan iki kokt vardir: Sezgi

ve kavram. Kant, sezgi (duyarlilik) yoluyla bize nesnelerin
verildigini vyani Dbu yolla tasarimlarin alindidini vurgulamakta ve
kavramlar yoluyla ise, bu nesneler iizerinde dilstindigimiizl
belirtmektedir. Sezgi ve kavramlarin tim bilgimizin 6gelerini

olusturdugunu ifade ederken Kant, ne kavramlar onlara karsilik diisen
sezgi olmaksizin, ne de sezgi, kavramlar olmaksizin bir Dbilgi
verebilir, der (Kant, 1993:68, akt:0zcelik, 2010:8). Ama Descartes,
bir seyin bir seyden c¢ikariminin da sezgiyle oldugunu soyler. Ona
gdre, sezgi, zihinde, kendisini birdenbire gb&steren, c¢ok basit, kesin,
apacik, mutlak bir ilkedir; bir ilk hakikattir (akt:Oktem, 2000:164).

Bunlarin yaninda Schopenhauer (2010:17) sezgisel kavrayis
yetenedimizin glicinin gecici olarak arttidini tecriilbe edersek; derhal
seyleri farkla bir gbzle goéruruz, cunkt artik onlari

iliskilerine/bagintilarina gdre dedil, kendileri itibariyle ve kendi
baslarina neyseler o olarak gdririiz ve ardindan izafi wvaroluslarina
ilave olarak ansizin mutlak varoluslarini da kavrariz, der.

Stphesiz sezgiciligin 20. yizyildaki en ©Onemli temsilcisi
sayilan Henri Bergson bu konuda Onemli fikirler sunmustur. Ona gore
(1939:205-206) sezgi, gercedi kavrama melekesi ve kendinde tek olan
seyle bir olmak ic¢in kendimizi o seyin ic¢ine yerlestirmemizi saglayan
bir tlir rasyonel duyumdaslik olarak bir anda yakalama, kavrama; yalin
bir edim olarak sezme ve sezip kesfetme yetisidir. Bergson, gercgekligi
ancak dolaysiz bir sekilde igeriden sezgi 1ile kavrayabilecedimizden
bahseder (akt:Aydogdu, 2006:180) . Peki, gercekligi igeriden
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kavrayabilmek ne demektir? Gercgedi kavrayabilmek i¢in kendimizi o
seyin icine yerlestirebilmemiz ise parcanin biltiinle iliskisi {lizerinde
ilerler. Ancak Dbu iliski Dbilgiye ve odaklanmaya ihtiyac duyar.
Descartes, sezgiyi zihnin daginikliktan kurtulup, timiyle bir noktaya
yonelmesi olarak anlatirken, disiincesini ayni anda Dbaska Dbircok
nesneye dagitmayan ve onu her =zaman bitinlyle en basit ve en kolay
seyler izerinde toplayan kisinin, sezgi glcil kazandigini sdyler
(akt:0ktem, 2000:164-165). Diyebiliriz ki parca, odaklanarak biitiiniin
icerisindeki yerini idrak ettidinde artik kisinin ig¢sel yasantisiyla
dis dinya bitinligli gercek anlamda sezgiyle bilgide de yerini bulur.
Kisinin kazandidi bu sezgi glci kendi disindaki dinyayi ig¢ten disa
kavrayisi ona hediye eder. Bu gligle bakma eylemi artik gdrme boyutuna
yikselir. Bu vylkselis 1ise bize ancak icten ruhsal bir kavrayisla
doJanin ©6zinii gdrebilme yetisini wverir. Bitiin sanatcilarin ve bilim
adamlarinin eserlerinin ve buluslarinin ilham kaynadi olan doda, ister
sanat¢i olsun 1ister olmasin her birimize sanatsal duyarlilidimizin
olusmasinda bir bilgi iletir. Doganin bu konudaki iletkenligi ancak
insanin varligini anlayabilme istedi ile anlam kazanir. Timucin’e gore
(2006:128) dogaya bakis big¢imimiz sanat anlayisimizin Ozinii olusturur.
Buna gdre doJa insana gizemciligin de gergek¢iligin de kapisini
agcabilir. Gizemci bakis 0Ozellikle sezgisel kavrayls 1i¢inde maddeden
madde disina, bu seyler dinyasindan gdrmese de varsaydigili bir st
diinyaya yoénelir, gorinlirden yola ¢ikarak gdriinmezin tilkesine acilir.

Peki, doganin bizler icin actidi bu kapinin ardindaki gdériinmeyen
gerceklik nedir? Bu gergeklige nasil ulasilir? Siphesiz kapiyi
aralayabilen herkes i¢in bu sorunun cevabi farklidir ancak her bir
kisi ic¢in mutlaka bir cevap da vardir. Lenoir, bir seyi sanat olarak
gdrmek, goziin fark edemedigi bir seylere sahip olmayi gerektirir,
derken (2003:150), bizleri gdziin fark edemedigi bu sey nedir? ve bu
fark edise nasil sahip olunur? gibi sorularla bas basa birakir.
Stiphesiz bakarak fark edilemeyen ger¢edi sanat olarak gdrmek, duyu
organli olan g6z ile degil, ancak farkli bir gdrme bicimi olan ruhun
akli 1ile kavramayi/gorebilmeyi gerektirir. Bu vyetkinlide sahip bir
kisi artik usta aklin gliciyle keskin bir gdriis kazanir ki onda gdriisiin
siniri yoktur. Bu anlamda gdormek artik bilmek demektir.

Boylesine bir kavrama bigcimi olarak sezgisel disliinmenin
gelistirilebilmesi ic¢in, kisinin dinyada yasarken hayatini
sirdirmesine yardimci olan aklindan bir st akla yani usta akla gecgisi
gereklidir. Duyu organlariyla fark edilemeyen bu gerceklik baska bir
gdérme ve isitmeyle idrak edilebiliyorsa, bu noktada bunu 0OoJrenmeyi
isteyen bir kisi bu kavrayisa ulasabilmek ic¢cin neler yapmalidir? Bu
konuyu acgmak gerekirse: Bir insanin yasadigi dinyada gordiglti, duydudu,
dokundugu, tattigi ve kokladidi her seyin bir idst kavrayisla
O0zlUimsenerek maddeden madde disina (somuttan soyuta) gecmesiyle;
sanatin o6zlndeki hakikate sahit olmasi, ancak bedeniyle dedil ruhuyla
icten disa vyasayabilecedi bir deneyimdir. Paul Klee g6zin birinin
gbren, Otekinin duyan ve sezen gdz oldudgunu sdyler. Sezen gdz ise
kafanin i¢indekidir ve gorlinmez (Klee, 2010:8). Kisi ig¢in ise artik
sezebilen bir gbdzle derin bir kavrayis Dbaslamistir. Belli sinirlar
icerisinde sadece duyulariyla gdrdiigi ve anlamlandirdigi maddeler
dinyasindan farkli olarak, vyasantisini olusturan her Dbir ismin,
cismin, ruhun, fiilin wve sifatin kisinin bu diinyadaki yuriyisinde
gercede ac¢ilan bir kapi aralayabilecek bilgiler sundugu bilinmelidir.
Bunu vyasayabilmek 1ise Dbir sezis glici gerektirir. Bu gi¢ ¢odumuza
gizemli ve elde edilmesi =zor bir deneyim gibi gelse de, aslinda her
birimizin yapisinda doJustan var olan bir bilgidir. Sadece sezgiyle
ortaya c¢ikarilabilmelidir. Bu gligle gercedin bilgisiyle ylrtyerek
ilerlemek isteyen bir kisinin oncelikle, tim bildiklerinden siyrilarak
yasadigi dinyadaki agdirligindan (bedene/duyulara ait sinirliliklardan)
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kendini soyutlayabilmesi gereklidir. Peki, kisinin agdirligindan
kurtulmasi ile anlatilmak istenen nedir? Insanin bu diinyada agirlidini
olusturan unsurlar, deneyimlerine bagdli tim bildikleri ve kendisini
icine hapsettidi yine kendi duyularinin sinirliliklaridir. Bedeniyle
yercekimine badli olarak diinyada yasamak zorunda olmak, ruhu da buna
mecbur tutmak demek dedildir. Ruhu yercekiminden baska bir deyisle
bilinen sinirliliklardan kurtarabilmek, kisinin aklini da bir st
boyuta tasir.

Gercekte sezgi 1ile akil vyiriitme dislincenin Dbircok islevinde
kaynasir ve birbirini tamamlar. Sezgi akil ylritmeyi hazirlar, ondan
6nce gelir, icat, kesif sezgi ile yapilir, ancak akil yiritme ile
ispat olunur. Sezgi gerek timevarimda gerek dediksiyonda hatta
matematikde bile akil ylriitmelere hareket noktasi hizmeti goriir.
Disiince daima ya bir sezgi ile veya bir akil yluriitme ile ise baslar.
Acikcasi sezgi diistinceye temel teskil eder (Koz, 2004:53). Dediiksiyon
bir diger deyisle tluUmdengelim; timelden tikeli ve genelden Ozeli
¢ikaran uslamlama yo6ntemidir. Timdengelim, dodru olan vya da dogdru
oldugu sanilan Onermelerden zorunlu olarak c¢ikan vyeni Onermeler
tliretir (Hangerlioglu, 2013:420). Kisinin algilarina gdre verdigi
tepkiler ve kararlar, vyapabilecekleri ve yapamayacaklariyla kendini
i¢ine hapsettigi, yine kendi bilgisinden baskasi dedildir. Ve bir omir
kendi sinirliliklari igerisinde hapis hayati vyasamayi kabul eden
insanin, bunun Ootesine ulasamamasi Dbiuytik Dbir kayiptir. Kisinin
agirligi dinya vyasantisindaki ylriylstint anlatir. Bu yirtylUste her
insan vyasadik¢a Dbeslenmeye, dinlenmeye, uyumaya ve ihtiyac¢larini
gidermeye mecburdur. Ancak vyasarken Dbedenin tim ihtiyag¢larinin
giderilmesi Dbile ruhumuzu beslemeye yetmemektedir ki bu ig¢sel
kavrayisimizla aramizdaki perdeyi aralayabilecek olan tek yoldur. Kisi
sezgisiyle harekete gecebilmek ig¢in elbette onu canli kilan ruhunun da
ihtiyac¢larini giderebilmelidir. Ruhun aklina gegis, sinirlarinin
Otesindeki gercege ulasabilecegdini bilen bir akilla, kisinin
yercekiminden soyutlanarak agirliksiz yiikselisiyle mimkiin olabilir.
Schopenhauer, bu duruma sdyle ag¢iklik getirir; ancak salt nesnel
kavrayistan kaynaklanmis sey hakiki ve &6zglin eserlerin viicuda
gelebilecedi canli niiveyi Dbinyesinde tasir.. Ne var ki Dboyle Dbir
kavrayisin mutlak kosulu kisiyi saf Dbilme ©&oznesi olarak Dbirakan
iradenin tam sessizligidir. Saf bilme Oznesi olmak demek kendinden
gecmek demektir, fakat ¢odunlukla insanlar bunu yapamadiklari ic¢in
seylerin safi nesnel kavranisina-ki sanat¢inin yetenedini ve
meziyetini olusturan budur-muktedir dedillerdir (2010:15-27).

Bu akilla yol alirken elbette kisi yiliriiylisiinde edindigi bilgide
belli bir olgunlua erismis olmalidir. Ancak bu bilgi birikimiyle
sezgisel bilme anlam kazanir. Hancerlioglu (1989) sezgiyi, deney ve
distinmenin belli Dbir birikimi sonunda birdenbire gerceklesen bilme
olarak tanimlar ki (akt:Given, 2002:1) ancak bu sekilde g6z, kulak
gibi duyular gergek yetkinligini kazanir. Boylece maddesel
algilayistan farkli olarak gdoriinmez ancak bir o kadar da gercgek bir
yol belirir. Maddenin ihtiyaci olan enerji, hareket ve hiz, renk, ses
ve bicimler, artik gercekisti anlamlarinzi, gorunur dinyadaki
agirligindan kurtulan insana godsterirler. Schopenhauer (2010:19) soyle
der: Ancak irade pesinde kostugu seylerle birlikte bilinci terk edip
de zihin o&zglrce kendi yasalarini takip ettidinde ve saf 0©6zne olarak
nesnel dinyayi yansittiginda ama istemenin mahmuzlarini hissetmeksizin
kendi egilimiyle en ylksek gerilim ve etkinlik durumuna yiikseldiginde,
iste ancak o zaman seylerin renkleri ve Dbigcimleri tam ve dodru
anlamlari ic¢inde gdriniir. Dolayisiyla hakiki ve halis sanat eserleri
ancak boyle Dbir kavrayistan kaynaklanabilir. Yukarida tartisilan
bilgiler 1sigindaki bu kavrayis, sanati besledidi gibi herhangi bir
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bilim alanina da tasindiginda slphesiz ortaya essiz disiinme yollariyla
birlikte yaratici bir gli¢ ¢ikacaktir.

4.2. Sanat, Sanatgi ve Sezgi Iligkisi
(The relationship of Art, Artist and Intuition)

Gergeklik tektir ve sanat O0zeldir. Sanatcgi ve filozof
gerceklige, bu tek olana ve 6zel olana alisik olan gd&z’dir. Gercgeklik
zor girilen Dbir sey olsa da kendini saklayan bir sey degildir.
Sanatcinin ve filozofun isi her an yeni olan bir diinyada benzersizi

yakalamaktir. “Isleri tam tamina gdrmek ve Dbizim dogal olarak
goremediklerimizi bize gostermek olan insanlar vardir, bunlar
sanatc¢cilardir” der, Bergson (Timug¢in, 2006:90). Sanatgiysa tersine

goriir yani onun yiiregiyle bir olmus gdzii DoJa’nin badgrina isleyerek,
onun ic¢inde Dbarindirdidi seyleri okur. Sanatc¢inin glici, anlamli bir
bitini sezgiyle yakalamis, o Dbitiinin parcalarini algilamis olmasinda
yvatar; bir bilgiye wulasmak ic¢in inceleme yapmak gerektidi duygusuna
varmis olmasinda yatar; Ozellikle de sanat¢inin kendi diinyasinin c¢ok
uzagina dismemesi, gereksiz olani sindirip gerekli olani bir vyana
atmamasi i¢in hangi bilgiyi edinmesi gerektigi duygusunu edinmis
olmasinda vyatar (Lenoir, 2003:59,83). Kandinsky ise kalabaligin
duyamadidli sesini Once sanatg¢inin duydudunu soyler. Sanatg¢ili neredeyse
farkinda olmaksizin bu cadriyi izler. Zaten yeniden dodusun tohumlari
bu can alici “nasil” sorusunda gizlidir. "“Nasil” sorusu doyurucu bir
yanitla karsilanamadigi zamanlarda da “seylerin” etrafindaki nesneleri
yalnizca, kelimenin tam anlamiyla madde olarak algilamayip, onu
maddeden daha az elle tutulur bir sey gbrmesi olasilidi vardir...
Dolayisiyla sanattaki iliskiler, dissal forma dayali degildir; igsel
anlamin kavranisina dayanirlar (2001:20,49). Insanitistii yetileriyle
bitin bu 06zellikleri kendisinde barindiran sanatcilari ve eserlerini
irdelemek sliphesiz bizlere c¢ok sey kazandiracaktir. Goérme yetisinin en
iist seviyeye ulastigi sanatc¢ilardan biri olan Leonardo Da Vinci’nin ya
da isitmedigi halde ortaya koydudu muhtesem eserleriyle Beethoven gibi
¢cogunun; eserlerini sadece var olan duyularinin glclyle yarattiklarini
diistinmek mimkiin dedildir. Beethoven nereden ve nasil ilham almis ve
miizigini nerede duymustur? Herkesin baktidi doJayi keskinlesmis bir
gdzle ilham noktasi olarak ifade eden Leonardo Da Vinci’nin gbrme
gliclindeki bu yetkinlik nereden beslenmektedir? Elbette dahi sanatgi ve
bilim adamlari Ozel ve tektir. Ancak c¢odumuzun ilham kaynadi olmaya
devam etmektedir.

Sanat herkes ig¢in, gdordigimiiz ya da duydugumuzun otesinde farkla
bir kavrayisi gerektirir. Sanat yapitlari bu kavrayisi anlamaya dogdru
bizlere bir kapi acarlarken oOJretirler de. Sanatcgilari ve eserlerini
anlamak isteyen herkes ic¢in elbette bir vyol wvardir. BiUtiin hiiner o
kapidan igeri bir adim atabilmek ig¢in istekli olmak ve sanata hak
ettigi saygiyi gbsterebilmektir. Duyularimiz-gdz, kulak wve dil-
sanatcilarda dirilerek gOrmeye, duymaya baslarken farkli Dbir ifade
gicli de kazanir. Duyulardaki bu dirilmeye sadece sanatc¢ilar degil,
sanat¢iyl ve sanat eserini anlamak isteyen herkes sahit olabilir.
Gozin  keskinlesmesi, kulagin delinmesi veya dilin ifade glicl
kazanmasi, bizlere sairlerin, ressamlarin veya bestecilerin eserlerini
sagduyuyla kavrama, empati vyapabilme ve eserin 0©zlindeki gercekle
bulusabilme deneyimi sunar. Bu noktada, sanatsal duyarlilik kazanmak
isteyen her bireyin vyasarken zaten kendinde var olan potansiyelinin
farkina vararak, sezgi gliciyle sanat eserini kavramak i¢in duyularini
diriltmeye ihtiyaci vardir.
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4.3. Sanat ve Sanat Egitiminde Bir Yontem Olarak Sezgi
(Intuition as a Method in Arts and Art Education)
Sanatta yaratici stireclerin irdelendigi codu arastirmada,

sezginin sanat ve sanat egitimindeki dneminden kisaca
bahsedilmektedir. Ancak bu arastirmalarda sanatsal diisinme ve yaratma
slirecinde yardimci bir arac olarak sezginin gliciiniin nasil

kullanilabilecedinden detayli bir sekilde bahsedilmemektedir. A.B.D,
Japonya ve bircok Avrupa ilkesi sezginin editimde kullaniminin o&nemini

kavramis goziikmektedirler. Ayni dlkeler okullarda uyguladiklara
yontemler disinda c¢alisanlara, iscilere hatta isadamlarina Dbulus
yeteneklerini gelistirmek Uzere sezgilerini canlandirmalari ve
kullanmalarzi iizerine kurslar dizenlemektedirler (Sungur, 1997,

akt:Kaya, 2003:81). Ancak {lkemizde bu konu ile 1ilgili calismalar
henliz tatmin edici diizeyde degildir. Sanatsal disiincenin eyleme gecme
stirecinde duygularimiz, sezgilerimiz, deneyimlerimiz, duyularimiza
kattigimiz farkindaliklarimiz, bilgimiz, kullanacadimiz malzemeler de
dahil bizlerin yaratma stirecindeki anahtarlarimizdair. Kisilerin
yaratici gliclerini atesleyerek yeteneklerini gelistirecek ydntemlerin
icerisinde “sezgi” mutlaka yer almasi gereken bir kavramdir. Sitphesiz
her kisiye 06zel, ic¢ten disa dodru bir kavrayisla sanatsal deneyimleme
stireci, vyasam boyu devam eden bir siliregtir. Timug¢in’e gdre her kisi
duygu ve dislUnce dunyasinda ©0zel renkler barindirir, 0ozel sezme ve
kavrama o6zellikleri olusturur. Bireyi birey yapan hem ortak bilincin
evrensel zenginligidir hem de ayri bilincin Dbaska biling¢lerde
goriilmeyen c¢ok 0zel oOzellikleridir (2010:59). Sezgi doéntstumli olarak
bilmenin temel bicimini sunan bir yéntemdir (Morrell, 2006:11). Cinki
sanat basli basina 0zel olarak ilgilenilmeyi ve O6grenilmeyi gerektirir
ki kisinin yasaminin, e§itiminin bir parcasi olabilsin. Ic¢inde sanat
olmayan hi¢ bir disiplin yoktur. Ve sanat bodylesine bir saygiyi hak
eder.

Insan yaratici/sanatsal disinme eylemine gectiginde, bu siirec
maddi olandan ziyade ruhsal olarak ilerler. Dolayisiyla her kiside
6zel bir gii¢ ve farkindalik ortaya c¢ikar. Sanatg¢ilarin disinda sanati
deneyimlemek, 0©Odrenmek vya da Odretmek isteyen kisiler de kendi
yasadiklari sanatsal, diisiinsel ve UuUretme deneyimlerinin kendilerine
0zel ve degerli oldugunu bilmelidirler. Elbette her bireyin sanatcgi
olmasi beklenemez ancak her bireyin bir eserin karsisinda
hissedebilecedi estetik heyecana sahip olmasi beklenir. Bu yolda
ilerleyen kisinin deneyimleri ve bilgi birikiminin O&nemini yadsimamak
gerekir. Gerek kuramsal veya elestirel, gerekse teknik agidan sanatin
farkli alanlarina duyulan merakla elde edilen bilgi siphesiz c¢ok
6nemlidir. Clinkl kisinin sezgi glici ancak bilgide derinlesmesi ile
gorme eylemini bilme eylemine tasir. O ana kadar sadece bakan ancak
gbremeyen gdz, gdrerek bilmeye basladiginda bilgi onun 1s1d1 olur.
Kagan, (2008:358) bu konu ile ilgili, bir kimsenin sezgilerine
givenebilme olanadinin, kural olarak o kisinin deneyimlerinin ve
bilgisinin zenginligine bagli oldudunu belirtmistir. Bu sebeple sanat
egitiminde sadece uygulamaya yoénelik vyontemlerin disinda, kisinin
sezgisel giiciini percg¢inleyecek kuram ve elestirel bakisi kazandirmak
gereklidir. Sanatsal vyaratma sltrecinde, sezginin bir bilgi kaynad:
olabilecedi disincesi c¢ogunlukla gbz ardi edildiginden, her seviyede
verilen sanat egitiminde de bu konu ile ilgili yeni ydntemlerle farkli
uygulamalara rastlanmamaktadir.

Oysa sanatla disinme ve {Uretme slUreci 1insanin kesfederken
0grendigi ve Ogrendiklerini de tekrar deneyimleyerek kendinde wvar olan
glicli kesfettidi, siireklilik gbsteren bir yasantiyil icerir. Presseisen
(1985:43) vyaratici dislnmenin, akilci oldudu kadar sezgisel diisiinerek
yeni, estetik, vyapici fikirleri ve dUurinleri, temel disinme slirecini
kullanarak gelistirmekte oldudunu belirtmistir (akt:Caglar, 2010:181).
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Peki, sanatsal yaratma slirecinde bu cesitlilik ve farkliliga
gelistirebilecek sezgisel diisiinme kaynadini nereden alir?

Sanatta var olani hissetmek icten disa bir yol takip eder. Bir
yapit 1ic ve dis olmak iizere iki taraflidir. Ictekini hissetmek
sanatcinin psikolojisi, dista olan ise ig¢sel olanin dista malzemeyle
vicut bulan ig¢sel kavrayisidir (Kandinsky, akt: Ashmore, 1977:330).
Bakmaktan 0Ote godrebilen, gercede dokunabilmesindeki yetenediyle 0Ozel
olan ve bu 0zelligiyle Dbilme Dboyutuna gecen sanatcgi, eserleriyle
gercedi/ozti reellide tasir. Bu noktada her sanatg¢i kendi vyapisinda
farklilik gosterirken, her sanat eseri de kendi yaraticisinin biitiinden
ayri olmayan 6zelligi ile beslenerek farklilasir. Bu yaratis
sanat¢cinin ig¢sel kavrayisi ile ozglir bir sekilde eserde ortaya
cikarken, insanin da parcasi oldugu doJanin bir vyansimasi olarak

eserde belirir. Sanat¢i ve sanat vyapitini kavrayabilmek isteyen
herkes icin tim bunlar bilinmelidir. Artik eserde bilinen gerceklik,
eserle izleyici arasinda Dbir iletkenlik olusturabilir. Yukarida

bahsedilen sezgi glici 1ile artik eseri gdrebilmeye dodru ig¢sel bir
yolculuk baslar. Timug¢in, (2008:52) anlam yogunludunun sanat yapitinin
baslica 6zelligi oldugunu, her sanat vyapitinin anlam ag¢isindan
sikistirilmis bir yapi ortaya koydudunu ve sanat yapitinin oldudundan
daha ¢ok bir sey oldugunu vurgular. Bunun i¢indir ki sanat yapiti bizi
diinyaya acan bir pencere gibidir. Iste bu noktada her bir sanat yapitza
bizi farkli gercgeklikleri anlamaya dodru Dbir c¢ikis noktasi gdrevi
goriir. Her vyas seviyesinde Dboylesine duyarli ve sezen bir gozle
yapitlari algilamaya c¢alisan bireyler vyetistirebilmek, her birinin
yasantisini da anlamli kilarak besler.

5. SONUG VE ONERILER (CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS)

Sanatta, deger yargilara siklikla sezgiseldir ve ortak
yargilarla zitlik gdsterir (Perkins, 1977:121). Bu noktada Bergson
bizi sezgiye yliceltecek olanin, sanat ve onun ortaya koydudu vyapitlar
karsisinda duyumsadigimiz estetik heyecan olduundan bahseder (akt:
Lenoir, 2003:176). Bir vyapit karsisindayken ya da vyaratma silirecini
deneyimlerken kendimize ait olan tim adirliklardan (sinirliliklardan)
kurtularak, yaptigimiz vya da izledigimiz sey karsisinda kendi
bedenimizi unuttudgumuz anda sezgisel kavrayisa dodru bir adim atmis
oluyoruz. Iste asil &Jrenme bundan sonra basliyor. O anda sanata,
sanatg¢ivya, sanat yapitina sadece kendi bildigimiz sinirlarla
baktigimizi ve algiladigimizi ancak vyapitta gercek olanin aslinda
bundan ¢ok daha farkli olduduna sahit oluruz. Schopenhauer'e gdre
sezginin en mikemmel sekli bir sanat eseriyle temas ederken kendini
gbsterir. Hayranlik wuyandiran Dbir sey karsisinda bir an insan
bireyselligini olusturan her seyi unutur; artik yalnizca bilen bir
6zne olarak hareket eder ve iste tam bu esnada temas ettigi seyin
metafizik mahiyetini yani "ide"sini kavrar (akt:Yaren, 2003:32).

Elbette izleyicinin yapit karsisinda hissettidi estetik heyecan
kadar, sanat¢inin kendi yapitinda duyumsadidi heyecan ve kavrayis da
ona ¢o6zlimleme ve Ogrenme yetisi kazandirir. Sahit oldugu gergegdi
vapitiyla reellige tasiyan sanatc¢inin, bu ylkil tasiyabilmesi ancak
yvaratirken kendi ruhsal vyapisindaki gelisimle paralel olgunlasir ve
yapitla meyvesini verir. GOzinin Onlinde beliren gercekle aslinda
sanatci, doganin (bitintin) icerisinde =zaten var olani yakalayarak
ortaya c¢ikardiginin farkina varir. Bu farkindalik ise herkesten o&nce
sanat¢iya verilen Dbir ayricaliktir. Yapit artik sanatgisi da dahil
olmak izere onu gbérmek isteyen her bir kisi 1i¢in bir anlam ifade
ederken, canlanir. Sanatc¢ci yapiti yaratirken soyutlandigi bu dinyaya,
elinde yeni bilgilerle geri doéner ki bu ancak onun bir ist akil ile
elde ettigi bir yetidir. Yaratirken duyumsadidi her sey onun kendini
bilme yolunda attidi bir adimdir. Dolayisiyla yapitini sezgileriyle
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yaratirken yasadidi deneyim, onun da ruhsal ilerleyisinin anahtaradir.
Sanat¢inin tahammiil etmek zorunda oldudu sey ise, aslinda gbz Onlnde
bulunan gercedin bir tirld fark edilemeyisindeki 1stiraptir.
Sanat¢ilarin sezgileriyle (saf nesnel kavrayisla) edindikleri Dbu
gliicten Dbeslenen vyapitlari; sadece vyasadiklari c¢adil degil gelecek
caglari da etkisi altina alarak, farkli disiplinlere ilham kaynagi
olabilmektedir.

Her insanin vyasaminda anahtar olarak kullanabilecedi sezgi
glicinin, sanat alaninda da bilindik yodntemlerin disinda farkli diistinme
sistemleri gelistirilerek gerek kuramsal gerekse uygulamaya yoénelik
calismalarla sunulmasi gereklidir. Bu kapsamda sunulacak arastirmalar
her bireye =zengin &Jrenme deneyimleri sunarken, kendilerini tanima
yolunda, farkli disiinme sistemlerini de beraberinde getirecektir. Tum
bu bilgiler 1siginda, sanat yapitini izleyen ya da ilham alan bir
bilim adami, filozof, O&Jretmen, Odrenci vya da bir siyasetc¢i tim
sanatlarai kucaklayarak, eserlerin temelindeki anlam yogunlugunu
kavrama iste§i duyabilir. Iste o zaman baktidimiz, dinledidimiz vya da
okudugumuz her vyapitin renklerden, seslerden, harflerden, tahtadan,
mermerden c¢ok daha o6tede bir sey oldugunun ve ruhumuzu etkilediginin
farkina varabiliriz.
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