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BATI KOKENLI ¢izGi FILMLERDE IRKCI, KAPITALIST VE AYRIMCI IDEOLOJIK

SOYLEM
OZET
Cizgi filmler ©zellikle c¢ocuklarin ilgi ile izledigi TV
programlarindan bazilaridir. Sevimli ve masum goruintmine karsin,

i¢inde pek ¢ok olumsuz mesaji da barindiran ¢izgi filmler, gercek ile
kurgu arasindaki ayrimi bilmeyen c¢ocuklar {lzerinde oldukga Onemi bir
etkiye sahiptir. Bu glg¢lt etkinin farkinda olan hakim sinif, kendi
ideolojik sOylemini hic¢bir kural tanimadan ¢izgi filmlerin senaryosuna
yerlestirmekte ve tim diinyaya yaymaktadir. Codu zaman senaryonun komik
icerigine hissettirmeden yerlestirilen bu mesajlar, c¢ocuklarin biling
altina ntfus etmekte, bu olumsuz mesajlar c¢ocuklarin ileride 1irkgi ve
ayrimci davranis bicimi gelistirmesine neden olmaktadir. Ayrica hakim
sinifin kapitalist deder yargilari ile sekillenen bu ¢izgi filmler cok
kiicik vaslardaki c¢ocuklarin maddeci ve tiketim odakli bir Dbilince
sahip olmasina neden olmaktadir. “Bati
Kokenli Cizgi Filmlerde Irkci, Kapitalist ve Ayrimci Ideolojik Sdylem”
basliklli bu c¢alismada c¢izgi filmlerde vyansitilan pek c¢ok ideolojik
mesaj ele alinacaktir.
Anahtar Kelimeler: Cizgi Film, Ideoloji, Irkcilik,
Ayrimcilik, Burjuva

RACIST, CAPITALIST AND DISCRIMINATORY DISCOURSE IN CARTOON WITH
WESTERN ORIGIN

ABSTRACT

Cartoons are programmes which are especially watched by children
with great interest. Despite their pretty and innocent appearance,
cartoons contain many negative messages which have quite strong
influences on children who don’t know the difference between fiction
and non-fiction. The ruling class, who noticed this strong influence,
have implanted their own ideologies to the scenerios of cartoons
without knowing any boundries or limitations and distributed it all
over the world. Mostly, these messages are subtly placed into concepts
of humourous scenerios which enter the subsconcious of child
undetected. These negative messages can cause the development of
racist and discriminitive Dbeheviour in children later in 1life.
Besides, these cartoons that have been formed by capitalistic wvalues
and judgements of the ruling class have caused young children to
focus their values towards consumption and materialism. My work named
“Racist, Capitalist and Discriminatory Discourse 1in Cartoon with
Western Origin” will explore the ideological messages that have been
reflected in cartoons.
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1. GIRiS (INTRODUCTION)

Cizgi film hedef kitlesi c¢ocuklar olan ancak yetiskinler
tarafindan da bluyik bir ilgi ile izlenen, kiiltir endiistrisinin Onemli
e§lence Urinlerinden biridir. Bu eglence idrininin ticari ve ideolojik
yonll goz Oonlne alindidinda kiltir endlistrisi ic¢indeki ©&nemi daha net
anlasilabilir. Amerika, ¢izgi filmler {zerinden kazanilan maddi
kaynadin biiyiikliginin farkindadir. Urettidi filmler diinyanin pek cok
iilkesinde dolasmakta ve vyodun bir 1ilgi ile idizleyici kitlesi ile
bulusmaktadir. Cizgi film dretimi ve dagitimi bakimindan Amerika’yi
Japonya ve diger Avrupa 1Ulkeleri takip etmektedir. Cizgi filmlerin
maddi Ustinltginin farkinda olan iUlkeler bu alana yatirim yapmakta ve
daha fazla gelismesi ic¢cin c¢aba harcamaktadir. Cizgi filmler ayni
zamanda c¢ocuklarin oyun ki#ltiiri ve oyuncak se¢imi lzerinde de etkili
olmaktadir. Cocuklara oyuncak satmanin en iyi yolu oyuncadi bir c¢izgi
film karakterinden yola c¢ikarak tasarlamaktir. Cocuklardan elde edilen
kazan¢ oldukca biuylktir. “Amerika’da oyuncak bebeklerin satisindan
elde edilen gelir vyillik vyarim milyar dolardir” (Capli, 2002:139).
Gunimiizin c¢ocuk merkezli c¢ekirdek aile modelinde, c¢ocudun her istedi
ebeveynler tarafindan karsilanmaya calisilmaktadir. Bu nedenle, olaya
ticari yoéniyle Dbakan ¢ok uluslu sirketler c¢ocuklari ©Onemli Dbir
tiketici kitle olarak distnmektedir. 1997 verilerine gobre, “ABD’de, 3-
12 vyas grubu vyilda ortalama 47 milyar dolarlik harcama iizerinde
belirleyici rol oynamaktadir” (Capli, 2002:139). Bu biylik maddi
getirisi nedeniyle cocuklara yodnelik pek ¢ok sey onemli bir tiketim
kaynagdi olarak deferlendirilmektedir. Cizgi filmler vyalniz ticari
istiinligi ile degerlendirilemez, ig¢inde Dbarindirdidi pek c¢ok mesaj
onun ideolojik yonlini ele verir. Masum goriinimlerine karsin ¢izgi
filmlerde egemen sinifin ideolojisi goérilmektedir. Bu ideolojide
1irkcilik, din ve gelismis fUlkelerin {iglncl dinya tUlkeleri dzerinde
kurdugu hegemonyayi gormek mimkiindir.

2. CALISMANIN ONEMi (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Canlandirma sinemasi i¢inde barindirdigdi pek c¢ok olumsuz mesaj
ile c¢ok kiiciik vyaslardaki c¢ocuklari yodun bir bigcimde etkilemektedir.
Ebeveynler, cocuklarinin biyik bir zaman dilimini ¢izgi film izleyerek
gegirmelerine 1izin vermekte, ekrandan vyansiyan pek c¢ok ideolojik
mesajin farkina varamamaktadir. Gercekte, baskin ideolojik sdylem ile
beyinleri vyikanan kesim, Dbugiinin kigukleri vyarinin yetiskinleridir.
Cocukken bilingaltina vyerlesen pek ¢ok mesaj, kisinin vyetiskinlik
caginda gin ylzine c¢ikmakta ve o asamadan sonra da ne yazik ki ¢oziml
zor problemlere neden olmaktadir.

“Bati Kokenli (¢izgi Filmlerde 1Irkg¢i, Kapitalist wve Ayrimci
Ideolojik Soéylem” baslikli bu calismada, baskin ideolojinin her tiir
e§lence Urlnlne bilin¢li olarak vyerlestirdigi irk¢i, ayrimci ve
kapitalist soéylem, elestirel bir bakis acisi ile ele alinarak, gerek
ebeveynlerin gerekse akademik c¢evredeki arastirmacilarin dikkatini bu
konuya c¢ekmek hedeflenmistir. Bu olumsuzluklara dikkat c¢ekerek ileriki
yillarda ¢izgi film sektdrinde daha barisgil ve esitlikgi filmlerin
iretilecedi umulmaktadir.

3. BATI KOKENLI CizGiI FILMLERDE IRKCI, KAPITALIST VE AYRIMCI
IDEOLOJIK SOYLEM (RACIST, CAPITALIST AND DISCRIMINATORY
DISCOURSE IN CARTOON WITH WESTERN ORIGIN)

Oncelikle ideoloji nedir sorusuna cevap bulmak gerekir. Raymond

Williams ideolojiyi, “bir ‘dinya goritsti’ vya da bir ‘sinif Dbakisi’
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olarak soyutlanabilecek, gbreceli olarak bigimsel ve eklemlenmis
anlamlar, degerler ve inang¢lar sistemi” olarak tanimlar (Williams,
1977:109). Van Dijk, ideoloji kavramini “bir grubun, sinifin vya da
Oblir toplumsal olusumlarin Uyeleri tarafindan paylasilan bir toplumsal
bilis (cognition) big¢imi” (aktaran Glines, 2001:97) olarak belirtir.
Kitlelere aktarilan bu dislnceler bitinli daima egemen giliglerin
kontroliinde olmustur ve daima onlarin yarari gbzetilmistir. Egemen
ideoloji, “kendini bizim ©6znelligimizde vyeniden Uretmeye c¢alisir,

dolayisiyla maddi toplumsal kosullarimizdan bagimsiz olarak
kapitalizmin Ozneleri olan bizler, az ya da ¢ok beyaz ataerkil burjuva
ideolojisinin c¢izdigi 6znellidi tasiriz” (Irvan, 2002:33). Cizgi film

alaninda beyaz ataerkil burjuva ideolojisini yansitan ve en eski yapim
evlerinden biri olan Walt Disney, Amerikan hikimetinden aldidi destek
ile vyaklasik otuz yil ¢izgli film sektdrlinin tek hakimi olmustur.
Urettigi c¢izgi filmlerle diizenin koruyuculujunu {istlenen Disney,
Amerika Birlesik Devletleri II. Dilinya Savasina girdiginde, propaganda
amaciyla ordu ig¢in ¢izgi filmler vyapmaya Dbaslamistir. Bu ddnemde
yapilan ¢izgi filmlere bakildiginda daha c¢ok askeri icerikli olduklara
goriilmektedir. Bu ¢izgi filmler, Hava Kuvvetleriyle Zafer / Victory
Trough Air Power (1943), Yeni Ruh / The New Spirit (1942), Olim
E§itimi / Education For Death (1942) wve Istilaya Karsi Savunma /
Defense Against Invasion (1943) Dbiciminde siralanabilir. Yeni Ruh /
The New Spirit (1942), isimli ¢izgi filmde Donald Duck karakteri, film
boyunca bir miizik kutusu ile konusmaktadir. Mizik kutusu Donald
Duck’1, vergi verme konusunda bilin¢lendirmekte, vergilerin Ulkesi
i¢in ne kadar onemli oldudunu anlatmaktadir. Vergi vermenin Onemiyle
ilgili su divalog filmin ideolojik  yoniini acik bir Dbicimde
gostermektedir: ‘Vergini o6deyerek devletine yardim et, onu derhal o&de,
iilken savasta, ilkenin silah almak i¢in, gemiler ig¢in, demokrasi ic¢in,
diismani yenmek ig¢in vergilere ihtiyaci wvar’. Filmde Naziler diisman
olarak kodlanmakta, filmin sonunda Amerikan savas ucaklarinin Nazi
savas ugaklarini bombaladigdi, Nazi savas gemilerini denizde batirdigi
goriilmektedir. Film su diyalog ile biter: ‘Vergiler diismani batirir,
bu bizim kavgamiz, ozglirliigin kavgasi, savunmanin Ozgiirligi, ibadetin
0zglrligi, vergiler demokrasiyi saglayacak’. Filmin son sahnesinde
Amerikan bayradinin renklerinden olusan gokylzii ve gokylziinde ucan
Amerikan savas ucaklari iUlkeye bagliligin kutsalligini ve Amerika’nin
masumiyetini yansitmakta, savasin kazanildigini miijdelemektedir.

Resim 1. Warner Bros yapim evinin tasarladigdi Bugs Bunny isimli ¢izgi
film karakteri
(Picture 1. Cartoon character named Bugs Bunny who has been designed
by Warner Bros company
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Walt Disney yapim evinin politik durusu ve Amerikan hiikimetinden
aldig1 gii¢, diger vyapim evleri tarafindan elestirilse de, Dbeyaz
ataerkil Dburjuva ideolojisini yansitan filmlerin dretimi sirmistir.
Ustelik bu elestiriyi yapan ve Disney’in rakibi olan Warner Bros gibi
yapim evlerinin de benzer politik sOylemi yansittidi gorilmektedir.
Warner Bros’un en ¢ok bilinen karakterlerinden Bugs Bunny (Resim 1),
1rkciligli en acik bicimde vyansitan karakterlerden biridir. Nips the
Nips isimli ¢izgi filmde Bunny, beyaz ataerkil burjuva ideolojisinin
bir geredi olarak Japon 1irkini asagilamaktadir. “Filmin bir bodliminde
Bugs Buny bir dondurma saticisi olarak kilik dedgistirir ve el bombasi
ile dolu olan dondurmayi bir grup Japon askere verir. Bugs Bunny
dondurmayi dagitirken buraya gelin kase bacaklilar (bowl-legs), birisi
sizin ic¢in burada, maymun ylizlli, buraya egik goézliler, herkes buraya
diye bagirir” (Pimentel ve Veldzquez, 2009:6). Japon 1irkina karsi
yapilan bu asagilama oldukgca agiktir. Irkgi soOylemin vyansitildigda
sayisiz c¢izgl film vardir. Cizgi filmler 75 yildan daha fazla zamandan
beri 1rk¢i soylem iiretmektedir (My Thoughts, 2001). “Cizgi filmin
altin c¢adinda binlerce ¢cizgi film, Latinlere, Afrika kokenli
Amerikalilara, vyerlilere, escinsel ve Dbenzerlerine karsi ac¢ik Dbir
bigcimde 1rkg¢i davranis Dbigimleri gdsterdi” (Pimentel ve Velédzquez,
2009:6) . Irkgi soylemin etkili oldudu bir diger film ise 2001 yilinda
Pixar yapim evinin {rettigi Shrek’dir. Izleyici bu filmde Latinlere,
Afrika Kokenli Amerikalilara ve toplumun kenarda kalmis kesimine
yonelik rahatsiz edici olumsuz pek ¢ok mesajla karsilasir. Filmin bas
kahramani Shrek, farkli renkte deriye sahip bir devdir (Resim 2).
Hayatinin askini bulup evlenene kadar ayrimcilik, kovulma, gereksiz
fiziksel doniisiim, ihanet gibi basindan pek ¢ok talihsiz olay
gegmistir.

Resim 2. Pixar yapim evinin tasarladidi Shrek isimli ¢izgi film
karakteri
(Picture 2. Cartoon character named Shrek who has been created by
Pixar company

368



e-Journal of New World Sciences Academy ERI
Fine Arts, D0039, 5, (4), 365-373.
Gokgearslan, A.

“Shrek grubun 1lideri olarak yerlestirilmesine radmen,
toplumun kenarindaki bir figlir olarak cercevelenir,
konustugu aksanli Ingilizcesi ve derisinin renginden
dolayi dislanmistir ve cevresindekilerden farkla
kiltirel aliskanliklari uygular. O, yapmacik, sadi solu
belli olmayan hasta ve takindigi glug¢li tavri etrafina
yansitmasindan dolayi suclu biri olarak tasvir edilir.
Gercekte yasadigi diis kirikligi ve diis kirikligini takip
eden siniri sadece ayrimci uygulamalardan
kaynaklanmaktadir” (Pimentel ve Veldzquez, 2009:6).
Cizgl filme yansiyan bu ayrimci tavir hi¢ de sasirtici degildir.

Irkci soylem Amerika’nin izledigi 1rkci politikanin ekrana
yansimasidir. Irk¢ci mesaj filmin ig¢ine Dbiling¢sizce ve kazara
yerlestirilmemistir, aksine bu tavrin kasitli oldudunu sdylemek hic de
yanlis olmaz. “Yapimcilar ve seslendirenler baskin ideolojik sdylem

fizerine kurulu, fiziksel wve s6zli c¢esitli basmakalip Ozellikleri
vurgulayarak karakterlerin komik olmasini sadlarlar. Baskin ideolojik
sdylem c¢odgunlukla alt tabaka ve yetersiz olarak ifade edilen baskin
olmayan kiltirlerin Uyelerini gdsterir” (Pimentel ve Velédzquez,
2009:6) . Filmde c¢ok uzaklarda yasayan kral ve etrafindaki beyazlarain,
Shrek’i renginden dolayi cezalandirdidi ve bu konuda baski uyguladig:

goriilmektedir. Gercek ile kurgunun heniiz farkinda olmayan kii¢ciik
yvaslardaki c¢ocuklarin bu tiur kalip vyargilarla yetismesi gelecek
yvasantilarini olumsuz etkileyebilir. Akran ve ebeveynin gdrtsi

cocuklar ilzerinde o an etkili olurken, medya ve medyada yayinlanan pek
cok program cocuklarain bilincaltina nufus ederek gelecekteki
kararlarini etkilemektedir.

Egemen giiciin en biylik korkusu komiinizm, medya tarafindan daima
yasaklanmistir. Medyanin ideolojik yonii {zerinde c¢alisan Onemli
disunurlerden Edward Herman ve Noam Chomsky, medyanin egemen
seckinlere hizmet ettigi konusunda medya ile ilgili su elestiriyi
yaparlar: “Onlarin, ekonomi politik wve aragsal yaklasimi bir araya
getiren propaganda modelinin bes haber ‘sltizge¢’i wvardir: ulusal bir
din ve denetim mekanizmasi olarak ‘komiinizm diismanligi” (Herman ve
Chomsky, 1988:2) bu haber silizgeg¢lerinden biridir. “Komiinizm, varlikli
sinifin temelini tehdit ettidi ig¢in sapkinlik alaninda siki bigimde
sabitlestirilmistir” (Irvan, 2002:148-149) . Komiinizm propagandasi
yaptigdi ileri sirtlen Sirinler, vyasada maruz kalan filmlerden biridir.
Sirinler, Belgikali g¢izer Pierre Culliford (1928-1992) tarafindan
yaratilmis ve ilk defa 1958 yilinda bir ¢izgi roman olarak
yayinlanmistir. 1k kez 1981'de televizyonda gdsterilen Sirinler biiyiik
ilgi gordi (Resim 3). Birer televizyon karakteri olmadan Once ¢izgi
romanlariyla taninan c¢odu ¢izgli roman karakterinin tersine Sirinler,
Amerikan televizyonlarinda yayinlanmasiyla inlenmis ve bugin dilnyanin
en bilinen ¢izgi karakterlerinden biri olmustur. Sirinler’in komiinizm
ile iliskisi en basta isminden kaynaklanmaktadir. Sirinlerin orijinal
adi "Smurfs" dur ve Ingilizcede ya da diger dillerde bu kelimenin
herhangi bir anlami yoktur. Ancak kominizm ile iliskili bazi
kelimelerin kisaltilmasindan olusmaktadir. “Bazi kisiler Smurfs
kelimesini ‘Small Men Under Red Father’in kisaltilmasindan doddudunu
sbylerler. Bunun Tirkce c¢evirisi ‘Kizil Baba'nin altindaki kiclk
adamlar’ olur. Burada Kizil Baba (Sirin Baba) ile Marx temsil
edilmektedir. Kizil Sosyalizmin geleneksel rengidir” (Schmidt, 2009 ).
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Resim 3. Sirinler isimli ¢izgi filmin karakterleri
(Picture 3. Cartoon characters named Smurfs

Sirinler’in komiinizm ile iliskisi yalniz isminden
kaynaklanmamaktadir. Sirinlerin vyasadigi koyde kilise, cami, havra
gibi herhangi bir ibadet vyerinin olmamasi, koéylin tamaminin ateist
olmasi, kb&yde paranin olmamasi ve karakterlerin hep birlikte komlin
hayat sirmesi filmi komlinizmle iliskilendiren nedenlerden bazilaridir.
Ayrica karakterler tek tek incelendiginde komiinizmle iliskili oldugu
anlasilmaktadir. Ornedin, Sirin baba kirmizi sapkasi ve sakali ile
Marx’1i, Bilgi¢ sirin ise Trocgkiyi temsil eder. Bilgi¢ sirin, yetkin
bilgisi ile Sirin babaya en yakin karakterdir ve siirekli Sirin Babayla
kavga eder. Bu kavgalarin sonunda 1ise kOyden kovulur. Trocki’de
siirekli Stalin ile kavga ederdi wve en sonunda SSCB'den sirglin
edilmisti. Sirinlerin hepsinin Dbirer mesledi wvardir ancak hicbiri
digerinden istiin degildir, esittir. “Ekonomik olarak, S$Sirinkdy kapali-
piyasaya dayanir. Para diye bir sey yoktur ve Dblutin servet halka
aittir, vyani kamunun malidir. Herkes esit olarak hem is¢i hem mal
sahibidir. Sirinler serbest piyasa ekonomisi fikrini, tim ag¢gdzliiligl
ve adaletsizliiyle reddederler. Toplum bireylerden daha ©o6nemlidir”
(Schmidt, 2009).

Sirinler’in Gargamel adinda bir de dismani vardir. Gargamel
filmde kapitalizmin simgesi olarak kodlanir. Kapitalizm'de wvar olan
biitiin kot seyler onda viicut bulur. Ag¢gdzlidir, merhametsizdir ve tek
endisesi kendi memnuniyetidir. Ne olursa olsun bireysel olarak kendisi
yasadigi cevreden daha Onemlidir. Gargamel tarafindan strekli
asagilanan kedisi, acimasiz serbest piyasa ekonomisinin isc¢i sinifina
temsil etmektedir. Kapitalizmi yeren, komiinizmi ylicelten yapisi ile bu
film bir slUre sonra yayinlandigi Ulkelerde vyasaklanmistir. Cinkl
medyanin sundugu her sey beyaz ataerkil Dburjuva ideolojisinin
onayindan gecgmek zorundadir ve bu icerie sahip bir film kapitalist
sistemin siirekliliginin en biuytk engeli oldudu ic¢in yasaklanmistir.

Yaptigi filmlerle kapitalist sistemin deder vyargilarini aktaran
Disney vyapim evi, pek c¢ok ¢izgi filmde bu ideolojiyi aktarir.
Tomlinson “Disney’in 1940’lardan beri Uclncii Dinya’da yayginca satilan
¢izgi romanlari ve televizyonda yayinlanan ¢izgi filmleri kesinlikle
Amerikan kapitalist kitltir de§erlerinin potansiyel ‘tasiyicisi’ olarak
goriilebilecedini one siirer” (Tomlinson, 1999:69-70).

Walt Disney’in Amerikan kapitalist kiltir deJerlerini aktaran
¢cok sayida filmi wvardir. Bu filmlerden biri Varyemez Vakvak Amca’dir.
Film i¢ karakter etrafinda kurgulanir. Bu l¢ karakter Donald, Dasiy ve
Sansibol’dur. Karakterler tek tek incelendiginde, Sansibol sansi
sayesinde hi¢ caba harcamadan hayatini rahat bir bic¢imde siirdirir. Vak
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vak amca c¢ok =zengindir ama parasini bir tidrld harcamaya kiyamaz,
Donald ise biitin c¢abasina radmen her zaman yoksuldur ve Vak wvak
amcasina muhtactir. Bu filmde para sevgisi ve saplantisi, yodun Dbir
tiketicilik, kapitalist sinif iliskilerinin dogal, dedismez wve ahlaken
mesru gosterilmesi gibi deder vyargilari yansitilir. Walt Disney’in
kapitalist sistemi ©&ven pek c¢ok filmi wvardir. Bu tir filmlerde

karakterlerin dclinci diinyaya yaptiklari seyahatler dikkati
cekmektedir. Maceraperest karakterler, vyaptiklari seyahatler sonunda
ulastiklara noktada cennet mekanlar, farkla irklar, acayip

yaratiklarla karsilasirlar.
“Ne yo6ne giderlerse gitsinler, ne tirden varliklarla
karsilasirlarsa karsilassinlar, vyerlilerin renkleri ne
olursa olsun, Ordeklerin maceralari her zaman, 1irksal
farklilaiklari gdsteren, hiyerarsi ve gli¢ iliskilerini
sifreleyen ve sonu -aslinda ABD’1li olmanin- Ustinltgline
baglayan hikayelerle aktarilmaktadir” (Sungur:136).

Vak Vak Amca vya da kapitalist sistemin deder vyargilarini
ylicelten diger ¢izgi filmlerde gdérilen Dbu seyahatler bir anlamda
diinyanin Batililasmasi ve Batinin soémirgeci zihniyetinin ekrana
yansimasidir.

“Bugliin diinyanin Batililasmasi olarak telaffuz edilen
olgu ekonomiden dine bir takim yeni degerlerin
benimsenmesidir. Ozellikle 20. Yizyilda yasanan
teknolojik sicramalarla yeni dinya dizeni hizla
yayilmaya baslamis ve henliz ulusal dlizeyde sanayi
kuramayan toplumlarda akil almaz Dbir sosyo-kiiltiirel
degisime neden olmustur” (Gines, 2001:32).

Teknolojik bakimdan her tir yeniligi takip eden, ancak iktisadi
anlamda bir f{cilincii diilnya ilkesi sayilan bu tlkeler, bluylk sikintilar
yasamaktadir. En o6nemli araci televizyon olan medya, kiiresellesme adi
altinda tim dinya da bir somirdi dizeni yaratmaktadir. Soémlrgecilik
eskiden topla, tifekle, silahla ve zor kullanilarak gerceklesirdi,
gunimizde ise kitle iletisim arag¢larindan yayilan mesajlarla
uyusturulan birey, bu siirece Dbaskaldirmaksizin kendiliginden dahil
olmakta, somiirll sorunsuz bir bicimde siirmektedir. Chomsky’nin yazdigi
gibi, “bes yilizyil Once baslayan fetih (ve yadma) devam ediyor; hem de

fethedenler ve fethedilenler; vagmalayanlar ve yadgmalananlar
degismeden; ayrica bilim ve iletisim her =zamankinden daha c¢ok
fetihg¢ilerin ve vyadmacilarin hizmetinde olmak kaydiyla..” (aktaran
Arhan, Demirer Hozatli, Orhangazi, Ozbudun, 1998:14). Sémiirgecilik

daima var olmustur ancak wuygulanis bic¢imi, dedismistir. Glniumizde
somiirgecilik, kiUltiridn sdémirilmesi ve iclUnci dinya itlkelerinin batinin
baskin ideolojik sOylemi karsisinda kiltirel o&zginligini yitirerek

bireyin vyalnizlasmasi anlamina gelmektedir. “Somirgecilik kavrami
ktultir somiirgeciligiyle 6zdeslesmistir. Dogrudan dogruya ktultir
somiirgeciligi vyapmak amaciyla tasarlanmis oldugu soOylenen kitle
kiiltiru ise hemen hemen bttin yerylzini kusatmis gibi
gorinmektedir” (Cereci, 2003:100). Bu soOmiriden en fazla etkilenen ise

maddi giice sahip olamayan, kitle iletisim arag¢lari ile Batidan yayilan
her tir enformasyona kapilarini sonuna kadar acan Ucinci dinya
ilkeleridir. Seriati’ye gbdre kiiresellesme “dinyada somirti ve baskiyi
mesrulastirmanin kilifidir. Dinyanin dodusu 1ile Dbatisi arasindaki
iliski kole-efendi iliskisi olarak devam ettikce kiliresellesmenin adil
ve esitlikgi bir vyapi olusturmasi beklenemez” (Seriati, 1986:163).
Cocuk programlari da dahil olmak tlzere, televizyonda yayinlanan tim
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programlar biling¢li olarak Uretilmektedir ve belli bir ideolojiyi
yansitmaktadir. “Medyanin en masum etkinliginde bile bir ideolojik
islev gbren maniplilasyondan s6z edilebilir. Gercekle zihin arasindaki
evrede bicimlendirme, yonlendirme, estetize etme, baskalastirma,

caziplestirme ve kurgulama vyer alir” (Glnes, 2001:158). “Manipilile
edilmemis bir vyazim, film yapimi ya da yayin yoktur” (Enzensberger,
1980:17-24). Cizgi filmler, TV de vyayinlanan en masum programlardan

biridir ancak c¢izgi filmlerin Dbaskin ideolojiye gbdre Dbicimlenmesi
nedeniyle cocuklar olumsuz kalip yargilara maruz kalmaktadir ve bu
onlarin gelecekteki kararlarini olumsuz yonde etkileyebilir.
“Yetiskinlerin c¢odu televizyonu eglenmek amaciyla izlerken, c¢ocuklar
ise eglendirici bulduklari televizyonu diinyayi tanimak ve anlamak ic¢in
izlemektedirler” (Capli, 2002:186). Televizyon ve pek c¢ok c¢ocuk
programi, c¢ocuklarin =zamaninin biyik bir kismini ele gecirmekte ayni
zamanda bu tir vyayinlar c¢ocuklarin davranislarini, inang¢larini ve
hayati anlama big¢imini de olumsuz yonde etkilemektedir.

Disney, Warner Bros, Upa ve Pixar gibi vyapim evleri Amerikan
yasam bic¢cimini diinyanin en {cra kosesine goétlirerek, bu edlence
irinleri araciligiyla kitlelerin yalniz beynini yikamakla kalmaz, ayni
zamanda kendine vyeni ticari pazarlar da yaratir. Once kitlelerin
sevgisini kazanan ¢izgi filmler {retilir daha sonra ¢izgi film
kahramanlarindan oyuncak, kiyafet, kitap, kirtasiye malzemesi gibi pek
¢cok ticari {drinin dagitimi baslar. Gunimiizde ¢ocuklara oyuncak
satmanin tek yolu o6nce popliler bir ¢izgi film karakteri iiretmek wve onu
tim dinyaya dagitmaktir. Erdodan ve Alemdar’a gobre,

“Disney’in ¢izgili wve guldirtt vyapitlarina baktigimizda
belli yasam ve dislince bic¢iminin ifadeleri gdriiliir. So6z
konusu filmlerde, insan hayati degil, milkiyeti yitirme
tehlikesi egemendir. Disney ig¢in medeniyet nasil ticaret
yapilacadini o6Jrenmektir; editim mallarin ve hizmetlerin
el degistirmesine refakat eden bir sirectir. Bir baska
deyisle ticaretin vyardimcisidir. Cizgi filmlerde c¢ok
calisarak zengin olmak, aklini kullanmak, Dbireycilik,
kimseye glivenmemek, sans bilinci popltlerlestirilir”
(Erdogan, Alemdar, 2005:106-107).

4. SONUG VE ONERILER (CONCLISION AND RECOMMENDATIONS)

Cizgi filmlerle tim dinyaya vyayilan Batz kokenli baskin
ideolojik soéylem c¢ocuklarin bazi kalip vyargilari benimsemesine
neden olmaktadir. Cocuklar, cizgi filmlere biling¢li olarak
yerlestirilen, 1irk¢ci ve ayrimci sdOylem ile karsilasmakta, kendi
gercekleri ile uyusmayan bu sanal dinya ic¢inde bogdulmaktadir.
Uluslarin kendi kimliklerini ve de§erlerini  kaybetmesine neden
olan Dbu siireg ig¢inde cocuk vyalnizlasmakta, aidiyet duygusunu
kaybetmektedir. Adaletin, Dbarisin ve huzurun egemen oldugu Dbir
dinya ic¢in, c¢ocuklari tek tarafli ideolojik sOylemden kurtarmak
gereklidir.
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