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e
ARISTOTELES VE BERTOLT BRECHT'IN INGILiZ TIYATROSUNA ETKILERI

OZET

Bu calismanin amaci, 1.0. Dérdiincii yiizyilda tiyatro sanatinin ilk
kuramini belirleyen Aristoteles’in ve 20.yilizyila damgasini vuran Bertolt
Brecht’in Ingiliz Tiyatrosuna olan etkilerini aciklamaktir. 20. Yiizyilin
en o6nemli tiyatro kuramcisi olan Alman oyun yazari, tiyatro yodnetmeni ve

elestirmeni Bertolt Brecht, c¢addas oyun vyazarlarina O©onemli ipucglara
vermistir. Insanlik tarihinin en bilyik iki savasina tanik olan Brecht,
calismalarini daha iyi Dbir diinya adina vyapmistir. Bunu uygularken,

toplumun aksayan vyonlerini elestirel bir dil kullanarak gdstermis ve
izleyicileri dislnmeye sevk etmistir. 1956’dan itibaren John Osborne ile
baslayan yeni 1Ingiliz tiyatrosu ddéneminde, hemen hemen blutin oyun
yazarlari Aristoteles’in dedil de Brecht’in kuramlarini eserlerinde
kullanmislardir. Bundan dolayi, Ikinci Diinya Savasi sonrasi Ingiliz oyun
yazarlari Brecht’in gelistirdigi Epik kuramini kullanarak politik eserler
yazmislardir. Ingiliz oyun yazarlarinin amaci, caddas toplumun hatalarini
aciklamakti ve yazarlar bunu en politik sanat olan tiyatroda
uygulamislardir.

Anahtar Kelimeler: Aristoteles, Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, Ingiliz

Tiyatrosu, Politik Tiyatro

ARISTOTLE AND BERTOLT BRECHT’'S EFFECTS ON ENGLISH THEATRE

ABSTRACT

The aim of this study is to interpret the effects to English theatre
of Aristotle who defined the first theory of theatre art in the 4th
century B.C,and those of Bertolt Brecht who marked upon the 20th century
theatre. The most significant theatre theorist of the 20th century, the
German playwright, theatre director and commentator Bertolt Brecht,
provided outstanding clues to contemporary playwrights. Brecht, who
witnessed the two great world wars of human history, conducted his works
in order to shape a better world. By carrying this out, Brecht utilized a
critical language to signify the palsied sides of the society and urged
the audiences to think about them. In the new English theatre period
beginning with John Osborne, almost all playwrights applied Brecht’s
theories in their works, not Aristotle’s. Therefore, the post World War II
English playwrights producted political plays by exercising Epic theory
which was developed by Brecht. The English playwrights’ purpose was to
demonstrate the faults of the contemporary society, and conducted this on
theatre which is the most political art.
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1. GIRiS (INTRODUCTION)

Butin sanatlar konularini hayattan alirlar. Sadece sanatlarin hayata
yaklasim dereceleri birbirinden farklidir. Tiyatro sanati da insan ve
toplum hayatinin karsitlik, c¢eliski ve catismalarini ele alip onlari
izleyicilere vyansitir. Tim sanatlar ic¢inde tiyatronun ayirici 06zelligi,
onun insan 1liskilerini hareketli olarak ele almasi ve sanatsal O&lcliler
i¢inde, seyircilere aktarabilmesidir.

Tiyatro sanati I.0. Altinci yiizyilda Antik Yunan toplumunda ortaya
cikmistir. Diger sanat tirleri gibi dinsel torenlerden dodmus olan
tiyatro, daha sonra dinden badimsizlasarak sanat haline gelmistir.
Kokeninde, 1ilkel insanin doda olaylarini kendi Dbedensel hareketleriyle
simgesel olarak temsil etme cabalari yatar. Avrupa'da Ust Paleolitik
Cagdan (I.0. 40-10 bin yil &6nce) kalma maJara resimlerinde, ellerine ve
ylizlerine hayvan postlari gecirmis insanlarin ritmik hareketler yaptiga
goriilmektedir. Bunlar, maske ve kostim kullaniminin, dolayisiyla
tiyatronun ilk Ornekleri sayilir. Biyulld bir sanat olan tiyatro, ortaya
ciktiktan sonra, zaman zaman degisikliklere udrayarak glnlmize kadar
ulasmistir.

Yunancada ‘seyirlik yeri’ anlamina gelen theatron'dan tiiretilmis olan
tiyatro, bir oykiiyli, sahne olarak ayrilmis bir yerde, oyuncularin sbéz ve
hareketleriyle canlandirma sanatidir, (Ana Britannica,21:41). Dolayisiyla,
tiyatro her seyden Once yizyillardir sliren gelisimiyle ™“Oyun ve seyir
yerleri olan bir mekandir.” (Konur,2001:11).

Yazili tiyatronun tarihi ise 2500 yil Oncesine kadar ulasir ve bu da
edebiyat gelenedi igerisinde ne denli kokld bir konumda oldugunun
kanitidir. Tiyatronun 0zU taklide dayanmaktadir ve Fuat “Tiyatro dinden de
eskidir.” (2003:9), diyerek onun en eski sanat dali oldugunu vurgular. Bu
kadar kokli bir sanat da ilelebet varligini siirdiirecektir.

Sanat, kavram olarak diinden bugline yltzlerce farkli sgsekilde tarif
edilmistir. Ornedin; Okay, sanati “Bir duygu veya diisincenin maddi bir
malzemeden veya sesten veya sdzden faydalanmak suretiyle heyecan ve
hayranlik uyandiracak seklindeki ifadesidir.”(1990:18) diye tanimlar.
Cemil Sena ise sanati “Dinleyen ve gdrende estetik bir zevk ve heyecan
yaratan, gercekligi sembolik ve karsiliksiz bir sekilde taklit ve ifade
eden eser ve hareketlerdir.”(1972:73) biciminde okuyuculara aktarir. Asil
6zelligi bir insan eseri olmasindan kaynaklanan sanati Ismail Cetisli
sbyle tarif eder:

“Kisacasi sanat; insanin psikolojik/ ruhi hayatinin temellerinden
birini olusturan glizellik duygusunun disa vyansimis somut hali ve
ifadesidir. Mutlak wve tabii glizellik karsisinda hayret duygusu ig¢ine diisen
insan ruhunun, yeni bir glizellik pesinde kosmasi ve onu yakaladigi sandigi
an, herhangi bir malzemeden faydalanarak sun’i bir varlik halinde ortaya
koymasidir”. (Ismail Cetisli,2003:17).

Mimari, heykel, resim, edebiyat, musiki gibi alanlar glizel sanatlar
olarak isimlendirilir. Giizel sanatlar da kendi ic¢inde gruplara ayrilirlar.
Bu gruplamalar igerisinde tiyatro edebiyatin ana kollarindan biri olup,
sahne sanatlari koluna girer. Bir dil sanati olan edebiyatin bugiine kadar
bircok tarifi yapilmistir. Ornedin; Tural edebiyatai,

“Hayatin yer yer c¢elisir goriinen gergeklerini idrak ettikten ve
onlarin ig¢inden birtakim ayiklamalar, secmeler, dedistirmeler ve eklemeler
yaptiktan sonra lisanin imkanlarindan faydalanarak, yeni bir biitinlik, 0©ozel
bir yapi haline getirmek, seviyesi ylksek bir haberlesme vasitasi kilmak
iizere vyapilan c¢alismalarin sonunda ortaya konan kompozisyondur.” (Sadik
Kemal Tural,1993:57) seklinde tanimlar. Cetisli ise edebiyati dider sanat
dallarindan ayiran ve ona basli basina mustakil bir sanat yapma hiviyetini
kazandiran yegane unsurun dil oldudunu belirtir, (2003:22).

Tiyatro sanati diger edebiyat dallarindan insan iliskilerini
seyircilere canli olarak gosterebilmesi acisindan diger edebivyat
dallarindan daha ©Onemlidir. Sevda $Sener’in de dile getirdigi gibi
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Tiyatro her =zaman toplumsal iliskilerin ig¢inde yer alir.” (1972:38) .Bundan
dolay1l tiyatronun amaci da araci da insandir, insan 1ise toplumsal bir
canlidir. Gelgelelim bazilari, tiyatronun Dbir sahne sanati oldugu ve
edebiyatin bir kolu olmadidi konusunda hemfikirdirler. Bunun sebebi,
tiyatronun bir yazili metin olmasinin yani sira sahne dekoru, 1siklandirma
ve oyuncular gibi yardimci 0©6delerden olusmasidir. Tiyatronun edebiyatin
bir kolu oldudunu vurgulayan Cevat Capan, yapilan elestirilere su sekilde
karsi cikar:

“Bir oyunun basarisi yazili metinle birlikte bu yardimci o&delere de
dayandigili icin kimi zaman tiyatronun edebiyat disi bir sanat oldugu ileri
stUirilmistiir. Oysa bir oyun hem edebiyatin hem de sanatin Ozelliklerini
tasir. Daha dodrusu bir oyun yazari bu sanatlardan birini obirti adina yok
sayarak degil, her ikisinin de Dbirbirine gii¢c kattidini gdz Oniinde
bulundurarak basariya ulasabilir. Ustelik biz oyun vyazarligini edebiyat
disi bir ugras olarak gdormek istesek bile tiyatronun gecmiste verdidi en
parlak Orneklerin ayni zamanda edebiyatin da en parlak Ornekleri oldugunu
hicbir zaman unutamayiz.” (Capan,1982:14).

Gungoér Dilmen, Mukadder Yaycio§lu ile vyaptigi soyleside Capan ile
ayni fikirdedir ve tiyatronun edebiyat tiri oldudguna dair gorisitnt
“Tiyatro oyununun iki yasami var. Sahne {istiinde seyredildigi gibi kitap
olarak da okunabilmeli. Tiyatro edebiyat dedildir diyenler c¢ikiyor. Ben
tiyatronun saygin bir edebiyat tird oldudu inancindayim.” seklinde ifade
eder. (Akt.Yaycioglu,2005:130).

Yukaridaki tariflere baktigimizda tiyatronun hem edebiyatin hem de
sahne sanatlarinin ©nemli bir kolu oldugu anlasilir. Bundan dolayi
tiyatro, gecmisten glinimiize toplumsal yapi ile arasinda her zaman siki bir
iliski ve etkilesim kurmustur. Gegen zamanla birlikte bu iliski wvarligini
sirdirmeye ve korumaya devam etmektedir. Kimi zaman, toplumsal vyap1
tiyatroyu, kimi zaman da tiyatro yarattidi karakterler ile toplumsal yapi
icinde wvar olan kiltliirel olaylari yansitmakta ve etkilemektedir. Bitin
bunlardan dolayi tiyatro, eglenceli olmasinin yani sira, tlm duygulara ve
beyne hitap ederek bireyi calisan ve dislinen kisi olmaya sevk eden edebi
bir sahne sanatidir.

Tiyatro, oyuncunun sanati ile sahnede yeniden yaratilan ve onun varligi
ile kosullanan bir sanat dalidir. Bu bakimdan insani en inandirici big¢imde
canlandirilabilme olanadina sahiptir. “Sinema sanatinin c¢ok gelistigi
cagimizda tiyatro, en Dbluylik ayirici 06zellidi olan insani, aktdriin somut
gercedginde dodrudan dodruya gdz onlinde ve hayata en yaklasik olarak yasatma
olanagindan vyararlanmalidir.” (Sener,1972:5). Bu yiizden tiyatro sanatzi,
hayati insan iliskileri ac¢isindan dederlendirip, betimler.

Tiyatro sadece sahnede olup biteni gbstermekle kalmaz, hayatin her
kesimini izleyicilere aktaran bir edebi sanattir. Dolayisiyla tiyatro
insanlari gildiriir, aglatir, dustndirir, kuskulandirir ve onlari bir takim
arayislara ydnlendirir. Bireyi ve toplumu uyarmak adina zaman zaman gercgedi
gdsterir, bazen de ipuglari vererek izleyicilere vyol gbsterir. Bundan
dolayi Metin And’in vurguladigi gibi “tiyatronun efitimsel
yoni” (And, 1973:58)de insan ve toplum hayatinda onemli bir yer tutmaktadir.

Tiyatro sanati insan idzerinde yodunlastidindan, insan olaylar dizisinin
en Onemli OJesidir. Olaylar, insanin devingen vyapisina ve slrekli
gelisimine bagli olarak disiniildigi zaman anlam kazanir (Sener,1972:52) .Bu
ylizden, insan iliskileri tiyatroda aciklanmadidi zaman, tiyatro tiyatro
olmaktan c¢ikacaktir. Dolayisiyla tiyatro sanati, insani toplumsal bir
varlik olarak oteki insanlarla iliskileri ic¢inde gorir ve deferlendirir.
Oyleyse tiyatro, insan iliskilerindeki catismalara, uyumsuzluklari
gOstererek insanin cevresi ic¢indeki yerini tanimasina yardimci olur.

Tiyatro eserinde insani ve olaylari birbirinden ayri olarak disiinmek
anlamsizdir. Insani gerceklere ve ruhsal sorunlara ilgi duyan oyun
yazarlari, oyunlarinda insana Oncelik taniyip, olay dizisini en iyi big¢imde
seyircilere aktarmaya c¢alisirlar. Onun ig¢in, tiyatro sanatinda insani,
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insani 0Ozellikleri ve toplumsal iliskileri saglayan davranislari gdrme
imk&ni buluruz. Bundan dolayi, tiyatronun baslica gdrevi bireyi ve toplumu

uyarmaktir.

Tiyatro, Dbaslangicindan giintimiize kadar “zaman zaman devletin egemen
diisiincesinin yayilmasi acisindan da etkin bir arac olarak
degerlendirilmistir.” (Konur,2001:15). Tahsin Konur ayrica Bati O&rnegdinde
tiyatronun {lkemize gelisinde en biylik roldl “Osmanli Padisahlarinin

iistlendigini” wvurgular, (2001:15).Tiyatroya karsi giclerin tepkileri de
padisah wve halife’nin tiyatroya gdstermis oldugu vyakin 1ilgi sayesinde
etkisiz kalmistir. Ozellikle Padisah Abdiilmecit’in tiyatroya gdsterdigi
ilgi, bu sanat dalinin varlidini slUrdirebilmesi ig¢in glivence olmustur.

Tim sanat dallarinda oldudu gibi godrsel-isitsel bir tidr olan tiyatro
sanatinda da gercedi yorumlamak, ona estetik Dbir durum kazandirmak
amaclanmaktadir. Bu acidan bakildiginda tiyatronun, s6éz ve vyazi gibi,
farkli ilaveler sonucu farkla anlamlar yvaratabilecedi hiikmiine
varilabilecektir.

Tiyatro sanati Ingiltere’de 10.yilizyilda basladi diyebiliriz. Bu
aslinda dinsel bir tiyatroydu; c¢linki manastir ve kiliselerde gizem
oyunlari (mystery plays) sahneleniyordu. Gizem oyunlari rahipler
tarafindan vyazilan, Incil’de vyaradilis, kiyamet gibi konulari kapsayan
dinsel oyunlardi. Gizem oyunlarinin amaci Incil’de gecen hikdyeleri bu
konulardan bihaber olan halka ogretmekti. Bu ilkel oyunlar, 13.yizyildan
sonra manastir ve kiliselerin disina c¢ikarak sokaklarda pagent adi verilen
tekerlekli wvagonlarda oynaniyordu. 10. vyilizyildan 13.yilizyila kadar gizem
oyunlari Latince olarak sergileniyordu.l3.ylizyildan sonra ise bu oyunlarda
yerel dil kullanilmaya Dbaslandi. Oyuncular da artik rahipler degil,
halktan kisilerdi. Ortacadda ayrica azizlerin vyasamlarini konu edinen
mucize (miracle plays) ve Ingiltere’de ilk kez ortaya cikmis olan ibret
oyunlari (morality plays) da sergileniyordu. Ortacag donemindeki oyunlarin
asil amaci izleyicilere ahlak egitimi vermekten ibaretti.

Rénesans akiminin Iingiltere’ye 16. yuzyilin ikinci yvarisinda
gelmesiyle birlikte, geleneksel Ingiliz tiyatrosu filizlenmeye basladi. Bu
olay tam olarak Kralige Elizabeth’in 1558-1603 yillari arasindaki ydnetim
dénemine rastlar. Ingiltere kralicesinin sanata verdigi destekle birlikte
toplumun her kesimine seslenebilen bir tiyatro sekli dodgmus oldu. O ddnem
Iingiltere’de, Antik Yunan tiyatrosundan =ziyade Roma tiyatrosuna muazzam
bir ilgi vardi. Proctor’un da belirttigi gibi “Okullarda ve
iniversitelerde Terence ve Plautus’un komedyalara ve Seneca’nin
tragedyalari sik sik terciime ediliyordu.” (1967:3).

Ingiltere’de tiyatrolar vyine 1576 vyilinda Elizabeth déneminde
kurulmaya baslandi. Rénesans’in da etkisiyle vyazan Christopher Marlowe,
William Shakespeare, Beaumont ve Fletcher doénemin en {#nlid tiyatro
vazarlariydilar. Bu adi gegen yazarlarin oyunlari herkes tarafindan
izlenebiliyordu; ¢linkli Kraligce Elizabeth’in emriyle Dbiletler makul
fiyatlara satiliyordu. Ayrica zengin vya da soylu kisiler de tiyatroya
finansal destek sagliyorlardi. Elizabeth doéneminin oyunlarinda kadin
rollerini genellikle kadin kilidina girmis erkek oyuncular sahneliyordu.
Kadinlarin oyunlarda rol alamamasi 1660’11 yillara kadar devam etti. 11k
kez Shakespeare’ in Othello’ sunda, Desdemona karakterini bir kadin
oynamistir, (Proctor,1967:9).Kadinlarin oyunlarda rol almasi Desdemona’dan
sonra benimsenip yayginlasarak saygideder bir meslek haline geldi.

Ronesans déneminin en o6nemli tiyatro yazari hic¢ siiphesiz ki 1564-1616
yillari arasinda vyasamis olan Shakespeare’dir. Gelmis geg¢mis en Dbuyik
tiyatro vyazari kabul edilen Shakespeare (Nicholls, 2005) ,her tirden
basarili oyunlar Uretmistir. Oyunlarinin tamami bes perdeden olusan yazar,
ask, sevgi nefret, kin, ylkselme gibi tim insani 06zellikleri oyunlarinda
derinlemesine islemistir. Hamlet, Othello, Kral Lear, Macbeth Dbaslica
tragedyalari olup, vyazarin Unld komedi oyunlari ise Onikinci Gece,
Yanlisliklar Komedyasi ve Venedik Taciri’dir.

138



E-Journal of New World Sciences Academy R
Humanities, 4C0079, 6, (1), 135-144 Emﬂ@g%

Giney, A.

Kraligce Elizabeth’ten sonra tahta gegcen Kral James doneminin (1603-
1625) Unlid tiyatro vyazarlari 1ise Ben Jonson, John Ford, John Webster ve
John Lyly’dir. Elizabeth ve James doneminin yazarlari Chamberlain’s Men ve
Admiral’s Men adlarindaki tiyatro topluluklarina {iye idiler. Kral James
déneminin vyazarlari, Elizabeth doéneminin vyazarlarina kiyasla daha c¢ok
klasik donemin ii¢ birlik kuralina &nem verdiler. Bu donemde maske ve dekor
gibi gobrsel &Felere daha fazla yer verilmeye baslandi. Ancak, 1642’deki
burjuva devriminden sonra Puritanlarin egemenligi sirasinda, Ingiltere’de
tiyatrolar kapatilarak sahne sanatinin cok uzun bir siire cansiz kalmasina
sebep oldu. 17. yiizyilin ikinci yarisinda, Ingiliz Restorasyon déneminde
(1660-1685) ise Elizabeth ddneminin basarisi yakalanmak istendiyse de pek
basarili olunamadi. Restorasyon doéneminin en Unli vyazari ise William
Congreve’dir.

18. vyiizyilda Ingiltere’de George Lillo, John Gay, Richard Steele,
Oliver Goldsmith wve Oscar Wilde ©6nde gelen tiyatro vyazarlariydilar. Bu
kalemler c¢ogunlukla melodram ve opera tlirinde oyunlar vyazmislardir.
19.ylizyil ise Romantik akimin oldudu bir c¢addi ve bu dénemde siir tird
olduk¢ca vaygindi. Bu vyizyilda c¢ogunlukla gecmis vyizyillardaki oyunlar
alinarak, onlara yeni boyutlar ve 6zellikler kazandirilarak
sahnelenmislerdir.

Birinci Diinya Savasina dedin olan dénemde Avrupa’nin disiince
dizgesinde 19. yiizyilin iyimser havasi devam eder. Dolayisiyla da
edebiyat, sanat ve felsefede islenen Olg¢iler genelde insanin mutlu
olmasina yoénelik diinyevi degerlerdir. Dodaldir ki, Birinci Diinya Savasi
sonunda artik bu iyimser diisince sistemi kokiinden sokiilir wve vyerini
karamsar bir bakis acisina birakir. Clinkd bu savas, acimasiz ve vyikici
olmasinin Otesinde, 1insan mantidina ve doJasina da aykiridir. Savasin
acilari ve kitle Olimleri fazla sayida romana ve siire konu olmaya baslar.
Iingiliz tiyatrosu ise bu dénemde halkin acilarini dindirme amaciyla
cogunlukla komedi oyunlarina yodnelir.

ingiliz tiyatrosunun bu déneminde ikinci Shakespeare olarak kabul
edilen Bernard Shaw’un katkisiyla elestirel ve toplumsal oyunlar yazilir.
Shaw’un yani sira Sommerset Maugham psikolojik oyunlar, Noel Coward ise

gtldiiri oyunlari vyazar. Bu vyazarlarin vyani sira, 20. vyizyilin 1ilk
yvarisinda ayrica Harley Granville Barker, J.M. Barrie, John Drinkwater ve
J.B. Priestley vazdiklara oyunlarla Ingiliz seyircilerini tiyatro

salonlarina c¢ekmeyi basarirlar.

Tkinci Diinya Savasi sonrasindaki on yil boyunca Ingiliz tiyatrosu bir
duraklama yasar. Bu duraklamayi 1956 yilinda John Osborne’nun Ofke adli
oyununun sahnelenmesi bozar. 1956 ayni zamanda Bertolt Brecht’in &lim
yilidir ve bundan sonra “Ingiliz Tiyatrosu’nda bir bakima politik cizgiler
benimsenen ‘Brecht Sonrasi’ dénem baslar.” (Garner,1990:145). Bu yeni dbénem
var olan toplumsal diizene bir baskaldiri nitelidi tasir.

Ofke’den sonra sonra Ingiliz tiyatrosunda biiyiik degisiklikler olur.
Ofkeli Genc Adamlar/Kadinlar olarak bilinen yeni bir oyun vyazar kusag:
vardir artik. John Osborne da bu Ofkeli Genc Kusadin o6nciisii konumundadir.
Otuzlu yillarda dogmus, cocukluk ve ergenlik yaslarini Ikinci Diinya Savasi
sirasinda yasamls dider oyun yazarlari ise Arnold Wesker, Harold Pinter,
Edward Bond, John Arden, Shelagh Delaney, Brendan Behan, Ann Jellicoe ve
Robert Bolt isimli kalemlerdir. Bu vyazarlar is¢i sinifinin sesini,
goérintisundg, dilini ve davranislarini oyunlarina yansitmislardir.
Dolayisiyla bu genc¢ kusak eserlerinde, <calisan kitlelerin sorunlarini
inceledikleri yeni bir yola girerler.

Ergenlik dénemlerinde Ikinci Diinya Savasi’nin acilarini yasamis olan
bu kusak Uclnci bir diinya savasini engellemek adina yazmaya baslar. Cinkd
artik bir ‘Soguk  Savas’ yasaniyor ve nikleer Dbombalarin tehdidi
altindalardir. Bradbury’nin vurguladigi gibi “1950’ler Soguk Savas donemi
olup Post-Modernizm akiminin da baslangicidir.”(1995:767). Doénemin oyun
yazarlari, yarinlarinin guvensiz oldudundan endise duyarlar. Dolayisiyla,
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adi gecen bu Ingiliz oyun vyazarlarinin baslica 06zelligi, vyasadiklarai
donemin toplumsal sorunlarini ele almalari ve varolan bir dlzene
baskaldirmalaridir. Bundan bdyle eski Ingiliz tiyatrosu geride birakilip
‘Feminist Tiyatro’ ve ‘Belgesel Tiyatro’ gibi elestirel oyunlar yazilmaya
baslanir.

2. CALISMANIN ONEMi (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Geride biraktigimiz 20. vylzyil, Dbircok sanat akimina ve toplumsal
dedisime sahne olur. Degisimin bu kadar oladaniistii seviyelerde olmasinin en
dnemli sebebi, yiizyilin gecirmis oldudu iki biiyiikk savastir. Ozellikle de
Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan yasanan calkantilar, gdrsel-isitsel bir
edebi sanat dali olan tiyatro dizleminde oldukg¢a fazla hissedilir. E111
sekiz vyi1llik hayat seriiveninde Bertolt Brecht, iki bluyiik diinya savasini
yasamis bir oyun vyazari olarak 20.ylzyila degin hikim sirmiis olan
Aristoteles’in tiyatro sanati i¢in ©Ongdrdigti ilkeleri yikmistir. Bu
calismanin baslica amaci, caddas Ingiliz tiyatro anlayisina Brecht’in
getirdigi yenilikleri vurgulamaktir.

3. ARISTOTELES VE BERTOLT BRECHT’IN KURAMLARI
(THE THEORIES OF ARISTOTLE AND BERTOLT BRECHT)

Antik Yunan’da gelisen tiyatro sanatina baktigimizda, baslica iki
farkli “teatral” tir olduunu gorirtz. Bunlardan birincisi, Antik Yunan
cagindan Ronesans donemine kadar siiren Aristotelesg¢i tiyatro; digeri ise
Bertolt Brecht’in gelistirdigi Epik tiyatrodur. Aristoteles’in 1I.0.
Dordincli ylizyilda kaleme aldigi Poetika adli eseri tiyatro kurami iizerine
yvazilmis ilk vyapittir. Aristoteles’in Poetika’da kullandigi kavramlar ve
tartismalar Bati tiyatrosunu Oonemli bir sekilde etkilemistir. Brecht ise
20. yiuzyila damgasini vurarak Ingiliz tiyatrosunu da derinden etkilemistir.
Brecht, tiyatro ig¢in asagidaki tanimi kullanir:

“Tiyatro, insanlar arasinda gecen, aktarilmis vya da kurgu drini
olaylarin canli betimlemelerinin egdlendirme amaciyla olusturulmasidir..
Kapsami genisletmek icin bu tanima insanlarla tanrilar arasindaki olaylari
da ekleyebilirdik. Ote yandan bdyle bir genisletmeyi gerceklestirsek bile,
tiyatro kurumunun en genel islevinin eglendirme oldugu yolundaki
tanimlamanin ayni kalmasi gerekecektir. Bu, glntimiize kadar tiyatro ig¢in
buldugumuz en soylu islevdir.” (Brecht,1993:25-26).

Brecht’in yukaridaki tiyatro taniminda wvurguladigi Dbir ayrinti,
tiyatronun eglendirme islevine sahip olmasi gerektigi yoéniindedir. Brecht’in
gbriisiine gdre “Sanat vyapitinin tadini ¢ikartmak, disiincenin tadina varmak

anlamina geliyor.” (Ipsiroglu,1992:15) .Tiyatronun bir gdsteri sanati
oldugunu ve ne anlatirsa anlatsin ilk basta izlenebilir olmayi hedeflemesi
gerektigini sdyler. Oyleyse, Brecht’e gbre tiyatro, 6greticilik wve

eglendirme islevlerini bir arada gerceklestirebilmelidir.

Orta sinif bir Alman ailesinin ¢ocudgu olan Bertolt Brecht 1898
yilinda dogar ve 1956 yilinda bir kalp krizi sonucu hayatini kaybeder. E11li
sekiz senelik yasami boyunca dinya tarihin en kanli iki savasina taniklik
eden Brecht, geleneksel tiyatro anlayisini 1ilk kez belli bir estetige
oturtarak 20. yizyil tiyatrosunun en kokli degisikligini gercgeklestirerek,
Epik Tiyatro’nun kurucusu olur. Bundan dolayi Brecht, kendisinden sonra
gelen oyun yazarlari iizerinde ©&nemli bir etki bairakir. Ipsirodlu’nun da
dile getirdigi gibi “Bertolt Brecht tiyatroda vyeni bir c¢igir agar”,
(1992:10) .

Brecht’in tiyatroyla 1ilgili c¢alismasi yirminci yiizyilin hemen
baslarinda Almanya’nin politik wve sanatsal ortaminda gelisir. Almanya
kapitalist ve sanayilesmis bir tUlke olmakla beraber ayni zamanda hem sag
hem de sol goéritslii etkin koktencilere sahiptir. Birinci Diinya Savasi’ndan
ve 1919’da imzalanan Versay Antlasmasindan sonra sol gorisli sanatg¢ilar,
Almanya’da eserleriyle politik ortama muhalif hale gelirler. Brecht gibi
politik yazarlar tiyatronun yararina estetik kaygilar tasimaya baslarlar.

140



E-Journal of New World Sciences Academy R
Humanities, 4C0079, 6, (1), 135-144 Emﬂ@z%

Giney, A.

Brecht’e gbre Alman tiyatrosu c¢ogunlukla burjuvazi kokup demode
olmustu (Martin&Bial,1999:1). Artik tiyatro c¢agdas ve calkantili olan
Almanya’yil temsil etmekten uzaklasmisti. Belirtilmesi gereken yeni politik
ve toplumsal gerceklikler wvardi. Brecht Karl Marx’tan da etkilenerek
tarihin degisken, tartisilip, kontrol edilebilir oldudunu kaniksadi.
Aristoteles’in trajik kader modeli vyerine gelismemis varlik ve vyasam
karmasasi arasindaki yasami mantikli bir sekilde gdrdi. Ornedin Brecht’in
iinlii “Once yemek yemek, sonra ahlak gelir” vecizesi oyunlarinda siklikla
farkli sekillerde bizzat kendisi tarafindan kullanildi. (Fuegi,1987:10).
Unlii yazarin gdziinde tiyatro akla vyatkin bir olay olup Aristoteles’in
savundugu duygusal bir arinma dedildi. Brecht’e gdre toplum insanlarin
drtinidir ve ayni toplum yine insanlar tarafindan degistirilebilirdi. Bu
ylizdendir ki Brecht izleyicileri hem edlendirmeyi hem de bilinclendirmeyi
amaclamistir.

Aristoteles’in sanat lzerine yazdigi Poetika adli eserinde 06zellikle
tragedya 1le ilgili disiincelerine vyer verir. Aristoteles, kitabinda
tragedyayl derinlemesine aciklayarak onun bilylk bir eylemi taklit ettidgini
ve seyirciler lzerinde bir ‘arindirma’ etkisi vyaratmasi gerektigini
savunur. Aristoteles¢i tragedya kuraminda, vyerde-olayda-zamanda birlik
olarak Ozetlenebilecek olan {i¢ birlik kuralinda, oyunda tek bir olayin, tek
bir mekdnda gecmesi ve oyunun (tragedyanin) siresi ic¢cinde baslayip bitmesi,
baska bir deyisle 24 saat icerisinde bitmesi seklindedir. Bu l¢ birlik
kurali icgerisinde en =zorlayici olan zaman birligi, olaylari izleyicilere
anlatan, karakterleri tanitan koro ile asilmaya calisilir. Tragedyada 1iig¢
birlik kuralinin olmasini vurgulayan Aristoteles, epik tarzda Dboéyle Dbir
kuralin olmadigini ifade eder.

Ronesans donemine kadar Aristoteles’in dislinceleri &deta tiyatroya
hitkmetmistir. Bir Ronesans vyazari olan Shakespeare, Aristoteles’in
6zellikle vyerde-olayda-zamanda’dan olusan 1i¢ birlik kuralini vyikarak
tiyatroda yeni bir doénem baslatmistir. Fehmi Efe, Shakespeare’in tutumunu
desteklercesine sdéyle bir aciklama yapar:

“Dram sanatiyla dodrudan 1ilgili kuramsal ilk tutarli c¢alismayl
Aristoteles Poetika’da yapar. Gergi Aristoteles kuramini Yunan trajedisine
dayanarak gelistirir ve Dbir norm (6rnek) olusturma amaci gutmez.
Aristoteles’in unutamadigimiz “U¢ birlik” kuramini (zaman, yer ve eylem
birligini) daha Shakespeare on altinci ylzyilda altiist etmisti. Bir insan
yasamina sigmayacak, dedil bir vyerde, farkli kitalarda gecgebilecek ve
birka¢ olay ©orglisinii icerecek bir eylemi, nasil olur da Aristoteles’in
sinirlariyla kisitlayabilirsiniz? Anthony 1ile Kleopatra’da 1ig¢ kitada at
kosturulur. Masir’dan baslayip Roma’ya uzanan yolda. Olasi m1i sinirlama
yapmak?” (Efe,2006: 16).

Boal’in (2009) altini ¢izdigi konu, Bertolt Brecht’in ta Dbasindan
beri tiyatrosu ic¢in ‘epik’ kelimesini kullanmasidir. Aristoteles ise ‘epik
tiyatro’ hakkinda s6z etmemis, vyalnizca epik siir, tragedya ve komedya
tizerinde durmustur. Onun godzlinde epik ve dramatik anlatim birbirinden

tamamen farkla iki ayri tirdir. Aristoteles’e gbre epik siir
‘anlatimcidir’. Brecht’in c¢agdasi olan Erwin Piscator, Aristoteles’in
tanimladigdi ‘epik’ anlamini farkla bir boyuta tasimistir. Oyunun

sahnelenmesine yardimci olan her tirli kaynak ve mekanizma Piscator’a goOre
bicimsel o&zglUrliktir. Piscator’un anlayisinda bu bigimsel 06zgirlik, ‘epik’
tir.

Tragedya, Aristoteles’in gozinde bir olayin taklididir, buna karsin
epik bir hikdyeyi anlatir. Kendisi tragedyalarin kurallarini belirleyerek
i¢ birlik kuralinin mutlaka tragedyalarda olmasi gerektigini wvurgulamistair.
Ne var ki Aristoteles’in tiyatro ile savundudu 6zellikler yine de yirminci
ylizyila kadar bluyik bir oranda etkisini strdirmiistir.

Brecht, Aristotelesci tiyatroyu, geleneksel tiyatro olarak
adlandirmistir, (Travers,2003:241) .Tiyatronun canli kalabilmesi i¢in bu
geleneksel tiyatroyu yikip yerine c¢ada uygun bir tiyatro sekli getirmek
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gerekiyordu. Bu ylzden Brecht ile 0Ozdeslesen Epik tiyatro, Aristotelesci
tiyatroya karsi olarak gelisir. Epik tiyatroda olaylar geleneksel
tiyatrodakinin aksine dramatik bir bicimde izleyiciye anlatilir. OJretici
bir tiir olan Epik tiyatroda izleyiciler, sahnede canlanan her seyi bir
gbzlemci gibi izler. Bertolt Brecht, adaletli Dbir diinya diizeninin
kurulmasindan yanadir. Bu yizden Brecht, izleyicilerin akillaraini
kullanarak bir karara varmalarini ister. Ilke edindigi Marksist diinya
goriist sayesinde, bunun tiyatro sahnelenmesi sirasinda gerceklesecedine
inanir.

4. BRECHT VE POLITIK TIYATRO (BRECHT AND POLITICAL THEATRE)

Brecht, blitin dinyanin da kabul ettidi gibi ©politik tiyatro
kuramlarina yeni wufuklar acar. Martin ve Bial’in vurguladiklari gibi
“Brecht bltiniiyle bir tiyatro adamidir.”(1991:1).Hem ydnetmen, hem oyun
yazari, hem kuramci, hem elestirmen ve hem de sairdir. Brecht
Aristoteles’in tiyatro ilkelerine adeta baskaldirarak, izleyicilerin,
elestirel gbzlemci ve etkin katilimci olmalari ic¢in kuramlar gelistirir.

Shakespeare’in de dile getirdigi gibi; tiyatro yasamin bir aynasidir.
Tiyatroda sahnelenen her sey gercek yasamin estetiksel bir yansimasi ve
taklididir. Tiyatro her =zaman birilerinden taraf oldugundan politik bir
sanattir. Michael Patterson’un da ifade ettidi gibi "“Tiyatro tamamiyla
siyasidir. Aslinda bitin sanat dallari icerisinde en fazla politik
olanidir.” (2003:1). Cunkt tiyatro bazen aristokrasiyi, bazen fakiri, bazen
zengini, bazen burjuvaziyi, bazen iktidar sahiplerini, bazen kadinlari ve
ayrica c¢esitli halk zimrelerini konu edinir. Patterson’un politik
tiyatrodan kasti sol ve sosyalist g6risli politikadir wve bu tlrdeki
tiyatronun amacini su sekilde aciklar:

“Politik tiyatro sadece toplumsal iliskileri ve politik olaylari
betimlemez, ayni zamanda sosyalist c¢izgilerdeki radikal degisim ihtimalini
isaret eder. Adaletsizligin ve otokrasinin (mutlakiyetin) kaldirilmasi ve
yerine daha adil dagilimli refahin ve demokratik sistemlerin getirilmesi
politik tiyatronun baslica hedefidir.” (Patterson,2003:3-4).

Politik tiirde bir oyun sahnelenirken, birilerinin tarafinin
tutuldugu acgikgca belli edilerek izleyiciye iyi wve kotti gdsterilmeye
calisilir. Politik tiyatro denilince de hi¢ sltphesiz Bertolt Brecht
yirminci vyilizyila damgasini vurur. Almanlarin Ikinci Diinya Savasi’ndaki
zararinin telafisini yine bir Alman olan Brecht 1Ingiliz Tiyatrosu’nda
gerceklestirir. Sinfield’ain vurguladigi gibi “Ingiltere’de Arnold Wesker,
John Osborne, Edward Bond, Howard Barker, John Arden, John McGrath, Caryl
Churchill wve Pam Gems Brecht’in epik anlayisini benimseyerek politik

tiyatro oyunlari yazmislardir.” (2000:180). Sevda Sener’e gdre 1ise Brecht
anlayisinda yazmak kapitalizm diizene yapilan bir elestiridir:
“Epik tiyatro.. Seyircisini heyecanlandirarak ona siyasal gOris

benimsetmek vyerine, sorunlar vyaratan durumu tarihsel kosullari ig¢inde
sergileyerek bu durumun dedisebilecedini gbstermek ister.. Tiyatro somiri
dizeninin haksizliklari, sinif ayrimi, siniflar arasi c¢atisma konularini
dile getirmek, gercekleri tarihsel maddeciligin 1si1d1i altinda yorumlamak ve
kapitalist ekonominin elestirisini yapmak gorevini {Ustlenmistir.” (Sener,
1991: 310)

ingiltere’de 1956’dan sonraki vyazilan oyunlar genelde orta sinifi
betimleyen tirdendir. 1843 vyilinda Tiyatro Yasasiyla baslayan sansir
uygulamasi 1968’de resmen kaldirilir. Bundan bdyle oyun yazarlarinin o&ninde
sonsuz bir evren olusur. Yillarca slren sansir uygulamasi politik konularin
O0zglirce sahnelerde yer almasina engeldi. SansiUrin kaldirilmasinin ardindan
mistehcenlik ve politik konular 0©zgirligine kavusur. Yeni nesil yazarlarai,
artik duygularini istedikleri sekilde oyunlarinda ifade edebilme olanagini
yakalarlar. Eddershaw’un da vurguladigi gibi “1968’den sonra Ingiltere’de
oyun vyazarlarai kendilerin ‘politik’ olarak tanimlayip, Brechtg¢i anlayisi
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benimserler.” (1996:69). Donemin ©onde gelen Politik-Brechtg¢i yazarlari ise,
baslica Edward Bond, John McGrath ve Caryl Churchill’dir.

‘Politik Tiyatro’ kavramini daha genis c¢apta distinen kuramcilar,
uyumsuz 6zellikli oyunlarda bile Brecht’in tiyatro gelenedinin izlerini
bulurlar. Ornedin, Beckett’in Godot’u Beklerken adli oyununda “Bir tirli
gelmeyen Godot politik olarak nitelendirilir”, (Candan, 1994:154).

5. SONUC (CONCLUSION)

Tiyatro da baska sanatlar gibi dinsel torenlerden dogmus, sonra
dinden bagimsizlasarak sanatlasmistir. Ingiltere’de 10.ylizyilda kilise ve
manastirlarda Dbaslayan tiyatro, 16.ylzyilin ikinci vyarisinda RoOnesans
akiminin gelmesiyle dediserek dinsel temelli olmaktan c¢ikar. Ronesans
akim1i ile ©beraber geleneksel 1Ingiliz tiyatrosu filizlenmeye Dbaslar.
Kralice Elizabeth’in sanata verdigi destekle Dberaber, toplumun her
kesimine seslenebilen bir tiyatro meydana gelir. Bu dodnem, Shakespeare
gibi ¢ok yo6nli, dinyaya damgasini vuracak olan bir tiyatro adaminin
yetismesine vesile olur. Bundan sonra 20.ylizyila kadar ©Ozellikle Elizabeth
dénemi yazarlarinin oyunlari sergilenir.

Aristoteles’in 1I.0. Dordiincii yilizyilda vyazmis olduu Poetika adli
eseri, tiyatro’yu bir sanat olarak arastiran 1ilk kitaptir. Aristoteles
kitabinda tiyatro ile 1ilgili disincelerini kaleme almis ve onun goriisleri
zaman zaman kirilsa da 20.ylizyila dedin tiyatro dizleminde hiikim
surmustir.

20.yiizyilda iki biiylik savas yasayan Ingilizler, savasin sebep oldudu

yikici etkileri uzun slre silememislerdir. ikinci Diinya Savasi’nda
ergenlik c¢adgini yasayan John Osborne, geleneksel tiyatro oyun anlayisinin
dedismesine sebep olmustur. Osborne’nun Ofke adli oyunu Ingiliz

tiyatrosunu farkli bir ydne saptirmis ve vyeni bir donem baslatmistir.
Ciinkii Ofke adli oyunda bir hanimefendi veya beyefendinin kullanamayacagi
tiirden kiifirli ve politik diizene karsi bir dil kullanilmistir. Osborne’nun
yanli sira Arnold Wesker, Shelagh Delaney, Edward Bond, John Arden.. gibi
yazarlar yasadiklari toplumu elestirme yoluna gitmislerdir. Bunu yaparken
de iktidar diizenine karsa olan distincelerini rahatlikla kaleme
almislardir.

Tkinci Diinya Savasi sonrasinda Ingiliz tiyatrosunun vyazarlara,
tiyatro tarihinde yepyeni bir anlayisa yol agan Bertolt Brecht’in tiyatro
kuramlarini benimsemislerdir. Boylece donemin oyun vyazarlari, toplumsal
sorunlari ele alarak Dbaskaldiri tiriinde politik oyunlar dUUretmislerdir.
Brecht’in tiyatro anlayisina gdre, tiyatro hem izleyiciyi edlendirebilme
hem de onu sorunlar cercevesinde dislinmeye sevk etmelidir. Ikinci Diinya
Savasi sonrasi Ingiliz oyun vyazarlari, Brecht’in Epik tiyatro kuraminz
benimseyerek toplumsal sorunlari en politik sanat tirid olan tiyatro ile
vurgulamaya c¢alismislardir.
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