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ACI GEKEN ROMANTIK BIR SAMAN UTOPYASI: JOSEPH BEUYS (1921-1986)

oz

Bu arastirmada, Joseph Beuys’un hayati ve sanat anlayisini
romantik bir {itopya olan “iyilestirici saman olan sanatc¢i” ve
“iyilestirici olarak sanat” bakis acisiyla ortaya konulmaya
calisilmistir. Sanatc¢inin arastirma konusu ic¢cin secilmesinin nedeni
ise; glnimiiz sanatinda hald varligini yodun hissettiimiz onun sanat
diisincesi ve avangart aksiyon/eylemleri etkili olusudur. “Her insan
sanatg¢i”, “sosyal plastik/toplumsal heykel”, “toplumsal heykel-sosyal
plastik”, “dislince yontudur”, “saman sanatc¢i”, “sanatsal spritialler
(tinsel)” wve “sanat 1ile yasam arasindaki sinir yoktur” gibi
sb6ylemleri, onun sanatsal disliince yapisini ve eylemlerinin (aksiyon)
temelini olusturur. Sanatin yasamdan koparilmasina karsi bir manifesto
niteliginde olan Joseph Beuys’un sanatsal calismalara, gintmiz
sanatina nasil yon verdigini ortaya koymasi agisindan bu calisma Onem
tasimaktadir. Arastirmada Beuys’un yedi sanatsal c¢alismasi; sanatgi
merkezli olarak hayati ve kisilik 6zelligi izerinden analiz
edilmistir. Sonu¢ olarak Joseph Beuys’un hayati; sosyal, kiultturel,
tinsel akisi ig¢indeki ilgin¢ devingen kisiligi ve ginimiiz sanatina
olan etkisi (diisince=sdylem=dil=sanat nesnesi, genisletilmis sanatg¢i
ve sanat tanimi, mekdn algisi, yasam=sanat) onun sanatsal calismalari
lizerinden analiz edilerek ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Joseph Beuys, Sanat, Saman, Sanatcg¢i,

Sanat Eseri

A SUFFERING ROMANTIC SHAMAN UTOPIA: JOSEPH BEUYS (1921-1986)

ABSTRACT

In this research has tried to explain Joseph Beuys’ 1life and
arts approach with “artist as a healer shaman” and “arts as healer” as
a point of view which has been a romantic utopia. The reason of
choosing the artist as the subject of the research is that he has been
effective with arts thought and avant-garde actions which we still
feel intensively in our arts nowadays. His expressions such as
“everybody as an artist”, “social plastics/social sculpture”, “every
shaman 1is an artist”, “idea 1is a sculpture.”, “shaman artist”,
“artistic spirituals”, and “there 1is no limit between 1life and arts
actions” establish his artistic point of view and basis of his
actions. Joseph Beuys’ artistic studies which have the manifesto
qualification against pulling off arts from life have been important
in the frame of exhibiting how they give direction to the contemporary
art. In the research, Beuys’ eight artistic studies have been analyzed
in the frame of his life and individuality as artist centered. As a
result, Joseph Beuys’ 1life has been presented by analyzing his
artistic products, his effect on the contemporary arts
(idea=expression=language=arts object, enlarged artist and arts
definition, place perception, life=arts) and his interesting, dynamic
individuality in his social, cultural, spiritual flow.
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1. GIRIS (INTRODUCTION)

Beuys’un hayatini okudugumda aklima Sar Pelodon’un “sanatci
sadece gliciyle dedil odevinin biuyiikligiiyle kraldir [19]”7 s6zi gelir.
Onun 0©6devi gercekten bluyliktir. Cinkd Beuys, I. ve II. Dinya Savasi’na
sebep olan bir toplum igindedir. Dider yandan, teknoloji ve uygarligin
getirdigi modern ve pozitivizm gercgeklik anlayisi ise insanligin temel
gereksinimlerini kavramaktan yoksundur [1]. Toplumda olusan bir takim
aci/bunalimlar vardir. Bilim-sanat, akil-sezgi, tarih-medeniyet, dogJa-
insan gibi kavramlarin birbirinden tamamen ayrildigini gdren Beuys,
insanin bu acisinin/yasinin tersine yodnlendirebilecedini diusiniir.
Bunun i¢in insani merkeze yerlestirir ve bilim, sanat, din, sezgi,
doJa, insan ve miti birbiriyle iliskilendirmeye calisir. Kece, ic¢ yag,
bal, altin, ari, bakir vb. maddelerle parcalanmis bir toplumu
birlestirmek, yaralarini sarmak, O’na diiser. Beuys’a gdre; diinyanin bu
durumu insanlidin sonucudur ve biitin bu olaya kendini de dahil eder.
Romantik iyilestirici bir saman olmasinin diger bir sebebi de; belki
de Franz Marc’in dedigi gibi "“Ben kendimi korkumdan kurtarmak icin
resim yapiyorum” dur [27]. “0” da kendini acisindan kurtarmak icin
sanatla ugrasir.

1943 vyilinda geg¢irdigi wucak kazasi, Beuys’un gercgeklerle vyiiz
ylize gelmesini saglar. Kirim’da gordigl, sadece Tatar’in i¢ yagi ve
kecesi degildir. Dogu toplumu insaninin mit, tin, his ve sezgisidir.
Neden-sonu¢ sorgulamalari icinde nicin ile baglanti kurma aliskanligi
olmayan ve rasyonel kanitlarla udrasmayan, Dbelki de mistik Dbir
kayitsizlikla, bir toplumun baska tlirden sezgisel bilgi ve durumlarini
kesfeder. Kendi toplumunun ic¢inde bulundugu kimlik krizinden c¢ikarmak
i¢in gerekli olan birliktelidi ve paylasimi gdriir. Bu, sezgi ve aklin
paylasimidir [2]. Aklin gelismesi i¢in destek veren “sezgi ve inancg”,
kendi toplumunda unutulmustur. Beuys, 1958-1959 wvyillari arasinda
elindeki tim dogal bilim yazinini kapsamli olarak yeniden
deJerlendirir. Bilimsel diisiincelerinin giderek somutlasmasi bu ana
rastlar. Arastirma ve analiz yaparken, Batili disiincenin gelisiminde
bilim ve sanat (akil ve sezgi) kavramlarinin timiyle birbirine karsi
oldudunu goérur [1]. Bunu Sandra Chia da “sanatla, simya ayni seydir,
bilim degildir. Cinkti ikisi de bulunmasi olanaksiz olan seyi
aramaktadir [15] derken Beuys’un duslincelerini ifade etmektedir. Onun
¢aginin bilim ve sanata bakis acisindaki bu ayrimlar, insanin yaratma
edimini olumsuz etkilemektedir. Insana ait olan 6gelerin (akil, sezgi,
duygu, duyu, arzu, ahlak vb.) parcalanmasi veya ayristirilmasi,
toplumda sorunlar dodurmaya baslamistir. Yaratma eylemi sadece
pozitivizm akilla olacak bir sey dedildir. Insan zihinsel ve ruhsal
bir wvarliktir ve insana ait olan tinsel, sezgi ve akil iletisimde ve
akiskan olmalidair. Pozitivizm aklin baskin olmaszi, icine
kapanan/duradan insanlarin c¢odJalmasina neden olur. Ortega Y. Gasset’e
gore de kitlerinin hastalanmasinin nedeni; ruhun bu ice

kapanmisligidir [15]. Toplumun manevi deder yargilari cokmistiir, benlik
kavrami yitirilmistir ve bireysel-toplumsal iletisim dili
kaybolmustur. Modernizm ile gelen teknoloji ve uygarlidin getirileri,
mutlu olunacak umuduyla kayitsizca insanlar tarafindan kabul
edilmistir. Ancak insanlar; savas sonrasi doga, yasam vVve 1nsan
arasindaki iletisimin kopmaya ve yabancilasmaya baslamasi sonucunda
kendi basina bir sey disiinemeyen, duyduklarina gdre hareket eden, yeni
olan her seyi kabul eden, kendine ait motivasyonu olmayan, dedisim ve
gelisimden yoksun, ©drenilecek her seyin bittigine inanan, kayitsizca-
duygusuzca dusiince ve isteklerini yerine getiremeyen bosluktaki gligsiiz
bireyler héline gelir. Bu tablo, 1920’de Nietzche’nin "“Bilimin bir
fabrika hé&line gelmesine karsin, akil ve Oz-ruh-sezgi anlayisinin
bilimdeki ilerlemeye yetisememesi sonucu insanlar bir hig¢lige
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diisecektir [16].” s6zinli hatirlatir. Beuys’a gdre; simdiye kadar
birlestirici rol oynayan kavramlarin modern c¢ad sonrasi pek ise
yaramadigdini ve insanlarin ig¢inde bulundudu endise ve huzursuzluktan
kurtaracak yeni degerler/sanat olusturmasi séz konusudur [16].

Toplumun hastalikli ruhunu gdren samanimiz, aciyi dindirmek icin
idtopik bir gelecedin vyaratilmasi gerekliligini silirekli dile getirir
[1]. Beuys, bunu yaparken sanat ve Dbilimin insan ile akis ic¢inde
meydana geldigini savunarak insani en bliyik gii¢ olarak merkeze koyar
[28]. Bu aci c¢ekme durumdan da kurtaricinin yine insan oldudunu
disintir. Dadaistler gibi vyikici dedildir. Bireye olan inanci ve
insanin yaratici gliglerine inanmaktadir. Beuys, “Herakleitos wvarlik
anlayisla™ her seyin bir akis hélinde oldugunu ve sirekli
degisebilecedine inanir. Degismez sertlikte bir nesne olmadidini, her
seyin insanin diusiince, istek ve duygusu ile degisebilecedini savunur
[28]. Beuys; modernizm politikasi, ekonomisi, toplumsal yapisi icinde
sikisip kalan Dbireyi, kaliplasmis belli bir bakis acisindan(sanat,
bilim, akil, disiince) kurtarmaya calisir. Bunun ic¢cin doa-insan, akil-
sezgil, tarih-medeniyet vb. kavramlari antropolojik agidan ele alinmasi
gerekliligine inanir. Insanin yaratma-disinme edilimi, sanat ile daha
fazla ivme/hareket/akiskanlik/devinim saglayacaktir. Boylelikle
toplumsal organizmayi, toplumsal heykeli, sosyal plastigi wve disince
yontusunu yeni bir diizeye yani Utopik bir gelecekteki insan kiultirine
dogru donistirilebilirdi. Ayni zamanda verili formdan gelecekteki
Utopik forma gecgebilmek ve ele alinmasi gereken deder Olciitlerini
olusturmayi saglamak icin temel kural olarak bu yaratici akiskanlig:
kabul eder [28].

Beuys, nesnelerin metafor/mecaz vyapilariyla i1lgilenir. Fakat
onlari degistirmeye vya da baglamindan koparmaya ve anlam ylklemeye
calismaz. Duchamp gibi badlamindan ve 1islevinden koparmaz [20].
Nesnelerin o6zlerini hissetmemizi saglar. Nesnelerin tozleri vardir.
Calismalariyla bu tozleri incelemekte ve 1insanlara gOstermektedir.
Insanlarin harekete gecmesini sadlayan nesnenin &ziindeki tézlerdir.
Bakir; hareketi, kece; vyalitimi, vyad; iradeyi, kullandigi kuvvet;
belli kosullar ve cevre ig¢inde sgekillenmis insani, kuvvetin icindeki
parafin (katran); insanin durgun, hareketsiz vyaraticiligini, bakire
heykeli; insanin ig¢indeki glicii (dislnce, istek, duygu), demir; erkegi
ve acilarin sebebini temsil etmektedir. Birgcok nesnenin, aksiyon/eylem
ve performansta kullanilmasinin nedeni estetik agidan glizellik
degildir. Nesneler, insanin diistinmesini harekete gec¢cirmesini
saglamaktadir. Beuys, nesneler ic¢cin “nesnelerinin icerdigi tozler
6nemlidir” der [28]. O’nun nesneleri, insanlari disinme tembellidinden
kurtarmaya yarayan bir anahtar gdrevindedir. Beuys’un kendi deyimiyle
“yasam sanattir” [28] ve hayatinin sonuna kadar da bu ugurda elinden
geleni yapmistir.

Beuys yani Saman’imizin tavri; koca bir neslin iki yasam bicimi
arasinda sikisip kalan ve dogal olarak kendi ic¢inde sikintilara
barindiran, bir toplumun acilarini dindirmeye c¢alismaktir. Bunu da
stirekli de§isimi savunarak, akil, sezgi, mekdn, dislince, inang¢, duygu
ve unutulan de§erleri bize tekrar tekrar hatirlatir [10]. Disinme-
dedisim, isteme-ivme ve akiskanlik-tinsellik ile toplumsal dedisimi;

* Herakleitoscu Varlik Anlayisi: Herakleitos’un felsefi diisincesidir. Felsefesi, timiyle
stirekli akis Ogretisidir. Bitlinle biitiin olmayan, birlik olanla ikilik olan anlasma ve
anlasmazlik, biitin seylerden bir sey ve bir seyden biitin seyler olusur. Evreni yaratanin
bir vyasaya gdre sbnen ve basi sonu olmayan bir atestir. Evrenin anasi atestir.
Varliklarin olusumu savas gergeklestirir. Evrenin babasi ise savastir. Varlik, zaman
icinde siirekli devingendir (Hancerlioglu, O., (2004). Felsefe S&6zligti. Istanbul: Remzi
Kitabevi, s.160.).
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yeni sanat ve sanatc¢i ile sadlanacaktir. Aslinda samanimiz Joseph
Beuys, kadim =zamanlardan kalan Dbiuylici duyarlilidi ile toplumunun
acilarini iyilestirme slireci olarak sanati tercih eder. Ancak
sanat¢inin, c¢adinin sarsintisina isaret etmesi 1ilk olamayacaktair.
Fakat ilging¢ olan bu sarsintinin sebebinin kendisi oldugu ileri sirup,
toplumu iyilestirme gdrevini iUstlenmesi bir sanat¢i ic¢in ilktir. Sanat
ise toplumsal acilarin tedavi edildigi bir ritiiel olacaktir [4].

2. CALISMANIN ONEMi (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Bu arastirmayla, Joseph Beuys’un hayati ve sanat anlayisi,
romantik bir {topya olan “iyilestirici bir saman olan sanatc¢ci” ve
“iyilestirici olarak sanat” bakis acisiyla ortaya konulmaya
calisilmistir. Sanatg¢inin arastirma konusu i¢in seg¢ilmesi, gUnimiz
sanatinda h&ld wvarliklarini yodun hissettigimiz o6ncii disiince ve
eylemleridir. “Her insan sanatc¢i”, “toplumsal heykel/sosyal plastik”,
“dislince yontudur” ve “sanat ile yasam arasindaki sinirin kaldirmasi”
gibi séylemleri ginimiiz sanatinda ©nemini h&l& korumaktadir. Bu
baglamda, sanatin yasamdan koparilmasina karsa bir manifesto
niteliginde olan Joseph Beuys’un calismalari, glinimiiz sanatina olan
katkisi ag¢isindan onem tasimaktadir.

3. CALISMANIN YONTEMI (METHOD OF WORKING)

Bu arastirmada literatlir taramasi yapilmistir. Joseph Beuys’un
hayati ve sanat anlayisi, romantik bir Utopya olan “iyilestirici bir
saman olan sanatc¢i” wve “iyilestirici olarak sanat” bakis acisiyla
analiz edilmistir. Bu amac cercevesinde alan yazindan tarama
yvapilmistir. Joseph Beuys’un yedi sanatsal c¢alismasinda nesnelere
yikledidi anlam/sembol/simge, vyasamiyla olan iliskileri alan vyazin
cercevesinde ontolojik sanatg¢i merkezli analiz edilmistir.

4. SAMAN’'IN -JOSEPH BEUYS’'UN- ACI DENEYIMLERI; SANAT ANLAYISINI
ETKILEYEN OLAY VE OLGULAR (THE SHAMAN'S -JOSEPH BEUYS- PAIN
EXPERIENCES; EVENTS AND FACTS AFFECTING THE APPROACH OF ART)

Joseph Beuys hayati ve sanati 1ile dinya sanatini etkileyen
sayili sanatc¢ilardandir. Diinya sanatina damgasini vuran yarattigdi
toplumsal heykel/sosyal plastik kavrami ile sanata yeni bir soluk
getirmistir. 1968 kusadinin en etkili sanatg¢ilarindan olan “her insan
sanatci” disincesini savunur. Bu dislinceyi savundudu ic¢in de sarlatan
olarak hicbir akademi de barinamamistir. Sanat anlayisinda ise; yasam
ile sanat arasindaki siniri kaldiran, Federal Almanya’da Yesil Parti
kurucularindan, sanatla siyaset arasindaki 1ince c¢izgide bulunarak
sanati siyasete, siyaseti de sanata tasiyan, disincenin yontu heykel
oldugunu savunan, hayvanlar ve Dbitkiler ile konusan, sanatg¢i, saman
(mistik sifaci), tekno-biylici, bir anti-akademisyen profesér,
O0gretici, filozof, ressam, mizisyen, sarlatan, teorisyen ve politik
aktivist olan Beuys, 1921’de Almanya Krefeld’de dodmustur [20].

Beuys’un c¢ocuklugu bir koyde geg¢mistir. Yasadigi koyde 1iki
heykeltirasin (Walter Brix ve Hans Lemmer [20]) yireklendirmesiyle,
sanatla 1ilk bulusmasi gerceklesmistir. Ki¢iik vyasta kimya deneyleri
yapar, 1lgi alanlari c¢ok genistir, c¢evreden topladigi hayvanlarla
biiyik bir hayvanat bahg¢esi, bir sirk olusturmustur. Bu sirk cesitli
bocekler, sivrisinekler, fareler ve tavsanlardan olusur. Onlara
yeraltinda labirentler yapar. Bes yasinda buyik bir kriz geg¢irir. Daha
6nce yasamis olduguna inanir ve hayatina kendi elleriyle son vermek
ister. Kriz ¢esitli ailevi yardimlarla atlatilir ve yeni bir kisilik

216



A3
Sayin Yiicel, H., INWSIEN

Fine Arts, 2021, 16(4):213-234.
kazanarak individiialist? vyapiya kavusur. Koyu bir Katolik aileye
sahiptir. On doért vyasinda evden kacar, bir sirke katilir ve sirkle
beraber geziye c¢ikar. Doa fenomenlerini (olay, gorliingll) arastirir ve
kavramaya calisir [5].

Sanatsal bakis acisindaki donim noktasini sadece ucak kazasi ve
sonraki olaylarla sinirlandirmamiz dodru olmayacaktir. Beuys’un ucgak
kazasindan ©&nceki vyasamina baktigimizda, sanat anlayisini etkileyen
Rudolf Steiner ve Antroposofi kavramini gdririiz. Steiner’nin 1919
yilinda “Alman Milletine ve Uygar Diinyaya Cadri” isimli kitabinda

sosyal organizmanin yenilenmesi c¢adrisi vyapar [21]. Beuys’un sanat

kavraminin antropolojik yapisinin sekillenmesinde, sosyal
plastik/toplumsal heykel kavraminin olusmasinda etkili olmustur. Madde
ile enerjinin baglantisi fizerinde durur. Steiner, “Duygusal

tecribelerimizi diisiincelerimizle Dbirlestirdigimizde, sira disi bir
Onermeye ulasiriz” dislincesini savunur. Baska bir dedisle, bitkisel ve
hayvansal olan seyler ile udrasir ve bunlarin insanla olan iliskisini
bulmaya c¢alisir. Beuys’un sanatinda bu acidan Rudolf Steiner’in
antropozofi kavrami, onun eylemleri, performanslari, heykelleri ve
cizimlerindeki bilimsel bakis ac¢isi zenginlesmistir [21].

Beuys, Dbilyik edebiyatgilar ve d&hiler hakkinda arastirma yapar.
I1gi alani cok genistir. Alman Romantizmi de onu c¢ok ilgilendir.
Ozellikle Schiller, Novalis, Goethe, Nietzche wve Schopenhouer'i
inceler. Ozellikle, bunlar arasinda diJer bir dénim noktasi ve en
6nemlisi 1ise James Joyce’dur. Joyce’un “Ulysses” (1922) romani onu
etkilemistir. Roman 16 Haziran 1904 gini Dublin'de gecer ve aslinda
konusu son derece vyalindir. OJrenci Stephen Dedalus ile serbest
calisan Yahudi asilli bir reklamci olan Leopold Bloom'un karsilasmasi
sonucu yasananlardir. Ancak asil anlatilan ise bu iki kisinin bireysel
kimliklerini asan daha Dbluytik bir gerg¢edin parcasi olduklaridair.
Stephen sanatsal doJanin, Bloom ise bilimsel dodanin temsilcileridir.
Ayrica, kitabin edebiyat ag¢isindan asil Onemi, ¢atisinin Homeros'un
destani Odysseia 1le simgesel benzerligi ve Joyce'un kullandigda
dedisik dil teknidi ve bicimlemelerden olusmasidir. Ozellikle de son
bolimde Bloom'un karisi dusltncelerinin yansitildigi “biling¢ akisi”
Beuys’u oldukca etkiler [22].

Beuys, Joyce’un “Ulysses” {izerine c¢izimler vyapar. “Cirse’nin
(Biyileyici Kisinin) Banyosu” (Gorsel 1) calismasini ona atfetmistir.
Circe, Dbazen bir cadi veya Dblyici olarak tasvir edilen, Yunan

Mitolojisi’nden (Yunan Mitolojisinde Odisseas ve Kirke'nin oglu) bir
figlirdiir. Diismanlarina sihirli iksirler vererek hayvanlara doéntstirir.
Bu c¢izim mukavva {zerine ka§ittan bir kolajdir. Fakat sanatcinin

irlandali vyazar James Joyce'a ve Samanizm’e olan ilgisini acikca
gdsterir. Beuys, Joyce'un destansi romani “Ulysses’a” 1958'den 1961l'e
kadar iki yeni bdélum vyazar. Bu boélimlerden biri de “Circe’dir [23].
Beuys 1i¢in big¢imsel bir oOneme sahip olan “Joyce'un gerilim sireci”
iizerine soéylemdir. Beuys 1i¢in her seyden &nce Ulysses'de dilsel ve
ruhani Dbir hareketlilidi kesfeder. Beuys, Klasik Antik Cag’a ve
irlanda Miti’ne géndermeleri olan ve karmasik bircok katmaniyla
Ulysses'i kendine 0zgli ©6zellikleri ile c¢izimlerinde ifade eder.
1961'de Beuys’a Joyce'un hayali bir 6dev verdigini diisiinerek, Joyce’un
yazinsal dinamidinin “heykelsi/plastik” bir kavramini olusturmak icin
yola ¢cikar, metnin igcindeki yol ve cesitliligi araci olarak
calismalarinda kullanir.

t Individiialist: Bireyin 8zgiirliigiine biiylik agirlik veren ve genellikle kendine yeterli,
kendi kendini yoénlendiren, gdrece o6zglir bireyi ya da benligi vurgulayan siyaset ve
toplum felsefesi, bireycilik.
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Gorsel 1. Joseph Beuys, Cirse’nin (Biyileyici Kisinin) Banyosu, 1954-

8, Kagit ve karton lzerine sulu boya ve altin boya, 213x304mm, Tate ve
Iskocya Ulusal Galeri Koleksiyonu [29]

(Figure 1. Joseph Beuys, Bathroom of Circe, 1954-8, Watercolour and

gold paint on paper and board, 213x304mm, Artist Rooms, Tate and
National Galleries of Scotland)

Beuys’un yasamindaki diger bir ilgi c¢ekici olay ucgak kazasidir.
1943 wvyilinda bir savas pilotuyken bir wucak kazasi gegirir. Alman
ordusunda savas pilotu olan Beuys’un ucadi diser ve vyaralili olarak
kurtulur. Saddir ama korkunc bir kafa sarsintisi gecirir. Beuys, o ani
sOyle bahseder, “Kendimi buldugumda, suurumu kazandigimda etrafimda

“WVoda, Voda” (Rusgca su) diye birilerinin mirildandidini duydum.
Etrafimda keskin bir vad kokusu ve peynir kokusu wvardi.” Kirim
adasindadir. Beuys’un pilot olmak istemesinin amaci neydi diye

soruldugunda, verdigi cevap c¢ok ilginctir. “Genelde iliskiler {izerine
bilgi edinmek ve belirli mesafe ig¢inde detayin etkisinden uzak, godze
carpmayan ama en O6nemli seylerin kavranmasina yardimci oldudu igin
ucmayl tercih ettim” [2] diye cevap verir. Bu sdzler onun yeni bir
sanat anlayisin baslangi¢ sinyalidir. Rus steplerine diistilkten sonra
hayati kokli olarak degisir. Dogu elementleri onu c¢ok etkiler.
Asya’nin spritiializmini arastirir ve c¢ok etkilenir. Budizm, Zen ve
Konfluicylis 06Jretisine ilgi duyar [5]. Sanata yoénelir. Resim vyapar,
desenler vyapar, kendine bir yol arar. Aci c¢ekiyordur. Kendini suclu
hissediyordur. Gec¢irdigi kafa sarsintisi ve krizler onun kendini
tedavi etmeye c¢alismasina neden olur. Bedenini ve diusiincelerini
malzeme olarak secip 1lk defa kendini malzeme olarak calismalarinda
kullanmaya baslar.

Beuys’un akademik egitimi ve akademideki 0OJretmenlik zamanlari
da calkantili gecmistir. II. Dinya Savasi sonrasi Dogal Bilimler
alaninda yaptidi calismalardan sonra sanat editimine 1947-51 arasinda
Duesseldorf Giizel Sanatlar Akademisi’nde yapar. 1961-72 yillarai
arasinda, ayni yerde OgJrencilere Heykel dersi verecektir. Siyasi
nedenlerle gdrevi birakir. 1970’te Direkt Demokrasi ic¢in, Serbest
Referandum Partisi’ni kurar [15].

Duesseldorf Akademisi’ndeki 6Jreniminde Matere’nin yanina gecer.
Sanatta problematik olan yeni form, prensip ve Ozerk kavramlarini
Matere’den alir. Beuys’un yetistigi c¢agda yeterli sanatsal bilgi akisi

olmadigdi ig¢in (Hitler Cadi) sinirli bir ortam s6z konusudur. O
kendiliginden (spontane) Dboya resimleri wve naif Dbir sey vyapmak
istemez. EJlenmek icin bir seyler {liretmek istemez. Kendi cinsine ilgi
duyar ve insanin o&6zlne vyonelir. Plastik insani bulmaya c¢alisir.

EJitimine bu dodrultuda devam eder [5].

Beuys, ilerleyen yillarda, 63retmen/o6Jrenci diyalounu ve
etkilesimini vurgulayabilmek icin Badimsiz Uluslararasi Universite’yi
kurar. Amaci zengin sirketlerin yonetim gilici ile hiikiimetin giiciine
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karsi kullanilabilecek 1insan potansiyelinin ortaya c¢ikarilmasiydi.
Beuys, insanlari para ve devlete olan badimliliklardan kurtarmaya
calisiyordu. Beuys derste ve konferansta turlarin en Onemli sanat

calismasi oldugu soyler. Dilde ifade Dbulan her dislincenin Dbir
bicimlendirme slireci olduduna inanarak ve bilgi akisinin maddeden
degil “dilin kendinden” kaynaklandigini ileri siirer. Bu silrecte

gerekli malzemenin kisinin bedeni, dili, girtladi, cigerleri ayrica
hava, ses dalgalari ve baskasinin kuladi olduguna inanmistir. Beuys’a
gdre; bir insan bir sey trettidinde baskasina bir mesaj iletiyordu [3].
Beuys’a godre; “nasil ki insanin fiziksel Dbeslenmede vyada ve
karbonhidrata ihtiyaci varsa, zihinsel ydnden de eJitime ve sanat ile
bilime ihtiyaci vardi” [5].

Beuys asla akademisyen olmadi. O bir 6greticiydi. Onun Odretici
olarak yapmaya calistidi sey O6Jrencilerini acmaya ugrasmakti. Ozgilirliik
bu ag¢ma sirecinin baslayabilmesi i¢in de Dbir ©on kosuldu. Tabii
6grencinin bu acmayi nasil gercgeklestirecedine dair gerekgeleriyle c¢ok
denemeler vyapti. Bunun disinda bircok Fluxus etkinligini akademiye
getirdi ve etkinlikleri diizenledi [6].

Gorsel 2. Joseph Beuys, Resimler 614 bir tavsana nasil ag¢iklanir?,
1965 Fluxus Eylemi, Almanya, 1997’de basilmisg, Ute Klophaus fotografi,
30.7x20.5cm [30]

(Figure 2. Joseph Beuys, 'How to Explain Pictures to a Dead Hare',
Fluxsus Action, 1965, Photograph of Ute Klophaus, published in 1997,
30.07x20.5cm)

Fluxus ve Beuys Dbugiin bile ayri diusinilemeyen bir ikili
diyebiliriz. Fluxus, interdisipliner ve multidisipliner anlayista
insanlari bir araya getiren bir sanat anlayisidir. Beuys, bir akim
icinde vyer almak istemez ama vyaptidi sanatsal etkinlikler Fluxus
6zellikleri ile benzesir [2]. Fluxus’un temelinde sanat ve vyasam
birligi, intermedia (ortamlar arasi), deneysellik, sans, oyun, sadelik
ve tutumluluk, kapsayicilik, temsil, 0Ozginlik, zamanda var olma ve
mizikalite ozellikleri yer alir [3]. 1962 yilinda Nam June Paik ve
George Maciunos araciligiyla Fluxus’a katilmis ve sanatinin donim
noktalarini olusturmustur. 1963’ten itibaren diizenli olarak Fluxus
aksiyonlarina katilir. Bunlar arasinda “0lii bir tavsana resimler nasil

aciklanir?” (Gorsel 2) vardir [11]. 1965’ te Duesseldorf’ ta
gerceklestirdigi bu Fluxus eyleminde Beuys; 61U bir tavsan kucadginda,
ylizli ve lzeri altin tozu ve bal ile kapli sekilde tavsana galerideki
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resimleri anlatir. OlU tavsanin patisini bazen resimlere dokundurur.
Bu eylemi ile Beuys, bir sanat eserini insana anlatmanin zorludunu
ifade etmektedir. Insanlarin kaliplasmis bir mantiksal vyaklasimla
distndtiklerini gostermek istemistir. Kendisini ruhani olanin merkezine
yerlestirerek, hayvanlar dinyasi 1ile iletisime gec¢cen bir saman
roliindedir. Bedenine ve ylizlne kapladigi altin tozu; ruhun ve maddenin
tinsel ©6zini ve milkemmellidini sembolize eder. Bal ise; akiskanliga,
ruh ve maddenin sivi hélden kati, kati hélden sivi héle gec¢isin bir
metaforudur. Boylelikle, sanat yoluyla dider ruhlarla iletisime gecer
ve yine sanat yolu ile acilarini iyilestirir. 1966'da Beuys, Berlin'de
sahnelenen Fluxus gdsterisinde yine ©6lid bir tavsani muhatap olarak
kabul ederek, ic¢ci doldurulmus hayvan postunu tahta cubuklara baglar ve
tahta oOninde aksiyonunu gercgeklestirir. Duvara vyaslanan nesneler
eyleminin temelidir. Beuys, organik malzemeleri ve siradan sembolik
anlamlari kullanir. Ornedin vyalitkan &zelligi olan malzemeler olan

kece ve yad, sanatc¢i ic¢in “manevi sicaklik” anlamina geliyordu [3].

Beuys’/un ritiiel olarak vyaptigdi Fluxus aksiyon/eylemlerinde
kullandigix kutsal hayvanlar; tavsan, geyik, at gibi, Samanizm’de
kutsallidrs olan ve hald kutsalligi devam eden hayvanlari tercih
etmistir. Onun Fluxus eylemleri Saman ayinlerini andirir. Insanlarin
ruh ve bedenlerini sarar, temizler ve diistince akisini saglar.

Gorsel 3. Joseph Beuys, Avrasya Sibirya Senfonisi, 1963-1966, Tebesir
¢izimi, kecge, vyag, doldurulmus tavsan ve boyali direkler, karatahta,
183x230x50cm, Frederic Clay Bartlett'in hediyesi, MOMA [31]
(Figure 3. Joseph Beuys, Eurasia Siberian Symphony, 1963-1966, Panel
with chalk drawing, felt, fat, taxidermied hare, and painted poles,
183x230x50cm, Gift of Frederic Clay Bartlett, MOMA)

Samanizm ve toplumsal aci 1le 1ilgili dislincelerinin Fluxus
eylemi ile ortaya ciktidi “Avrasya Sibirya Senfonisi” (Gorsel 3) ile
ylizyilimizin problemlerinden birini dile getirir. Sinir ve Dodu & Bati
kavramlarini ve her 1iki tarafin tarihi o6zelliklerini irdelemistir.
DoJu insani ve Bati insani diye hep duydugumuz mesele; insan, tarih ve
tabiat tg¢geninde akil ve duygu iliskisinin aksiyon haliydi. “Avrasya
Sibirya Senfonisi”; kara tahta, 014 tavsan, c¢ubuk, tebesir, piyano,
elektrik telleri ve benzeri nesnelerle karmasik bir eylem
sahnelemistir. Dodgu insaninin transandantal (deneyiistli) ya da mistik
distincesi 1ile Bati insaninin 1ise rasyonalisttik ve materyalisttik
disincesi anlatilmistir. Beuys’un Euroise-Avrasya performanslariyla
yapmak istedidi tabii ki mecaz bakis agisi ile sembolik bir yaklasim
ama basitce dusiniirsek tavsanlarin geyiklerin ya da hayvanlarin bir
siyasi siniri olmamasidir. GO¢ zamaninda milletlerarasi sinir yoktur.

220



A2
Sayin Yiicel, H., INWSIEN

Fine Arts, 2021, 16(4):213-234.

Vize almak zorunda dedillerdir [5]. Bunu vurgularken; sinirlarin ve
kita anlayislarinin, bir samanin iyilestirme ayini icinde
ironi/metafor bir anlatim ile karsimiza c¢ikar [5].

Samanizm, Zen ve Konfic¢ylUs’in &fretilerini arastirir. Saman ile
sanat¢i kavramini baddastirir. Samanin yaptidi sey; toplumun basina
buylik bir felaket geldigi =zaman, dodu inancinda bu durumun islenmis
bir sug¢tan dolayi oldudgu distnildiigi i¢in o suc¢tan arinmanin yollarini
bulmaktir. Yeraltinda 0Oliler dlinyasina girmek, orada bir dini ayin
yapip, bir seyleri iyilestirmektir. Saman ritiielinde yapilan teatral
iyilestirme eylemleri “degistirme ve doniistiirme” fikrini ifade
etmekteydi. Cinkidi genellikle Samanin yaptidi sey, cinayet yerinde
durmak ve orada transa girip Dbir seyleri bir vyerden kurtarmaya
calismaktir [2]. Beuys sanatg¢i/saman olarak; 1945 yilinda II. Dinya
Savasi’nda biylik bir suc¢luluk duygusuyla ¢ikan Almanya’da savasin
acilarini insanin bilim, teknoloji ve barbarlikla parcalanmisliklara
tedavi etme gdrevini Ustlenmistir [5].

Beuys’un vyaptigi c¢alismalarinda “Samanizm” ve onun ruhsal
sprittializm (tinsel) Dboyutu ile Beuys, Dbir toplumu iyilestirme
gorevini almanin vyani sira, sanat¢i ve sanatin modern anlayisin
disinda da farkli olabilecedini gbsterir.

Cocukluk vyillarinda kOy yasantisi ve heykele olan hayranligi,
gdzlem ig¢in hayvanlardan olusturdugu sirk, Dbitki wve hayvanlara olan
meraki, kimya deneyleri, intihar girisimi, individtialist bakis ag¢isini
kazanmaszi, Rudolf Steiner ve Antroposofi benimsemesi, James Joyce ve
Ulysses romani, ucak kazasi, Samanizm ve Fluxus 1le George Maciunos ve
Nam June Paik.. Bunlar Joseph Beuys’un sanat anlayisini etkileyen olay
ve olgulardi. Onun eserlerini analiz edebilmek de belki de hicbir
sanat¢inin calismalarini anlamak icin gerekli olmayacak kadar
yvasadiklari Onemlidir. “Her insan sanatc¢i”, “toplumsal heykel-sosyal
plastik”, “dislince yontudur”, “saman sanatc¢i”, “sanatsal spritial
(tinsel) aksiyonlar” ve “sanat ile yasam arasindaki sinirin kalkmasi”
gibi sdéylemleri, sanatsal disiince yapisini ve eylemlerinin temelini
olusturur.

5. BEUYS’'UN SANAT VE SANATCI TANIMI
(BEUYS' DEFINITION OF ART AND ARTIST)

Joseph Beuys toplumsal dedisimi tesvik etmek ig¢in yaratici sanat
pratigini bir ara¢ olarak kullanmistir. Cizim, heykel, resim,
performans sanati, eylemler ve tasarim c¢alismalari ic¢cin c¢esitli
iletisim araclari ve malzemeyi kullanmistir.

Gorsel 4. Joseph Beuys’un Kece Takimi ve Sapkasi [32]
(Figure 4. Joseph Beuys’s Felt Suit and Hat)
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Joseph Beuys; sanat ve sanatg¢i taniminda sinirlarini
genisletmis, hatta kaldirmistair. “Tim toplumun ve canlilarain
sorunlarini sosyal heykel (toplumsal plastik) dedigim bu yeni disiplin
ile insanligin gelecedini nasil sekillendirecedini gdsterebilecek yeni

7

bir sanat tUri kurmak gerekiyor [13].” diyerek kendi sézleriyle sanat
ve sanatg¢iya dair disltncesini ifade etmistir.

Joseph Beuys’un eskizlerinin yer aldigi, 1979-80’de Roterdam’da
bir sergi dizenlenmistir. Bir tartisma esnasinda Amsterdamli sanatgi
ve film vyapimcisi Babeth tarafindan Beuys’un uzunca bir konusmasi
kaydedilmistir. Beuys burada sanatg¢il ve sanatin boyutlarini
aciklamaktadair.

“Ben her insan Dbir sanatg¢idir dedigimde sanatin yeni Dbir

disiplini olarak siniflandirabilecedimiz toplumsal bir sanattan

s6z ediyorum... Fakat bu genisletismis sanat anlayisi, vyani
insani ve vyaraticiligini daha dogrusu insanin ig¢inde &zglr
yaratici gli¢ olarak vyasayan yetenedi kapsayan esas sanat
anlayisi aslinda antropolojik sanat olarak adlandirilmalidir.
Cinkli eJer tim calisma alalarinda insani yetenedi kapsiyorsa, bu
anlayis insani c¢alismayl da kapsiyordur... O halde, Dbu sanat
anlayisi toplumun tim 1is merkezlerinde ve 0zellikle Dbiyik
cogunlukta ortak c¢alisan Ornedin endistriyel alanlarda dretim
yapan is merkezlerinde gecerlidir. Toplumsal malzemeyle calismak
insani dodrudan resimlere gotirmez. Resimlere goétirebilir,
gotirmelidir de. Fakat bu, Oncelikle, gorlinmeyen bir malzeme
(dil) ile calismayi icerir. Yani, insani iliskilerde c¢alisma,
iki insanin karsilikli de§isen iliskilerde c¢alisma, ifade
egitimi ve dilde calisma insanlarin kendi aralarindaki
iletisiminde, diyaloglarda, demek ki plastik sanatin daha esnek
olan Dbaska materyallerle vyiriitilen bu faaliyetler toplumsal
sanat yapiti halinde software’in (bilgi islem programi) bir tirl

olan, malzemelerdir. Burada software/yazilim doda isti bir
anlami cadristirair. Bu tir software ve toplumsal malzeme
i¢cindeki bu calisma, 6limden sonra da isletilebilir ve
dogumundan once de faaliyete gecirilebilir. Kisaca demek

istedigim, burada tamamen gorinmez sanat yapiti ifadesi altinda

calisiliyor” [17].

Iki ydnetmen (Peter Herrmann ve Jiirgen Schiling) Duesseldorf’ta
1984’ te dlizenlenen “Buradan...” sergisinde Joseph Beuys ile rdportaj
yaparlar. RoOporta]j videosunun ismi 1ise “Buradan bir seyler geliyor”
olarak belirler. Réportajdan oOnce Joseph Beuys’a Almanya’daki “yeni
ressamlik” ve genelde Alman sanati 1ile dederlendirmesine yoénelik
sorular sorulur. Beuys; milzecilerde, elestirmenlerde ve izleyicilerde
olusmus olan toplulugu acik bir sekilde elestirir. Cogulculuk
(pliiralizm) sanati ile toplum arasindaki iliskininin olumsuz etkileri
ve insanlarin moda akimlarina siriklenmesindeki fikirsizligi wve
pasifligi oOne slrer. Bunu soOylerken, sadece sanatsal yonelim ve
olusumlari ele almistir. Beuys ig¢in sanatc¢i, objelerin ortak kimligini
ortaya koyan, 1insanin vyaraticiligi tetikleyen kisidir. Her yerde
hissedilen insan enerjisinin vyenilenmesi gerektigi ve Dbunu da
sanatcilarin yapacadini ifade eder. Beuys ic¢in sanat, sadece O&zglrlik
i¢inde kendini gdsterebilir. Bunun ig¢in savasma gdrevi ise sanatin ve
sanat¢inindir [17]. Beuys’a gbre sanatc¢i, kendi zamaninin soézclsi
degildir. Toplumun varliginin saglikla devamliligina dair onu
donliistliirecek glicleri fark eden, nesneleri bu sekilde gOsteren, c¢izen
veya eyleme doken, kaliplasmis birikimleri yikan kisidir. Onun ic¢in
herkes sanat¢i olabildigi gibi sanat da yasamda yer alan her tirli
fenomen/gdriingliler olabilecektir.
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Kalb; "Beuys’un amacinin dinyaya daha fazla sey eklemek yerine
Yy yay Yy Y

dinyayla iliski Dbig¢imleri gelistirmektir" [12] diyerek, Beuys'un
sanatta godrsel, estetik ve meta olarak sanatin kapitalist dogasiyla

ilgilenmedigini gOsterir. Bunun yerine yaraticiligin zamanin sosyal
yaplisini degistirme girisimlerinde bir iletisim yolu olarak
kullanilmaszi gerekliligini vurgular. 1985'te, "Toplumu

sekillendiremeyen, toplumun temel sorunlarina nifuz edemeyen ve
sonunda sermaye ile iliski ic¢inde olan sanat, sanat dedildir" [21] so6zi
ile distncesini acg¢ikga ifade etmistir. Beuys, yeni yollarini formiile
ederek sanatin toplumdaki roliini deJistirdigimizde sanatin sosyal
degisimi harekete gegirmede giicli bir role sahip olabilecegdini
savunuyor. Bu nedenle Beuys ic¢in ekonomiye hizmet eden ve emtia/alinip
satilan seyler sanat degildir.

Beuys, sanatc¢inin c¢alismalari ile diustndiren ve farkli alanlari
iliskilendiren ve ddéntstiren Dbir vyaklasimda olmasi gerekligini
savunur. Calismalarini, aslinda sanatla ilgili olmasindan daha c¢ok,
toplumu iyilestirecek arastirma ve deneysel siirecler olarak goriyordu.
0O, geleneksel Dbilindik sanat¢i ve sanat taniminin disinda olmayil
tercih etti. Radikal, avangart, aktivist, alisilmadik ve dolayisiyla
Beuys’un sanati toplumsal dedisim i¢in Dbir katalizor (ivme-akis)
gorevi gbdrecektir. Onun sanat ve sanatg¢i ideolojisi, etkili bir
sekilde glcglt olarak hala bugiin bircok sanatcgil tarafindan
benimsenmektedir.

6. SANATCI/SAMAN JOSEPH BEUYS’'UN CALISMALARI
(WORKS OF ARTIST/SHAMAN JOSEPH BEUYS)

Sanatci/saman Joseph Beuys; Fluxus performans, video, happennig,
heykel ve c¢izimler olmak +{izere hayati boyunca bircok eser ortaya
koymustur. Bu bolimde Joseph Beuys’un sadece yedi sanatsal calismasi
izerinden, ontolojik olarak sanat¢i merkezli analizler vyapilacaktir.
Bu calismalari/eylemleri “Ic¢ Yagli Sandalye” (Fetter Stuhl), “Soziale
Plastik”, “Celtic”, ™“MS 20. Yiizyilda Ince Uzuvlu Bir Kisi (Tavsan
Tipi) ig¢in Sirt Destedi”, “Ausfegen/Temizlik”, “Like America and
Americo likes me” ve “In Memorion George Maciunas”dir.

Joseph Beuys'un eseriyle ilk karsilasmada genellikle nasil ve ne
hissedecedini bilemezsiniz. Ornedin, ic Yagli Sandalye (Fat Chair).
Beuys, bu c¢alismayi 1964 yilinda olusturmustur. Ama 1985’e kadar bir
termometre ile birlikte sicakligin kontrol edildigi miize cam1i
igcerisinde, yavas yavas dogal clirime slirecine girmis ve neredeyse yok
olmustur. Enstalasyon oturma yerine hayvansal yag yerlestirilmis, eski
ve siradan bir ahsap sandalyeden olusmaktadir. Beuys, bu calismasinda
gindelik hayatin iki malzemesi olan yag ve tahta sandalye kullanir.
Yag ile insan Dbedeninin geg¢icilidi ve ahsap sandalye ile insanin
sosyal yasamda geleneksel kurallara uyma edilimini iki bilesen ile bir
metafor olusturmustur. Ya§ aslinda insanin organik, fani enerjisinin
temsili metaforudur.
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Gorsel 5. Joseph Beuys, Ic¢ Yagli Sandalye, 1964-1985, Ahsap sandalye,
igyagi, cam, metal, kumas, boya ve termometre. 183x155x64cm, Tate
Modern ve Iskocya Ulusal Galerisi [33]

(Figure 5. Joseph Beuys, “Fat Chair” (Fettstuhl), 1964-1985, Wood,
glass, metal, fabric, paint, fat and thermometer. 183x155x64cm, Tate
and National Galleries of Scotland)

Sandalye; Dbir tidr insan anatomisini, sindirim, bosaltim ve
1sinma sireg¢lerini, «cinsel organlari ve 1ilgin¢ kimyasal degisimi
temsil eder. Beuys, sandalyeyi psikolojik olarak otorite ile
iliskilendirdi. Yag ise; enine kesiti ile karmasa ig¢inde, her an
sandalyeden kayip diisecek gibi duran ve ig¢inde minerallesmis tabakalar
bulunan bir malzemedir [18]. Kullanilan malzemelerin temel 6zellidi ise
vagin esnekligini ve sandalyenin duradan enerjisidir. Yag; bagirsak,
seks, pislik, wvlcut sivilari ve islevleridir; sandalye 1ise iskelet,
cerceve yani otoritedir [24]. Dodal malzemelerin, bu Saman ritueli gibi
kullanimi, insanin ve doga ile sifa uygulamasinin gerceklestidi somut
olan iliskisinin altini ¢izmek i¢indir. Bu c¢alismanin estetik bir
amaci yoktur. Beuys tarafindan kullanilan malzemeler, kaba dogal
malzemelerden baska bir sey gibi gorinmez. Gercgeklerdir ve
yaniltmazlar. Ve bu dogruluk bir c¢esit ¢ekicilik olusturur [19].

Bu diizenleme ile Beuys, Samanizm bakis acisi ile genisletilmis
sanat stratejisinin big¢imsel vyansimasidir. Dodal malzemeler ve kiilt
ritieller kullanarak insanlarda us disi ve gizemli olanin Onemini
vurgulamaya ¢alistigd1i diizenlemelerdendir. Boylelikle Beuys, c¢addas
toplumdaki “akla” karsi c¢ikmaya calisir. Sanatini, savas sonrasi Alman
toplumunu iyilestirmesi gereken sosyal bir gdrev olarak, Nazi
dehsetinin o korkung sembolil olan Auschwitz'i insa edenleri
iyilestirmek ister. Beuys'un godzlinde vyikici Nasyonal Sosyalizmin
gercek kaynagdi, modern toplumun asiri akilcilidindaydi [8]. Beuys ic¢in;
asiri rasyonalite, verimlilik ve teknokrasi modern ¢adi tanimliyordu
ve o romantik bir saman olmayi tercih etti.

Almanya'nin rasyonelligi ile olusan Holokost disiincenin ifadesi
olan “c Yagla Sandalye” calismasinda, "ilkel toplumlarda"
bulunabilecedine inandigi us disi eylemleri Dbirlestirdi. Sandalye;
modern c¢agin doJurdugu akilciligi, sanayi; ekonomiyi, devleti ve ig¢
vag 1ise; ruhsal insani simgelemekteydi. Bu sekilde soyut veya teorik
ilkelere dedgil, somut insani &6zelliklerle akil disiliga odaklanmistir.
Beuys, insanlari fiziksel, ahlaki ve <ruhsal spiritializm (tinsel)
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olarak iyilestirmenin bu "ilkel" Samanizm pratidinin bir parcasi olmak
ile mimkiin oldugunu diisiindi [9].

Gorsel 6. Toplumsal Heykel (Soziale Plastik-Social Sculpture), 1969,
Performans, Prodiksiyon: Mommartz film, Duesseldorf, Reji, Senaryo,
Kamera: Lutz Mammartz, 11 Dakika, siyah/beyaz, sessiz 16 mm film [34]
(Figure 6. Social Sculpture (Soziale Plastik), 1969, Performance,
Production: Mommartz film, Dusseldorf, Director, Script, Camera: Lutz
Mammartz, 11 Minutes, black / white, silent 16 mm film)

Joseph Beuys’un “Toplumsal Heykel” c¢alismasi, Duesseldorf’lu
film yapimcisi Lutz Mammartz tarafindan 1969’da bir deneysel-
dokiimanter film olarak c¢ekilir. Beuys 1ile izleyici arasindaki tek
tarafli iletisim so6zslzdir. Bu iletisim salt bakislar ve mimiklerle
gerceklesir (Gorsel 4). Burada Beuys, biling¢li bir sekilde film
izleyicisiyle iliskiye girmektedir. Sanatc¢i yaklasik esit uzunluktaki
iki vyakin plan portre c¢ekiminde (sapka alin hizasinda) kesintisiz
olarak sabit kameraya bakar. Filmde “toplumsal bir plastik” kavramazi,
zamanin ve mekdnin etkisinden wuzakta, bir kamera ile projektdrin
naklettigi bu plastik heykel; Beuys, filmci ve 1izleyici arasindaki
iliskiden olusur. Filmin gosterildigi toplumsal durum her defasinda
degistiginden, plastik heykel de buna kosut olarak dedJisecektir [17].

Beuys vyaptigdi soylesi, konferans ve sergileri; farkli Dbir
disliinselligin vurgulandigi ve entelektliel ortamlara dontUstirdigi
kavramsal temelli aksiyonlardir. Sanattaki plastik kavramini vyani
bicimlendirme edimini, hayatin her alanina genisletmistir. Onun ig¢in
artik dil, s6z, edim, hareket vb. hayatin icerisinde wvarligi devam
ettiren her sey aslinda plastik bir dildir. Ayrica, insani eserin ana
malzemesi olarak kurgulamasi ile antropoloji & sanat ile “birimiz,
digerimiz i¢indir” dislincesini vyeniden hatirlatir. Bdylece sanatta
geleneksel yoéntemleri Dbiliyik bir yikima udratmistir. Mit, i¢ yasam ve
doga bilimlerinin bu etkilesimi ile temelini olusturdudu “Toplumsal
Plastik/Sosyal Heykel” kavrami Beuys'un "genisletilmis sanat kavrami"

i¢in bir baslangig, déntm noktasi olmustur [21].
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Lt Loy

Gorsel 7. Joseph Beuys, Celtict~nnan, (Ayak yikama igin Kelt),
Prodiiksiyon: Scheilmann Kluser, Minih, 1971, Kamera: Bernd Kliser, 25
dakika, siyah/beyaz, sesli, 8 film [35]

(Figure 7. Joseph Beuys, Celtic + ~~nnn, (Celtic for foot washing),
Production: Scheilmann Kluser, Munich, 1971, Camera: Bernd Kliser, 25
minutes, black / white, sound, super 8 films)

Bu aksiyon 1970'de Edinburg Festivali ic¢in tasarlanmis ve Beuys
ve Henning Christiansen ile birlikte "Celtic (Kinloch Rannoon) iskoc
Senfonisi" adi altinda ilk kez godsterilmistir. Bu aksiyonu belgeleyen
film ise 1971'de c¢ekilmistir. Baslangicta Beuys yedi kisinin ayagini
yikamaktadir. Aksiyonu belgeleyen fotodgrafg¢inin etrafinda asadi yukara
500 kisilik bir grup vardir. Beuys'u bir sopa 1ile {zeri tebesirle
¢izilmis bir kara tahtayi lg¢ etapta art arda yaptidi gdzlemlenir. Her
asamadan sonra Beuys, kollarinin arasindaki sopa ile ¢izimini

gostererek disinur. Once "Avrasya Hattai", ardindan Koéln'de
gerceklestirilmis olan "Vakuum Masse" (Vakuum kitlesi) adli aksiyon ve
nihayet "Transsibirische Bahn" (Transsibirya Hatti) gelir [25]. Beuys

bu aksiyonunda; yuvarlak bir teneke kapak ve merdiven araciligiyla
sayisiz parcalar hélinde duvarlara vyapismis elastik Dbir maddeyi
(jelatin) toplamaya c¢alismaktadir. Doldurdugu teneke kapadini basindan
yukarida tutan Beuys, odanin ortasinda durur ve tenekenin ic¢indekileri
kendi tepesinden asagi bosaltir. Uzerinde Son Yemek’in isareti bulunan
kara tahtayi alir; bir kalkan gibi basinin {zerine kaldirir ve
mikrofona anlami belirsiz seyler sdyler. Tahtayi indirip ayaginin
yanina koyar. Sa§ elinde mizrak bicimi bir sopa ile ayaklarini acarak
yarim saatten fazla Dbir slre hareketsiz tahtanin arkasinda durur.
Sonra su dolu kilvete gider, uyluguna iki el lambasi baglar, sirahiyi
su ile doldurur, kiivete girer ve Hristiyan sirahiyi onun izerine
bosaltir [17].

Akilci kriterlere gbre, Beuys'un vyaptiklarinin c¢odJunu kavramak
imké&nsizdir. Onun c¢alismalarini kavramak icin, Uzerinde durdudu nokta
ise sezgidir. Sezgiyi daha yiksek bir akil big¢imi olarak tanimlar.
Beuys'un yaratmaya calistidi imgeler, sezgiden kaynaklanan imgelerdir.
Gizemli ama gl¢lid bir 1i¢ dinyanin goriintiileridir. Beuys, nesnenin
hakkinda konusmak yerine igerdidi gliclerle ilgilenir. Bundan dolayz,
Beuys igin gbrdiklerini tanimlamanin iyi bir fikir oldugunu
sOyleyebiliriz. Onun ic¢cin bu tanimlama siireci, onun kastettigi seyin
alanina girmenin yoludur. Tahminde bulunmak bile basaridir, c¢lunki
herhangi bir seyi harekete gegirecektir. Aslinda onun c¢alismalarzi;
sembollerin glict, rittiellerin biylisidir. Beuys, bu aksiyon
calismasinda Hiristiyan gelenedinin imgeleri olan ayak yikama ve
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vaftiz sembollerini kullanmistir. Bunu yapmasinin nedeni ise, sahne
sanatlarindaki yonetmenlerini kullanarak, basit eylemler ile karmasik
baglamlari c¢adristiran olaanisti bir yol kurmaktir. Belki de eski

olan icerigi cagdas terimlerle yorumlamaktir. Beuys, eylemleri
araciligiyla eski isaretler ile yeni anlamlar Uretmistir. Bugiinlerde
mesafe koydudumuz ve "yabancilastirdidimiz" sembolleri izleyicinin

6nline aksiyonlar ile tekrar getirir [21].

Joseph Beuys'un Fluxus eserlerinde, Celtic + mm icinde
sOylenebilecedi gibi, asiri bir dini/mistik arinma ve antitezi
arasindaki milkemmel bir sentez gbze carpar. Yani en ham hédliyle "doga"
dir. DoJaya yabancilasma, bnemsiz olanin secimi ve uzakligin
cagrisimsal vyan yana getirilmesi ile bu c¢alisma ilk kez vyeni bir
varligin, glizel goériniisler yerine yeni Dbir gerceklidin Dbiylileyici
aurasini ileten eylem/nesneler yaratti [21].

Celtic + mm'nin baslangi¢ eyleminde, Nisan 1971'de Basel'de yedi
kisinin ayaklarini yikamak, orada bulunanlarin Dbazilari tarafindan
"Isa’nin kitsch" bir taklidi olarak gérilmiistiir. Ancak saman Joseph
Beuys'un cesareti kolay kolay kirilmadi. Her zaman farkli olani,
gorintiste diisiiniilemez olani yapmayi tercih etmistir. Yz giin boyunca
konusmak, kendini keceye sarmak, saatlerce Dbir yerde durmak, bir
cakalla yasamak, bir ormani sliplirmek, 06l bir tavsana resim anlatmak,
hayvanlar ig¢in siyasi parti dizenlemek, parmadini kestikten sonra
bi¢cadini bandajlamak [21].

!
Gérsel 7. Joseph Beuys, MS 20. Yizyilda Ince Uzuvlu Bir Kisi (Tavsan

Tipi) di¢in Sirt Destegi, 1971, Demir dokim, 96x45x15cm, Baski: 12 arta
2 sanatc¢inin kopyasi, kabartmali "Beuys 72" ve numarali, Publisher:
Edition Serial, Amsterdam [36]

(Figure 8. Joseph Beuys, Backrest for a Fine-Limbed Person (Hare-Type)
of the 20th century A.D. 1971, Iron casting, 96x45x15cm, Edition: 12
plus 2 artist’s copies, embossed ‘Beuys 72’ and numbered, Publisher:
Edition Serial, Amsterdam)

Beuys’un “MS 20. Yiizyilda Ince Uzuvlu Bir Kisi (Tavsan Tipi)icin
Sirt Destegi” isimli c¢alismasi Dbir insan gdvdesini andiran, dort
ucundan kayislarin takildigi sert Dbir demir formdur. Bu kurumus
paslanan nesne, pekdald bir tlr go6diis plakasi olabilir. Bununla
birlikte, kemik deformasyonlari olan kiicik cocuklari tedavi etmek igin
kullanilan bir araca benzemektedir. Alc¢idan yapilmis, kegeyle kapla
h&dli Beuys'un komsusu sanat¢i Gotthard Graubner'a aittir. Beuys, bu
aleti demirde yeniden {ireterek, onu daha sert ve kabuk benzeri héle
getirerek koruyucu c¢adrisimlarini glUg¢lendirmistir. Uzun aciklayica
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basligiyla, ona yeni bir islev de vermistir. Bundan bdyle, amag¢lanan
kullanicisi artik bir cocuk degil, daha =ziyade "MS 20. Yiizyilin Ince
Uzuvlari Olan Bir Kisi (Tavsan- Tirid)” olacaktir. Ruhunun bozulmalari
bedenine yansimis modern insanoglu i¢indir artik. Beuys, sanatinda
siklikla tavsani bir sembol olarak kullanmistir. Referans verdigi tim
hayvanlar gibi, tavsanin davranisinda insan davranislari icin
potansiyel Ornekler gdrmistiir. Tavsanin c¢evikligi, tavsanin enerjisi
ve dinamizmi g¢adrisimlari gibi taklit etmeye defer bu tir o6zellikleri
onu, Beuys i¢in yaraticilidin semboldl hdline getirdi. Sosyal
yaraticilik ve dolayisiyla ilerleme ic¢in hayati bir ©on kosul olan
seyler; insanligin davranisinda daha “esnek” ve "tavsan benzeri" olma
ihtiyacina isaret ediyordu [14].

Beuys; yabani tavsana, bozkirlarin bu vyaratigina olaganistl
nitelikler yiikler. Ona gbdre; tavsanin dogumla ve ig¢ine yuva yaptigdi
toprakla dogrudan bir baglantisi vardir. Reenkarnasyonun semboludir ve
kadin, dodum, adet kanamasi ve kanda meydana gelen tim kimyasal

dedisimlerle yakindan iliskilidir [21]. Beuys, genel olarak koklesmis
gorme ve disinme aliskanliklarini kirmanin bir yolunu bulmak ic¢in,
baskalarinin dayattidi gercekgi veya dogalci gdriuntiiyl kasitli olarak
abslirt bir hdle getirmistir.

Gorsel 9a. Temizlik (Ausfegen), Gorsel 9b. Kilsiz GlUmiis Siiplirge ve
Prodiiksiyon: Jlrgen Boettcher, Stuplirge, 1972Stplirge (tahta ve at
Berlik, 1972, Reji, Senaryo: k1l1), 1mm gumis carsafla kapli,
Jirgen Boettcher, Kamera: Harst 139x51cm, Kati bakir ve kece,
Behrensdart, Ses: Amato Oberberg 130x51cm Baski: 20 arti IV,
,Montaj: Hannelore Hoefer, 26 'Joseph Beuys' ve glmiis siplirgeye
dakika, renkli, sesi konusmasiz, numaralandirma zimbasi Yayinci:
lomm film [37] Edition René Block, Berlin [38]
(Figure 9a. Cleaning (Ausfegen), (Figure 9b. Silver Broom and Broom
Production: Jurgen Boettcher, without Bristles, Broom (wood and
Berlik, 1972, Director, horsehair), encased in 1lmm silver
Screenplay: Jurgen Boettcher, sheet, 139x5lcm, Solid copper and
Camera: Harst Behrensdart, Voice: felt, 130x5lcm, Edition: 20 plus
Amato Oberberg, Montage: Hannelore IV, ‘Joseph Beuys’ and numbering
Hoefer, 26 minutes, color, voice- punch-stamped on silver broom,
free, lémm film) Publisher: Edition René Block,
Berlin)

1 Mayis 1972’de Bati Berlin’deki parlamento disi muhalefetin
basini ¢ektidi bir grup eylemci 1 Mayis gOsterilerini bitirip
gittikten sonra Beuys Karl Marx Meydani’ni kirmizi bir siplirge ile
stUpliriyor. Beuys’un bu aksiyonunu c¢ok az kisi fark etmistir.
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Siyasal eylemin siplrilip bir araya toplanmis artiklari (genelde
bildiriler) plastik torbalara dolduruldu. Torbalarin iizerinde Beuys’un
kurdugu “Halk Oyuyla Dodrudan Demokrasi Kurulusu”nun logosu vardi.
Daha oradan gegen eylemcilerden Dbiri Afrikali digeri Asyali iki
63renci Beuys’a vyardim eder. Sonunda, toplanan ¢dp aksiyonu/eylemi
diizenleyen Galeri Block’un meké&ninda bosaltilir. Performanstan geriye,
stiprinti ve kirmizi siiplirgeyi ihtiva eden bir vitrin kalmistir [26].
Bu siyasal performans yorumunu bizzat Joseph Beuys yapmistir.
“Bu hareketle, eylemcilerin ideolojik tavrinin sitplUrilip atilmasi
gerektigini gbstermek isterim; vyani dialarda proletarya diktatorligi
diye adlandirilan seyin de. Cok basit; gdrev paylasiminda dayanisma
olusturabiliriz. Boylece glintmiz ideolojisine de yaklasmaktan
vazgecmemis oluruz. Fakat hep ideoloji diye adlandirilan seyi de oOn

2

plana alirsak hicbir sekilde gérev paylasiminda anlasamayiz [17].

1970'lerin Dbasinda, Beuys silplirgeleri sembolik temizlik araci
olarak kullanmaya devam etti. Siplirgelerin kaplandidi gimlis, Beuys'un
sanatinda periyodik olarak ima ettidi bir c¢adrisim olan, arindirma
maddesidir [22]. Bu referans, glmistin dederli bir metal statisinin
yaninda, bu siplirgeyli siradan amacindan uzaklastirmaya yardimci olur
ve daha yiksek bir isleve sahip olabilecegini disindiriir. Killari ince
bir kece tabakasiyla defistirilen bakirdan yapilmis siiplirgede siiphesiz
ki durum budur. Beuys, ruhsal enerjileri depolayabilen ve iletebilen
heykelsi piller olusturmak ic¢in sik sik bu iki malzemeyi bakir ve
keceyi Dbirlestirdi. Bu cihazlar tipik olarak bakir bir plaka ile
Oortilmis Dbiliyik kece vyidinlarindan olusurken, kilsiz siplrgenin bir
6rnegi oldugu baska sekillerde de gOriinebilirler. Kece, altindaki
yerle temasi sayesinde, Beuys'un “yeralti ruhani gliclerinin” vyeri
olarak gdérdigi yerin enerjilerini emebildidini distnmekteydi [9]. Bu
kuvvetler, sipirgenin bakir kismi yoluyla kullanicisina iletiliyordu.
Bu da onun manevi &lemle olan badlantisini gliclendiriyordu.

B \%‘\ 5 52 = {?ﬁ = g 5 e % i
Gorsel 8. I Like America and America Likes Me, Prodiiksiyon: Galerie
Rene Block, New York, 1974/78, Kamera: Helmut Wietz, Kadro:

UrsulaBlock, Caroline Tisdall, Irenevon Zahn, Ernist Mitzka, 35 dakika

siyah/beyaz, sesli konusmasiz, lémm film [39]

(Figure 10. I Like America and America Likes Me, Production: Galerie
Rene Block, New York, 1974/78, Camera: Helmut Wietz, Squad:
UrsulaBlock, Caroline Tisdall, Irenevon Zahn, Ernist Mitzka, 35
minutes in black and white, no speech, l6émm film)

Beuys’un “Like America and America Likes Me” (Amerika’da Kral
Cakal) disimli performansinda 1974 Mayisinda, bir hafta kadar New
York’ta Rene Block Galerisinde bir c¢akalla birlikte vyasamistir.
Ortisiini iyice sarilmis coban (sanatci) ve elinde g&giis hizasina gelen
eksik sapli bastonu Beuys’a donltk; bir iceri bir disari. Uyaniklik
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ifade eden bir arag¢, uyaniklidin araci-bilinc¢tir, simge olarak baston.
Hatta silah. Bunun disinda, sililet bir ortiiyle (aba, kece) tamamen
Oortilmistir. Sicaklik, disarisi ve yodunluk, hissedilen duygular. Bu
karanlik tablo icimizde ©bir huzursuzlugu kiskirtiyor. Ozgiirliigin
sirrini taslayan bir hava. Ortiniin altinda neler oluyor? Bastondan
baska hicbir sey gozikmemektedir.

Beuys, Kral Cakal ile iletisime gecmeye calisiyor. Cakal tam
anlamiyla orada duruyor. Beuys 1ise insan gibi durmuyor, durus
her zamankinden biraz farkli. Cakal fark ediyor. Bu adam benim
boJazima sarilmak istemiyor, kendini kiciltmliis. Cakal bu ylizden
gercekten bluylk, diye disiinliyor. Benimle dodru yoldan iletisime
geciyor. Cakal disintyor. Dinyanin krali insan, sana
giveniyorum. Seninleyim. iste sonunda bana bir seyler

63retebilecek bir kimse. O, dodru yolu biliyor [17].

= =" Yam A *ﬁ 5
Gorsel 9. Geeorge Maciunas’in Anisina, Joseph Beuys ve Nam June Paik
ile Piyano Diieti, Galeri Rene Block, Berlin, 1978, Kamera. Gunther
Gude, Mizik: Joseph Beuys, Nam June Paik, 74 dakika, siyah-beyaz,
sesli, konusmasiz video [40]

(Figure 11. In Memory of Geeorge Maciunas, Piano Duo with Joseph Beuys
and Nam June Paik, Gallery Rene Block, Berlin, 1978, Camera. Gunther

Gude, Music: Joseph Beuys, Nam June Paik, 74 minutes, black & white,

audio, non-speech video)

1978"de Beuys ve Paik, 47 yasinda Olen Fluxus Onciisii George
Maciunas’in onuruna Duesseldorf Devlet Sanat Akademisi’nin salonunda
bir aksam temsili verdiler. Beuys ve Paik konserin 74 dakika sirmesini
kararlastirdilar. Piyanistler karsilikli iki piyanoya oturur. Ilk
olarak Beuys enstrimaninin altina kegeden biraz takoz yerlestirilir.
Beuys sirtinda, kece Dbir rulonun icinden bakir bir baston piyano
taburesine dayali durur. Sanatg¢ilar daha basindan dogaglamaya girerler
ve ortaya c¢ikan temalari doéntstmli, birbirlerini izleyerek calarlar.
Paik sik sik taninmis melodilere Dbasvurur. Beuys 1ise daha serbest
calmaktadir. Konserin akisi genelde sakin ve dengelidir, dopdolu salon
timden konsantre olmustur. Sabit kamera k&h Paik’i arka vyanda, ké&h
Beuys’u 6n yandan gorintiiler. Tkisi arasinda yavas yavas gidip gelir,
bazen de sahnenin tUmini gbsterir. Paik bir mikrofona sarki soyler,
mirildanir, solur ve {Ufler, mikrofonu ag¢ik piyanonun kirislerinin
iizerine tutar, kirislerinin {izerine wvurur, mikrofonla {izerlerinden
gecer. Vibrasyonlar olusur. Beuys, sarki wvari konusmalar ve ciyak
ciyak sesler <c¢ikaran kasetcalari acar. Yaklasik 50 dakika sonra
salonun 1siklari sdner. Paik bir mum vyakar ve klavyenin 1{zerine
koydugu mumun 1si1dinda piyano c¢alar. Kamera, salon aydinlanmayacak
kadar =zayif 1sikta zorlanir. Konserin bitimine yakin Paik eline bir
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calar saat alir ve mikrofonu, sesli bir tik takin duyulacadi sekilde,
saate tutar. Beuys’un calmaya devam ettidi sirada Paik calar saati ve
mikrofonu cebine koyarak taburesinde bir siire sessiz oturur. Kisa bir
sire sonra saat c¢alar ve konserin bittigini gbdsterir. Piyanistler

konseri keser. Herkes onlari alkislar [17].

7. SONUC VE ONERILER (CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS)

Sonu¢ olarak Beuys’un yasami, kisiligi ve c¢alismalari {izerinden
bakildiginda, gUntmiiz sanatina yansimalarini godrebilmekteyiz. Bunlar;
genisletilmis sanat ve sanatgi tanimzi, her insanin sanatci,
saman=sanatci, sanat¢i & izleyici ayrimi ortadan kalkmasi, her sey
sanat, doga ve hayvanlarin mistik sembolleri, spiritializm, tinsel,
usdisi ve sezgisel Dbir Dbakis acisi, kendi ve doJa arasindaki
badlantiya gecis, saman ayini=sanat performansi/aksiyonu, yetenekten
ziyade diisiinceyi gelistirecek ve ivme kazandiracak séylev, konusma,
dil ile toplumsal bakis acisi ile sanata bakma, konusma pratiginin ve
sdylevin Dbir sanat eseri olmasi, toplumsal organizmanin Onemi,

yasamdan ve toplumla barisik bir sanat anlayisi, miize kavraminin
de§ismesi, mekdn anlayisi ve malzeme kokten dedisiklidi udramaszi.
Beuys’un sanatinda kullandigzi malzeme, mekan, teknik wve

nesnelerin plastik bir bakis acisi ile tarif etmemiz zor olacaktir.
Estetik deder tasimasi Dbeklenmez. Ama Beuys’un kullandigi her sey
kiskirticidir. Beuys Fluxus 1ile vyasam 1ile sanat arasindaki engeli
yikmaya calismis ve toplumu harekete gegirmeye calismistir. Tek basina
yvaptigi Fluxus c¢alismalari ise c¢ogunlukla bilincin wve insanin
yeteneklerinin gelistirilmesine kadar wuzanan bir disiince arastirma
pratigi olarak gdrilebilir. Joseph Beuys’un diistince sisteminin
genisletilmesinin o6nemli yollarindan biri; toplu soOylesiler, dersler
ve tartismalardir. Beuys’un tim sdylevleri teorilerini yansitmaktadir.
Karatahtalardaki diyagramlar ve <c¢izimler vyoluyla toplumun ko&kli
disiincelerini sarsmak ve sanatin perspektifiyle donlstirmektir.
1960’ lardan Olimiine dek, bu sireen konferanslar Beuys’un tabiriyle
“daha 1yi disiinmek, hissetmek ve 1istemek” ic¢in sanatgiya yardimci
olmustur. Aslinda “Konusma aksiyon/performanslari” imgesel bir
arsivdir.

Samanizm’i derinlemesine kavrayan Beuys, kendi sanatsal dilini
ve sanatg¢il tanimini yapmistir. Sanat¢i Dodu’nun manevi diinyasi ile
modern yasamdaki rasyonel bakis ag¢isi ile olusan acilarini tedavi etme
roliini dstlenmistir. Saman-sanatc¢i olmak ic¢in sanatsal calismalarinda
tinsel referanslarai kullanmistir. Onun c¢aginin “dogadan-kiltire” ve
“ruhtan-topluma” de§isim/doéntstim/akis yollari ile bir
sanatci/antropolog olarak, doda olaylari, psikolojik silirecler ve
arketip motifleriyle ilgilenen bir saman oldu. O, c¢alismalarindaki
bakis acisiyla kadim zamanlardaki manevi dederlerin Onemi ile modern
bir diinyada, yeni bir toplumsal diizen ic¢in romantik bir itopya hayal
etti ve Beuys vyasaminl sanata adadi. Yasami sanattan ayri olarak

disinmemistir. Derler ki; “Sokrates’in en Dbilyik eseri, &limidir.
Beuys’un en biliylik eseri ise hayatidir”, denilebilir. Beuys’un bedeni
1986’ da Duesseldorf’ ta Olmistir, fakat eserleri hala etkisini
stirdiirmektedir.

NOT (NOTICE)

Bu calisma, III. Uluslararasi Gilizel Sanatlar Bilimsel Arastirma
Ginleri Sempozyumu’nda (GUSBAG, 8-10 Nisan 2016, Sivas) “Aci Ceken Bir
Saman” basligi ile s6zlii bildiri olarak sunulmustur. Bu metin
bildirinin genisletilerek makale haline getirilmis halidir.

CIKAR CATISMASI (CONFLICT OF INTEREST)
Yazar ¢ikar catismasi bildirmemistir.
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FINANSAL ACIKLAMA (FINANCIAL DISCLOSURE)
Yazar bu c¢alisma ic¢in herhangi bir mali destek almadidini beyan
etmistir.

ETIK STANDARTLAR BEYANI (DECLARATION OF ETHICAL STANDARDS)

Bu makalenin vyazari, bu c¢alismada kullanilan materyal ve
yontemlerin etik kurul izni ve/veya yasal-6zel izin gerektirmedidini
beyan eder.
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