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FOLIA’NIN TARIHSEL YOLCULUGU

OZET

Bu calismada, 16. yilizyilda bir dans tiri ve mizik formu olan
Folia tarihsel gelisim siireci icinde melodik, ritmik wve armonik
6zellikleri acisindan incelenmistir. Tarihsel acidan erken ve geg
dénem Folia olmak lzere iki evrede ele alinmistir. Kaynak olarak bu
alandaki mizikolog ve arastirmacilarin 15-17. yuzyil belge ve
notalarini esas alarak hazirladiklari metinlerden vyararlanilmistir.
Ayrica erken ve ge¢ ddnem Folia’nin karakteristik Ozellikleri
belirtilmis, bu donemlere ait Ornek notalar gdsterilmistir. Dedinilen
noktalara dikkat <c¢ekmek {izere Folia’yi kullanan besteciler ve
eserlerinden Ornekler verilmistir. Folia basligi tasiyan kitap ve
makaleler incelenmis, konu ile ilgili kisilerin arsivleri taranmis, bu
konuda yetkin kisiler ile yluz ylize gOrisilmiistiir. Bu makalede Folia,
diger dans tirleri ile karsilastirilmadan sadece kendi gelisim
O0zellikleri ile ele alinmistir. Birlestirici ve yeni miizik stillerine
adapte edilebilir 0©zelligi 1ile 400 vyildan bu vyana bestecilerin,
icracilarain ve arastirmacilarin ilgi odagi oldugu sonucuna
varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Folia, Dans, Form, Cesitleme

HISTORICAL JOURNEY OF FOLIA

ABSTRACT

In this review, Folia, being a type of dance and musical form in
l6th century is studied in terms of its melodic, rhythmic and harmonic
features obtained during its historical development period. It 1is
taken into consideration in two different periods as the early Folia
and the late Folia. The texts prepared by musicologists and
researchers based on documents and musical notes originated with
regard to the Folia in 15-17th centuries are used as sources for this
study. Characteristics on early Folia and late Folia are specified,
and some sample notes regarding to these periods are demonstrated and
in addition several composers using Folia and their compositions are
exemplified. In order to draw attention to the mentioned points, some
examples from the works and their composers who used folia are given.
The books and articles having title of folia have been reviewed, the
archives which belong to the folia-related people have been searched
and interviews with the competent persons have been accomplished face
to face. In this article Folia is taken into consideration as its own
advances without comparing to the other dance types. As a conclusion,
for 400 years Folia have been center of interest for the composers,
performers and researchers with its unitive and adaptable
characteristics to the new musical styles.
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1. GirRis (INTRODUCTION)

Mizik formlarinin, gunumuz form anlayisina ulasmadigi
donemlerden glnimiize dek ulasmis kaynaklardan, bazi temalarin 300-400
y1llik =zaman dilimlerini astigini ve bestecilere ilham kaynagdi
oldugunu gorltiyoruz. Ayni temanin farkli doénemlerde, farkli besteciler
tarafindan ele alinmasi Dbize donem 0Ozellikleri hakkinda bilgi
sagladigdi gibi ayni zamanda dénem Ozelliklerinin farklilidini da
ortaya koymaktadir. Bazi temalarin, gerek besteciler gerek icracilar

tarafindan 1srarla tercih edilmesi birkac temel nedene
dayandirilabilir. Ele alinan temanin her  dbdneme uygun olmasi
zenginlestirilebilir, dourgan bir melodik yapiya sahip olmasi baslica
nedenlerdendir. JIcra acisindan diisiindiiuimiizde farkli calgilar ile

calinabilir olmasi da etkendir. Bu 06zellikleri tasiyan temalardan ilk
akla gelenleri La Folia, La Campanella, Greensleeves ve Carnival de
Venice’dir.

Ronesans ve Barok doénemler gdz Oonline alindidinda, sozi edilen
donemlerde daha sonralari miizigin ilerlemesine c¢ok katkisi olmus olan
sonat formunun olmadigi bilinmektedir. Daha ziyade enstriman
miiziklerinde bir dans koleksiyonu diye tarif edebilecedimiz siitler,
varyasyon ve serbest formlarin (Fantasia, Capriccio, vb.) One c¢iktiga
gorilir. Barok donemde ©ozgun temalarin eserlerde kullanilmasinin
yayginlasmasiyla birlikte anonim temalarin kullanimi da gOreceli
olarak azalmistir. Ancak Dbunlar arasinda yukarida da bahsedildigi
izere degisik donemler Dboyunca kabul gdren, aranilan temalar
kalmistir. La Folia, dedisik donemlerde bircodunun yok olmasina radmen
elde kalanlarin sayisi gdz Onlne alindiginda en ¢ok tercih edilen
temalardan biri olmustur.

Folia temasinin gec¢misten ginimiize, ¢ok genis Dbir vyelpaze
icerisindeki degisik mlizik tirlerinde ve 300’'den fazla eserde
kullanilmasi, her =zaman arastirmacilarin ilgisini c¢ekmistir. Ayrica
hi¢ sltphesiz ayni tema lzerine dedisik donemlerde vyapilmis besteler,
armoninin tarihi gelisimi ile birlikte, enstrimanlarin teknik
gelisimlerini karsilastirma olanaklarini tanimasi ac¢isindan da ilgi
cekicidir. Bir vyandan da enstriiman c¢alan Dbir kisinin ayni temayi
farkli donemlerdeki algilanisi ile yorumlamaya c¢alismasi icracinin
gerek armoninin tarihi gelisimini anlamasi ve gerekse enstrimanindaki
teknik gelismeleri kavramasi ac¢isindan yararli bir ydntem olabilir. Bu
diistince ile bu makalede yukarida soézii edilen temalardan biri olan “La
Folia” ele alinmistir. Cagindan baslayarak, farkli doénemlere gerek
ilham gerek estetik 1siltilar sunan Folia’nin tarihini incelemek, bir
boyutu ile klasik bati miizidinin tarihinin gelisim slirecinin izlerini
sirmek anlamina gelecektir.

2. CALISMANIN ONEMi (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Degisik donemlerde, farkli stillerde kullanilabilir bir yapiya
sahip olmasi nedeniyle Folia, miizikologlarin arastirma alanlarinda sik
olarak yer almistir. Arastirmalarin vyani sira, farkli calgilar ile
calinabilirligi de icracilarin c¢aglar Dboyunca sltrekli ilgilerini
cekmistir. Folia, sevilen ezgisi, saglam Ostinato’su ile 17. yiizyildan
bu vyana mltzik tarihinde iz Dbirakmis pek ¢ok Dbesteci tarafindan
kullanilmistair. Ancak Folia’vya iliskin Turkce kaynaklar
arastirildiginda kaynaklarin bu parcanin miizik tarihindeki Onemine
uygun bir oranda olmadigi hemen gdze c¢arpmaktadir. GlUnumiize kadar
ulasmis Chaccone, Pasaccaglia ve Sarabande temalari gibi anonim bir
tema olan Folia yizyillar boyunca pek ¢ok Dbesteci tarafindan
kullanilmasina radmen vyanlis bir Dbilgi olarak Italyan besteci
Arcangelo Corelli’nin ayni isimli bir yapiti sanilmaktadir. Bu durum
Folia ile ilgili bilgi eksikliginin oldukg¢a c¢arpici bir Ornedgidir.
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Folia temaszi, ginumizde, dinledigimiz senfonilerden popller
bestelere kadar bir c¢ok yapitta karsimiza c¢ikmaktadir Bir mlizigin, bir
temanin ayirt edici o6zelliklerine iliskin bilgilere sahip olunmasi, o
temanin kullanilmis oldudu yapitlarin taninabilmesini sadlar. Folia,
mizikologlar tarafindan, doéneminde taninan ve ginimize ulasmis
Chaccone, Pasaccaglia ve Sarabande ile birlikte incelenen bir tema
olmasina radmen adi gegen dider ii¢ tema kadar bilinmemektedir. Her
donemden Dbestecinin, farkli c¢algl ve c¢algl gruplari icin yapitlara
olan Folia’nin gelisim ve dedisim siirecleri vyani sira ayirt edici
6zelliklerinin ortaya kondugu bu derlemenin Folia isimli ve temali
eserlere yaklasimi farkli kilacadi ongdrilmektedir.

3. YONTEM (METHODS)

Bu derlemede, Bati miizigi literatiirinin taninmis temalarindan
biri olan Folia’nin, 16. ylzyilin sonlarindan gUnimiize uzanan dedisim
ve gelisim slireci, mizik literatiriindeki vyeri wve anlamina iliskin
bilgiler genel hatlari ile verilmeye ¢alisilmistir. Folia, diger dans
tiirleri ile karsilastirilmadan sadece kendi gelisim o&6zellikleri ile
ele alinmistir. Folia ile ilgili Tuirkcge’de sinirli kaynak
bulundudundan, Ingilizce basilmis ve elektronik ortamda yer alan
kaynaklardan yararlanilmistir. Incelenen kaynaklar arasinda &zellikle
Folia’nin karakteristik O0zelliklerine iliskin metinler secilmistir. Bu
metinler, konu ile ilgili, Folia baslidi altinda yapilmis arastirmalar

hakkinda basilmis kitap ve makalelerden olusmaktadir. Ayrica
kaynakcasi belirtilmis web sitelerinden de yararlanilmistir. Konu ile
ilgili kisilerin arsivleri taranmistir. Ayrica bu konuda yetkin

kisiler ile yiz ylze gOriismeler yapilmistir.

4. BULGULAR (FINDINGS)
4.1. Folia’nin Anlami ve Tarihgesi
(Meaning of The Folia and Its Historical Background)

Folia, mlizik literatiiriinde Passacaglia, Chaconne ve Sarabande
gibi bir dans tiridir. 15. ve 16. yiizyil kaynaklarinda Folia’nin c¢ikis
yeri Portekiz olarak Dbelirtilmistir. iberya kaynakli bu kelime
“bereket” ile iliskilendirilmistir. Folia dansinin bereketi sadlamak
ig¢in vyapilan ritiellerden biri oldugu distniilmektedir. 15. yizyil
Portekiz’inde k&keni halk oyununa dayanan bir dans olmakla birlikte
Folia’nin festivaller ve saray gosterilerinde hem sOylendigi hem de
oynandigindan séz edilmektedir [Hudson, 1982].

Folia adi Ispanyol dil bilimci Sebastidn de Covarrubias’in
“Kastilya Dilinin Hazinesi” (“Tesoro de la Lengua Castellana”) olan
1611 tarihli kitabinda gecmektedir. Bu kitapta Folia, kadin kiyafeti
giyen geng¢ erkekleri omuzlarinda tasiyan, kilik dedistirmis sokak
hamallari tarafindan tef ve diger calgilarla icra edilen gurdltild bir
Portekiz dansi olarak tanimlanmistir. Insanlarin glriltild ve hizla
tempoda bir miizikle ¢ildirmis gibi dans etmeleri nedeniyle Folia,
“¢ilginlik”, “delilik ” veya “bos kafalilik” gibi anlamlari olan bir
sbzciik olarak isimlendirilmistir (Hudson, 1982).

15. ve 16. ylzyil kaynaklarinda, Folia’nin kokeni ile ilgili
baska goriis ise bu terimin Afrika wve Dogu kultird ile 1liskili
oldugudur. Portekiz gemilerinin, Afrika’nin Bati kiyilarinda pek c¢ok
yerlesik kiiltiirle karsilastidi goz Onlinde bulunduruldudunda, bu goris
hi¢ de garip degildir. Bu bdlgelerden k&le olarak getirilen insanlar
kiiltirleri ile siphesiz Folia’ya etkide bulunmuslardir. Koloniciligin
1500714 wvyillarda vyayilmasi ve 1isgaller, Afrika mizik formlarini
Amerika’dan Avrupa’ya tasimistir. Bu nedenle Folia’nin saf olarak
Portekiz’den c¢iktidini ileri slirmek mimkiin dedildir. Ancak tim bu
tarihsel sireglerin ve karsilikli etkilesimlerin Folia’nin olusumunda
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etkili oldudu yadsinamaz bir gercektir (http://wresida.home.xs4all.nl/
homepage/earlyFolia.html) .

Macar milzikolog Otto Gombosi’ye gdre,Folia kelime olarak 15. ve
16. vyizyillarda doénemin sair ve oyun yazarlarinin metinlerinde de
karsimiza cikmaktadir. Ornegin, vyaklasik 1465-1536 vyillari arasinda
yasamis Portekiz’li vyazar Gil Vincante’nin metinlerinde Folia’ya
iliskin su vyaziya rastlanmistir: “Folia’ya uygun olarak giyinmis”
Ayni doénemde yasamis Ispanyol sair ve oyun yazari Sanchez de
Badajoz’in kaleme aldigi metinlerde ise Folia su sekilde gecer:
“Sahnede sdylenen Folia’lar, ikili, lii¢lii veya dortlii nakaratlariyla
nitelendirilen popiiler bir ton ve vezinli bir bicim barindirir”. 11k
Folia’lara iliskin vyukarida adlari gegcen oyun yazarlari Vicente ve
Badajoz’un oyunlarina ait mizikler glnimiize kadar ulasmadigindan, daha
sonralari “Folia” olarak adlandirilan armonik ve melodik formil
arasindaki iliski varsa da saptanamamistir. Buradan sadece bu tiyatro
oyunlarinda adi Folia olan bir mizikli dansin icra edildidi sonucuna
ulasabiliyoruz. Ispanyol dil bilimci Gonzalo Correa ise, 1626'da
hazirladigi “Ispanyol Dili Sanati” (“Arte de la Lengua Castellana”)
kitabinda, Folia’nin siirsel bicimini tipik Ispanyol Halk Sarkisi
dortligti “Seguidilla” 1ile iliskilendirmis wve icrasinin gitar ve o
donemde “sonaja” ve “pandero” isminde tef ¢esitleri esliginde
gerceklestirildigini belirtmistir (Gombosi, 1955:479). Folia {zerine
arastirmalar vyapan ve hemen tim c¢alismalarda kaynak gdsterilen
miizikolog Richard Hudson’in, Folia’larz “erken ve geg¢ dénem”
basliklari altinda incelemesi esas alinarak bu c¢alismada da ayni
yonteme basvurulmustur.

4.2. Erken Doénem Folia (The Early Folia)

Ulasilabilen yazili kaynaklar incelendiginde Erken Donem
Folia’larin melodilerine iliskin ancak wvarsayimsal sonuc¢lar karsimiza
cikarmaktadir. Folia 1le ilgili arastirmalarda, 1513-1590 yillara
arasinda yasamis Ispanyol besteci, miizik teorisyeni ve orgcu Francisco
Salinas’in yazili metinleri onemli kaynaklardandir. Folia basligi, bir
miizik vyazisi {zerinde 1ilk kez 1577 vyilinda, Salinas’in arastirma
yazilarinin yer aldigi, Latince’si “De musica libri septem” (“Miizigin
Yedi Kitabi”) antolojisinde gorilmektedir. Ancak asadgida Ornek 1’'de
Salinas tarafindan kaleme alinan “De musica libri septem”in 309.
sayfasinda verilen ve ™“No me digays madre mal de padre fray Anton”
adli metin ile iliskilendirilen melodi, gintmiizde nitelidi acikca
belli olan Folia dizimine wuymamaktadir. Aslinda, bu bir sonraki
ylizyilda Folia melodisi olarak yer almis olan 308.sayfada yer alan
‘Veritate facta’’ metninin gec¢tidi Tbestedir (Ornek:2) (Gombosi,
2003:322) . Asadida Ornek 3’te ise melodinin ginimizde anlasilabilir
halinin varsayimsal dizenlemesi verilmistir.

No me digays madremal del padre fray Anton,

Que es mi enamorado _y yotengole en deuoczan.

Sy SEae==
S A TRy Se s ALy S R P
Ornek 1. “De musica libri septem”ln 300. sayfa51nda ilk “Folla"
basligi tasiyan metnin altinda yer alan melodi (Ancak bu melodi Folia
dizimine uymamaktadir) .

(http://imslp.org/wiki/De musica libri septem (Salinas, Francisco de)
(Example 1. The melody under the text with Folia title in page 309 of
“De musica libri septem" (However this melody is not accordance with
Folia composition)
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Veritate fatta cernis iftacuncta,  Veritas tame
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Ornek 2. “De musica libri septem”in 308. sayfasinda yer alan bir
sonraki yiizyilda Folia melodisi olarak yer almis melodi.
(Example 2: The melody in page 308 of "De musica libri septem" named
as Folia melody in the following century)
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Ornek 3. Salinas’in Folia melodisinin varsayimsal diizenlemesi (“De

musica libri septem”, 1577) (The New Grove Dictionary of Music and

Musicians, second edition, sayfa 61’de yer alan ornek 1’deki Folia
melodisinden uyarlanmistir).

(Example 3: Presumptive arrangement of Salinas's folia melody (De
musica libri septem”,1577) (It was adapted from Folia melody in page
61, example 1 in The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
second edition)

i1k Folia’lara iliskin bilgiye ulasmak amaci ile miizikolog Otto
Gombosi wve John Milton Ward, Folia’yi 15. vyy sonu ve 1l6. vyy
baslarindaki Ispanyol ve 1Italyan vokal repertuvarlari icinde ele
alarak incelemislerdir. 17. yy Folia’sinin armonik yapisi, orijinali
Madrid Ulusal Kitiphanesinde bulunan, 1470’lerin ortasindan baslayip,
16. vyltzyil Dbasina kadar vyaklasik kirk yil siiren bir derleme sonucu
ortaya c¢ikan Saray Miuzik Arsivi’nde (Cancionero de Palacio) yer alan
bazi Vilancicos’ lardakit? akort dizilerinin, Petruci ve Antico

' The Villancico:15.ylizyilin sonlarindan 18. vyiizyila kadar Iber Yarimadasi ve Latin
Amerika’nin ortak siirsel ve mizikal tarzi. Vilancico’nun 20.ylzyilda popllaritesini
kaybetmesi ile birlikte bu terim sadece Noel ezgisi anlaminda kullanilmaya baslanmistir.
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tarafindan basilan Frottola’lari? ile karsilastirilmistar. Bu
benzerlikler, Folia modelinin bu bestelerde kullanim hdlinde oldudunun
iddia edilmesine yol acmistir. Ancak Folia diger dans bicimleri ve
Ostinato (ayni mizikal seste siirekli olarak tekrar eden motif) tipleri
gibi sadece Dbir akor dizininden olusmamaktaydi. Metrik kaliplar,
ritmik wve melodik figlirler, kadanslar ve bunun gibi diJer ayirica
mizikal O6geler karisimini icermekteydi (Hudson, 1973:98).

Folia diziminin ostinato tarzinda kullanildidi ginimiize kadar
ulasan en eski beste 1546 tarihli Alonso Mudarra’nin “Tres libros de
misica en cifras para vihuela” “Wihuela Sifreli 3 Mizik Kitabi”ndan
birinde yer alan “Fantasia que contrahaze la harpa” (Arp Uslubunda
Fantezi), isimli eseridir. Vihuela i¢in hazirlanmis 1593 tarihli
anonim bir el vyazmasi koleksiyonda ve Madrid Ulusal Kitiiphanesi’nde
bulunan ve gec¢ 16. yiizyil el yazmasi siir ve vihuela ic¢in calismalari
iceren “Ramillete de flores nuevas” (Yeni Cicekler Kitabi) isimli
antolojide farkli Folia’lara rastlamak mimkiindiir. Folia terimi Italyan
kaynaklarda ilk kez 1604’'de erken Barok donemi virtiidz ve besteci
Giovanni Girolamo Kapsberger’a ait bir dizi ¢esitlemenin bulundugu
“Libro primo di intavolatura di chitarrone” (Gitar Tablaturunun
Kitabi) isimli kitapta yer almistir.

Folia 17. vyiizyilin baslarinda Italya’da da oldukgca popiiler
olmustur. Italyan sarkici ve besteci Girolama Montesardo, “Nova
inventione d’intavolatura” (Tablatur Uzerine Yeni Buluslar) adlz
eserinde Ispanyollarin Folia olarak adlandirdigi miizigin Italyanlar
arasinda “fedele” olarak bilindigini belirtmistir. Montesardo’nun 1606
tarihli, bilinen en eski basim, alfabetik notasyonlu, "“Rasgueado” (o
donemin gitari sayilabilecek enstriman) igin hazirladidi “Nuova
inventione d’intavolatura” (Yeni Notalama Sistemleri) isimli kitabinda
Folia’ya eslik olarak c¢alinacak 50’den fazla o6rnek kalip yer almistir.
(Hudson, 1972).

17. vyizyil baslarindaki Folia’nin miizikal vyapisi Ornek 2’de
gosterilmektedir. Her ne kadar belirli bir melodi {zerine cesitleme
yapilsa da, ist dizekte yer alan notalar melodik c¢erceveyi
sunmaktadir. Alt dizekte yer alan notalar ise ise en basit haliyle
eslik akorlarini temsil eder. Stemler (notalarin {zerinde kirkbes
derecelik ac¢ilar halinde inisli-¢ikisli sekilde gosterilen c¢izgiler)
calma yoniini godstermektedir (Tellere tizden basa ya da bastan tize
vurmak gibi). Tki doértlitk 8lcli biriminde yazili Ritornello?® 16 &lciiden
olusan bu vyapinin igerisinde gelebilir ve parcanin ikinci vyarisa
nadiren tekrar edilir. Anacrusis?’in iki ac¢ilis zamani bazen atlanir
ancak her durumda ilk wvurgu her =zaman V. derece akoruna yapilir.
Melodik ve armonik dedisiklikler 3/2 ve 6/4 arasinda gidip gelirken,
6lct kalibi stirekli olarak 3/4’1lik devam eder [Hudson,1973]

2 The Frottola: 15. yy. sonu ve 16.yy basi Italya’da baskin olan popiiler sarki tipi

3 Italyanca ritornare’den (geri  dénmek) tiiremistir, "kiiclik déniis" anlamindadir.
genellikle 17. ve 18. yilizyil operalarinin enstriimantal bdélimlerinde (bu bir "aria"
olabilir) "ana tema" olmayan bir melodinin kendini kisa pasajlar halinde ayni sekilde
veya dedisen enstriimanlarla tekrar etmesidir.

4 Anaccrusis, auftakt olan ya da sekans notalara verilen isimdir. BWV 736’nin baslangici,
eksik baslayan 1ilk Olg¢iide yer alan olan notalar anacrus 1is’dir. [ McCully, C. B.
1996:35]

= == . AT
Bt -_?""'f;.-_-:‘r.-gr_':::’
= == ' EL

80


https://eksisozluk.com/?q=opera
https://eksisozluk.com/?q=enstrumantal
https://eksisozluk.com/?q=aria
https://eksisozluk.com/?q=main+theme
http://en.wikipedia.org/wiki/BWV
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Anacrusis-bwv736.png

Bediz Kinikli, B.
NWSA-Fine Arts, D0165, 10, (2), 75-86.

P o
O | | . | . | | ——
R e = = 1= - - - -
&> % = f | 1
1 2 3 4 5
| | | |
PES S ===
=~ . I I | N
i i VIl
I v I
- R —_—
— | I I I I !
e - ! f | 1 |
oe— , = = = - = =
o) T T I I
6 7 | 8 9 10
| | |
e e - —p—— - =" =
== , T
I
A R — B : ; :
- — - - - = - = -
G £ ="
11 12 13 14 15
| | | | ]
BEESESE==S= === ===
) ; VI i v
I
16 -
! b : _ _ _
éb = 2 :
——
16 ritornelli ]
‘ /l | | | [~
)b & & < & = =~
E = ‘ : = — = ‘
1 iV AV 1
I N I

Ornek 4. Erken dénem Folia (The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, second edition, sayfa 61’de yer alan ornek 2’deki Folia
melodisinden uyarlanmistir)

(Example 4. Early period Folia (It was adapted from the Folia melody
in the example 2 in page 61 of The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, second edition)

Genelde sol mindr tonda olan Folia’nin nadir de olsa majdr veya
farkli tonal vyapilarda seslendirildigi gdze c¢arpan ©Onemli Dbir
unsurdur. Ayrica Tek bir dizide bazen hem major hem de mindr modlar

birbirlerini de§iserek takip de edebilmektedirler. Armonik
perspektiften incelendiginde Folia’nin vapisal akorlarina yan
derecelerle ulasilabildigi gbzlenmektedir. Bu uygulamalarin
6rneklerine 17.yizyilan ilk yarisina ait gitar kitaplarinda

rastlanabilmektedir. Bunlar genellikle her Dbiri dizginin tek Dbir
ifadesinden olusan ve her biri Oornek 2 cercevesine degisik akorlar
ekleyen bir dizi Folia sergiler (Hudson’a gdre [New Grove, 2001:62].

Tim bu akor ekleme ve ¢ikarmalar ile genisletilen ve c¢esitlenen
calismalari iceren bu parcgalar, muhtemelen pedagojik Oornekler
olusturmak amaciyla yazilmistair.

Erken doénem Folia’nin karakteristik ozellikleri su gsekilde
siralanabilir (Hudson, 1973):

e Dorian modunda yazilmistir. Ginimiz armonisinde mindr algilanir.

e Yakin major ve mindr tonlara odaklanmistir. Bu tonlarin dominant
ve kOk seslerine gidilmistir.

e Folia kaliplari dogal olarak iki kisimdan olusur.

e V. derecenin geldidi ve temanin ortasina rastgelen bdélim, temayi
ikiye Dboéler ve Dbirinci kisimda gelen kaliplar ikinci kisimda
ayna teknigi ile yazilair.

e 8 Ol¢l simetrik olsa da, degisken ritm simetriyi bozar.

e Melodi daima c¢esitleme vyapilarak siirerken akorlar ostinato
olarak devam eder.
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4.3. Ge¢ Donem Folia (The Later Folia)

17.ylizyi1lin ikinci vyarisina kadar, Folia dier dans mizikleri
arasinda, ayirt edici 6zellikleri ile gelisim ve degisimini
stirdirmiistiir. Ancak bu ddénem yani 17. Yizyil ortalari Folia’ya yeni
bir bicem kazandirmakta, Yeni Folia’nin glinimiize kadar slrecek
evrimlesme stirecinin temel noktalarinin olusmasina esas teskil
etmektedir. Bu yeni silireci mizik tarihg¢ileri Geg¢ Donem Folia olarak
adlandirmaktadirlar. Yeni Folia kalibinin bilinen ilk Ornedi gec¢ barok
doneminden Fransiz besteci Jean Babtiste Lully tarafindan 1672 yilinda
olusturulmustur. “an Air des hautbois” isimli bu eserin gec¢ ddénem
Folia tarihinde ©&nemli bir rol oynadidi distUnilmektedir. Geg¢ Folia
olarak isimlendirilen Folia’da, Lully klasik bir prototip
olusturmustur. Oldukca sabit bir melodiyi ve onaltilik 6lc¢li gruplarini
standart bir akor dizisine yerlestirmistir. Lully bu eseriyle Folia’yi
o kadar miikemmel simetrik wve mizikal bir yapiya kavusturmustur ki,
Folia’nin bu son hali gunumizde dahi farkla enstrumanlarla
seslendirilmekte ve iizerine ¢ok ¢esitli orkestrasyonlar yapilmaktadir.
Lully bir anda Fransa’da olduk¢a meshur olan Folia’nin hem gelisimine
katkida bulunmus hem de Fransa disindan baska bir bdlgenin tarzinin
Fransiz miizisyenler tarafindan taninmasini saglamistir.

Zamaninin en Unld gitar virttdzlerinden biri olan ve yaklasik
1648"de Fransa’ya gd¢ eden Francisco Corbetta’ya ait eserlerde geg
dénem Folia’nin bazi karakteristik ©zelliklerine rastlandigindan, bu
bestecinin de Folia’nin yeniden vyapilanmasina katkida bulundugu

diistinilmektedir. Lully ve Fransiz meslektaslari tarafindan
gelistirilen bu vyeni vyapi, Dbarok doénemin sonuna kadar Fransa ve
Iingiltere’de popililerligini slUrdirmustir. Bu vyeni vyapi Fransa’da

“Folie(s) d’Espagne”, Ingiltere’de ise “Farinell(i)’s Ground” olarak
isimlendirilmistir. Bu yeni yapi Corbetta’nin iki setlik cesitlemeleri
(La guitarre royalle, 1671) de bulunan Ornek 3’de gdérilmektedir.
Burada tim ikinci zamanlara nokta koyarak zaman deJeri arttirilmis, bu
sekilde ac¢ilis akoruna glicli bir ikincil wvurgu kazandirilmistir. Bu,
ge¢ donem Folia’da kullanilan ritmik yapiya geg¢isi saglamis olabilecek
6nemli bir detaydir. Benzer sayidaki 0Olg¢iiler karsilastirildiginda,
6zellikle III. derece akoru 5. 0Olclye yerlestirildiginde, ©ornek 3’in
akort diziminin Ornek 2’deki ile benzer oldugu gdériillmektedir Gec
Folia’nin, sabit ritminden ve melodi c¢izgisinin uzamasindan Sarabande
ile ya da bas sesin tekrarindan dolayi Pasaccaglia ile ilgisi oldugdu
distniilmiistiir. http://wresida.home.xs4all.nl/homepage/earlyFolia.html
Asagida The New Grove Dictionary of Music and Musicians, second
edition, sayfa 62’de vyer alan Ornek 3’deki Folia melodisinden
uyarlanan 6rnek verilmistir.
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Ornek 5. Gec ddnem Folia
(Example 5. The Later Folia)
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1733-1801 vyillarinda vyasamis, Ispanyol vyazar ve besteci Pablo
Minguet vy Yrol’in “Reglas y advertencias generales, 1754” (Genelde
Uyarlamalar ve Tavsiyeler, 1754) isimli eserinde, daha erken ddénem
Folia’lar “Ispanyol Folia’si” ve gec ddéneme ait olanlar ise “Italyan
Folia’s1” olarak adlandirilmistair. Luly’nin ve Fransiz
meslektaslarinin gelistirdigdi, Fransa’da “Folie(s) d’Espagne” ritm
cesitleme kalibina Ornek olarak Francois Cocg’un “Folie d’Espagne”si
makalenin sonunda ek 1’de verilmistir. Cesitleme tablosu Prof. Dr.
Ahmet Kanneci tarafindan hazirlanmistir.

Gecg dénem Folia’nin karakteristik oOzellikleri su sekilde
siralanabilir (Esses, 1992).

e Geg dobnem Folia’da Ritornello’lar yoktur.

e TFolia’lar genellikle re mindr tonunda ele alinmistir.

e TFolia’lar genellikle yavas ve oturaklaidir.

e Tim ikinci zamanlara nokta koyarak zaman dederi arttirilmistir.

e TLully, Folia’yi 16 o6lclilik bir yapiya dontstirmiistiir. Bu nedenle
artik varyasyon IV. derecede dedil, I. derecede sona ermektedir.
Finaldeki 8 o6lclinlin ayna teknigiyle kullanilabilmesinden otiird,
ilk 8 0lc¢i sondaki sekiz 6lglide bir yansima olarak gdriilebilir.
1670’1 takip eden vyillarda Folia dizini belirgin doéntstmler

gecirmistir. Luly’nin, Folia’ya katki ve diizenlemeleri Barok doénemin
sonuna dodJru mizik bigimlerinin dedismesi esliginde Folia, ilgi
duyulan ve iizerine cesitleme yazilan, temasi sadece Klasik Bati Miizigi
alaninda degil, miizigin didger alanlarinda da besteciler ic¢in ragbet
edilen bir tema olmustur. Folia’yi kullanan en Unlii bestecilerden
Italyan besteci Arcangelo Corelli’nin keman icin cesitlemis oldugu
Folia c¢ok sik seslendirilmis oldugundan Corelli’nin eseri olarak
anilmaktadir. Folia’nin, Corelli’ye ait oldugunu disiindiiren diger bir
eser 1ise Rahmaninof’un “Corelli’nin bir temasi izerine c¢esitlemeler”
eseri de olabilir.

Folia’nin baslangic¢tan gintmiize kadar izi siriliirse Folia’ya en
cok gitar edebiyatinda rastlandigi gorilmektedir. Folia’nin gelisimine
paralel olarak gitar enstriimaninin da gelistigi wve her donemde bu
enstrimanin akustik wve tinisal ©zelliklerine wuygun bir Folia’ya
rastlanmasi ilgi c¢ekicidir.

4.3. Geg Folia Bestecileri (The Later Folia Composers)

Ge¢ doénem Folia bestecilerini 17.ylizyildan giinimiize kadar uzanan
bir yelpazede ele almak gerekmektedir. Tarihsel c¢izgide, miizik
formlarinin evrimlesmesi, bestecilerin bilinen Dbir form"a eser
yazmalari ve kimiilatif vyani ileriye dodru aktarilan bilgilerin
cogalmasi ve yeni formal bicemler eskilerin etkilemesiyle gerceklesir.
Bu slirece gerek ¢ok taninan besteciler gerekse sadece egitim materyali
besteleyenler bir sekilde katki saglamaktadirlar. Folia’nin geg¢ ddnem
O0rneklerinin tarih siireci igerisinde izi siiriildiginde karsimiza bircok
isim c¢ikmaktadir. Asadida bu besteciler ve eserlerinin kiicik bir
listesi wverilmistir. Bu O&Ornekler incelendiginde Folia temasinin,
farkli spektrumlarda ve ¢ok c¢esitli mizik tiirleri ig¢inde kullanildigi
dikkat cekmektedir.

Geg¢ Folia’ya dair en eski o6rnekler Jacques Gallot’a ait “Pieces
de luth composées sur différents modes”, ”“Lut ic¢cin farkli modlarda
bestelenmis c¢esitlemeler”dir. Bunlar Lully’nin “Air des hautbois”i
(1672) ile ayni zamanlarda yazilmistir. Gec doénem Folia Ispanya’da ilk
kez Gaspar Sanz’in “Instruccidén de musica sobre la guitarra Espafiola”
(Ispanyol gitar miizigi iizerine bilgiler)’inde, (1674) ve Ingiltere’de
1682’de Thomas D’Urfey’nin siyasi bir metin olan “The King’s Health”
inde ortaya c¢ikmistir. Bunu 1683’de Humphrey Salter’in recorder (tahta
flit)ic¢cin, “The Genteel Companion” adli eserinde ve 1685'de John
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Playford’un “The Division-Violin” adli c¢esitlemeleri izlemistir. Eski
Folia’ya benzer olarak bu tip, sarkilar ve danslar i¢in bir sema
olarak ve cesitleme dizilerinin temasi olarak kullanilmistir. J.P.
Fortsch’in (1690) “Die grossmadchtige Thalestris”, adli eserinde bir
sarkili olarak; Kralice Anne’nin 1702'deki tac giyme toéreni icin bir
kraliyet methiyesi (A Collection of the Choicest Songs, GB-Lbl G.304),
olarak, “The Beggar’s Opera”da (1728) ve “Le théidtre de la foire of Le
Sage” wve “D’Orneva”l (1724-37); Feuillet (1700), Gregorio Lambranzi
(1716) ve Taubert’in kitaplarinda bir dans olarak (1717) gecmistir.
Cok sayidaki cesitleme setleri arasinda Corelli (1700) ve
Albicastro’nun (circa 1700) keman; Marais’ain (1701), wviol D’nglebert
(1689), Alessandro Scarlatti wve C.P.E. Bach’in (1778) org/piyano
(keyboard) ve Vivaldi’nin (1705) oda orkestrasi icgin cesitlemeleri
bulunmaktadir. Keiser’in “Der ladcherliche Printz Jodelet” (1726),
Bach’in ‘Peasant Cantata’, Grétry’in “Les fausses apparences”, “ou
“L’amant Jaloux” (1778) eserlerinde ve Cherubini’nin “toHdtellerie
portugaise” (1798) adli eserinin uvertirinde dizinin alintisi
yapilmistir. Folianin kullanildiga geg dénem  eserler arasinda
Liszt’in “Rhapsodie espagnole” (1863), Carl Nielsen’in Maskarade
(1906) wve Rachmaninoff’s “Wariations on a Theme by Corelli op.42”
(1932) adli eserleri bulunmaktadir (The New Grove, 2001:62).

5. SONUGC VE ONERILER (CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS)

Folia, tarihsel olarak gec¢irdigi degisiklikler ile 16. yiizyildan
glintimiize kadar uzanan, ¢cok sayida bestecinin kullandigi, miizik
tarihinin en Onemli temalarindan biridir. Folia; melodik, ritmik wve
armonik &Ozellikleri ile Passacaglia, Ciaccona ve Sarabande gibi dans
tlirleri icerisinden ayrilarak, temasinin birlestirici ve vyeni miizik
stillerine adapte edilebilir olmasi ile glinimize kadar gelmistir. Bu

6zellikleri ile yluzyillar boyu bestecilerin ve icracilarin
beslendikleri en 6nemli kaynak olmustur.

Erken ve Geg Donem Folia’larain ortak 6zellikleri
karsilastirildiginda, erken dénem Folia’larda bulunan temel

6zelliklerin yani mindr vyapinin Ge¢ Doénem Folia’da da devam ettigi
goriilmektedir. Gec¢ doénem Folia’larda ise ikinici wvurustaki dortlige
nokta koyulmus olmasidir. Bu ritimsel kalip Folia’yi karakteristik
yapan bir yapilanmadir.

Folia, tarihsel gelisim slireci icerisinde incelendiginde
6znelligin ve sadeligin estetik bir c¢erceve ile  Dbiitiinlestigi
yvapitlarin her daim sanati ve sanatgilari etkileyebilecedi gercedi c¢ok
yalin bicimde One c¢ikmaktadir. Oldukca kisa sayilabilecek bir mizikal
fragmanin temasinin ve armonik yapisinin ne derece dodurgan olabildigi
ve cesitlemelere ne kadar olanak taniyabilecegdi Folia ile
kanitlanmaktadir. Glinlimiize dedin Folia {izerine Dbestelenen yapitlara
bakildigdinda armonik ¢izginin ve c¢atinin silislemelere ve cesitlemelere
ne derece temel teskil edilebilecedinin bir baska 0Ornedine rastlamak
zordur. Ayrica melodik figlirasyonun yaninda ritmik dedisikliklere de
olanak taniyan Folia her zaman hak ettidi ilgiyi ¢ekmektedir.

Dikkat edildiginde de Folia iizerine cesitlemeler adeta bir stil
haline gelmistir. Dedisen sadece Dbesteci isimleridir. GlnUmiizde
oldukca sik rastlanan on 1iki ©6lcilik temel Dblues 1ile sekillenen
doJaclama alt yapisi 1ile Folia’nin yapisi arasindaki benzerlikler de
17. Yizyil wve 20. YiUzyil miziginin kesisebilme noktalarini ortaya
koymasi agisindan hayli ilgin¢tir. Bir Folia eserini calismanin ya da
dinlemenin bir anlamda referansli bir c¢alisma oldugu distniilebilir.
Burada soylenmek istenen, ayni temanin dedisik besteciler tarafindan
nasil ele alindigi ilgilenenleri gerek mlizik tarihi ve gerekse
bestecinin mizik teknigini anlama konusunda aydinlatir. Buradan
hareketle miizik tarihi derslerinde doénem farkliliklarini anlatma
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konusunda basvurulabilecek bir kaynak olabilir. S6z konusu editim

oldugunda Folia bircok agidan vyararlanilacak bir kaynaktir. Bir
enstriman OJrencisinin seviyesine gdre, bu varyasyonlardan Dbazilari
secilerek derslerde kullanilabilir. Bu ydéntem editmen tarafindan

6grencinin dider derslerdeki ©6Jrenimleri ile paralel vylrttilmesi
dikkat edilmesi gereken bir konudur. Ornedin kanonik bir wvaryasyon,
flig dersi ile paralel yirttildiginde de muhtemelen her iki dersin
arasinda bir koprii kurulmus ve ©6Jrencinin anlamasi, uygulamasi
kolaylastirilmis ayni zamanda hizlandirilmis olabilir.

Hayranlik uyandiran “tema”s1i Folia {izerine emprovizasyon yapma
imkani da getirir. Ritornetto, grupetto, mordant vb. bezemeler {izerine
calisma, arastirma vyapillmasina imkan saglamasi editimde vyararla
olabilir. Folia {zerine vyazilmis varyasyonlar genellikle c¢ok sayida
olmasi nedeniyle enstriimanin da degisik 6zelliklerinin icraci
tarafindan ortaya c¢ikarilmasi ic¢cin kullanilabilir. Bu bir anlamda
koncertonun icerisinde solo kadans calmaya benzetilebilir.

Folia temasi, glinimliize ulasmis Chaccone, Pasacagila ve Sarabande
gibi temalarin temel 0Ozellikleri ile karsilastirmali, Dbirbirlerine
olan etkileri vb. acisindan bir c¢alisma vyapilabilir. Klasik batzi
miizigi literatiirinde yer alan dans temalarinin incelenmesinin, icraci,
besteci ve eJitmenlere Bati mizidi gelisim slirecine farkli bakis acgisi
kazandiracadi oOngorilmektedir. Folia’nin mizik, dans temalari ve
yazili belgeleri ile giiniimiize kadar uzanan tarihsel geligsimini anlamak
bir anlamda klasik Dbati miiziginin izlerini sltrmek anlamina da
gelmektedir.
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Ek: Folia c¢gesitlemelerinin ritimsel grafigi.
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