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MUZIKTE POSTMODERNIZM

OZET

Bu makale postmodernizmin mizikteki bazi yansimalarini ortaya
koymayi hedeflemektedir. Sanat cevresinde yayginca tartisilan
postmodernizm, miizik alaninda plastik sanatlara oranla daha az giindeme
gelmektedir. Modernizm, modern cadin sanat hareketlerini
(izlenimcilik, disavurumculuk, gercekistiiciliik ve avangard hareketler)
betimlemek ig¢in kullanilirken, postmodernizm, modernizmden sonra gelen
ve ondan kopan c¢esitli estetik bicimleri ve pratikleri betimlemek igin
kullanilabilir. Postmodern teorisyenler teknoloji ve iletisim
imkanlariyla hizla dedisen toplumun bu silirecte postmodern toplumu
kurduklarini ve dolayisiyla bu ¢agin postmodernlik c¢cadi oldugunu ileri
stirerler. Cokcga tartisilan mu§lak bir kavram olan postmodernizm, diger
sanatlarda oldugu kadar miizikte de etkili olmustur. Modernizm sonrasi
sanat¢ilarin davranis bicimleriyle birlikte yeni bir estetik olusmus
ve bu yeni davranis bicimleri sanat dinyasinda c¢ok renkli bir ortam
yaratmistir. Varsayilan postmodernlik ¢adi, mizige de muazzam bir
cesitlilik getirmistir. Bu c¢esitliligin altinda vyatan postmodern
davranis bicimleri makalede 6zel Ornekler {izerinden tartisilmis ve
postmodern tutum mercek altina alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Postmodern Miuzik, Berio, Leovendie,

Part, Schnittke

POSTMODERNISM IN MUSIC

ABSTRACT
This essay 1intends to exhibit some of the aspects of
postmodernism in music. Postmodernism less frequently Dbecomes a

current issue in music, rather than the plastic arts. As modernism is
used to describe the artistic movements of modern times, such as
impressionism, expressionism, surrealism and avante-garde,
postmodernism 1s wused to determine the practices and forms after
modernism. Postmodern theorists claims that a postmodern society has
been established because o0of the technology and communication
facilities; hence they assume ©present time as postmodern age.
Postmodernism, as a complex concept, effected music as much as it
effected the other art forms. After modernism, a new aesthetic
occurred with the new behaviors of the artists, correspondingly these
new behaviors created a very colourful art environment. Postmodern
age, assumed by the postmodern theorists, brought a great diversity in
music. Postmodern behaviors beneath the diversity is discussed by some
specific examples and postmodern attitudes are foccussed in this
essay.
Keywords: Postmodern Music, Berio, Leovendie, Part, Schnittke
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1. GIRiS (INTRODUCTION)

ingiliz tarihc¢i Arnold Toynbee 1939 yilinda Bir Tarih Incelemesi
(A study of History -Oxford University Press- 1939) isimli eserinde I.
Dinya Savasi’nin ardindan modern donemin bittidini ve postmodern
donemin basladidini ileri silirmektedir. Genel olarak modernizm sonrasi
ve hatta Otesi anlaminda bir tanimlama olarak kullanilan bu terim,
modern kiltire ait temel kavramlarin ve dusunce sistemlerinin
sorgulanmasi ve hatta vyadsinmasiyla ortaya c¢ikmaktadir. ITI. Dinya
Savasi’nin ardindan iyiden iyiye telaffuz edilmeye baslayan bu terim
savas sonrasi olusan sosyal, ekonomik ve siyasal diizeni isaret etmek
igin kullanilmistair. Ozellikle Fransiz disiunur Jean-Francois
Lyotard’in 1979 wvyilinda vyayinlanan Postmodern Durum (La Condition
Postmoderne) adli kitabinin ardindan Avrupa’da kabul gdren ve sikca
kullanilmaya baslayan bu terim, c¢oklu karmasik yapisi nedeniyle muglak
bir anlam tasimaktadir. Kelime Amerika'da sosyologlar ve elestirmenler
arasinda kullanilagelmekte ve ondokuzuncu yuzyilin sonundan bu vyana,
edebiyat, glizel sanatlar ve Dbilimdeki oyun kurallarini degdistiren
dontistimleri izleyen kiiltiirimiiziin konumunu belirlemektedir (Lyotard,
1994:11). Kimilerine gdre bir sdylem, kimilerine gdre bir ddnemin adzi,
kimilerine gdre bir durum kimilerine gdre de bir davranis big¢imidir
postmodernizm. Sanatta 1ilk Orneklerini mimarlik dalinda gdrmeye
basladigimiz bu anlayis, farkli idslup ve stillerin bir araya geldigi
eklektik bir vyapi c¢ikartir karsimiza. Sadece farkli stiller degil
gegmisi - gelecedi, gelismisi - ilkeli kucaklayan ag¢ik Dbir alan
olusturmustur. Postmodern sdylemler ayni zamanda teori alaninda ortaya
cikar ve modern teorinin elestirisi ile teoride postmodern bir kopusun
baslatilmasi savunulari ilzerinde odaklasir. (Best, Kellner, 1991:17).

2. Diinya savasindan sonra varligini iyiden iyiye hissettiren bu
tutum, tarihselligi reddeder. Oysa ki Hasan Biilent Kahraman'ain da
Sanatsal Gercgeklikler, olgular ve Oteleri... isimli kitabinda genisce
ele aldigi d{zere, modernizmin tarih anlayisi ¢izgisellige dayanir.
Gegmisin yok sayildidi, gelecedin ilkisellestirildigi bu c¢izgide,
bugiin, ancak gelecedi olusturan bir noktasallik anlamini tasimaktadir.
Boylelikle bellek kavrami yadsinir ya da genis O&6lciide ihmal edilir.
(Kahraman, 2005:135) . Tarihsel gelisim anlayisinin sonudur
postmodernizm; tarihi yeniliklerin art arda dizildigi ve ag¢imlandigi
bir ¢izgi olarak gdrme duygusunun sonu demektir.

Postmodern davranis biciminde melezlesme (hybridization) ©onemli
bir vyer tutar. Melezlesme, insanin sinirli dedil sinirsiz, her
noktasini kendisinin saydigi bir diinyada vyasadigini kabul eder.
Arindirilmis ve aritilmis bir kiltir olamayacadi gdriistinden vyola
cikar. Boyle bir melezlesme kaltir Otesilestirilme olarak
nitelendirilmelidir. Postmodernizm, bir kiltirin diderinden {stin
olmadigi kiiltiirler arasi iletisimin serbestce var olabildigi bir alan
olmaktadir.

Modern sanatin varsayilan askinlastirici, wulu, kutsal halini
reddeder onun evrensel nihai degerlerini elestirir. Fakat Dbu
elestiriler sadece bir karsi durus olarak nitelendirilemez.

Postmodernizm, modernizmin elestirisini yaparken onun
getirilerini yok saymaz; Bu anlamda modernizm ile hem ig¢sel hem dissal
bir bag kurar, bir seyin yerine bir baskasini Onermez. Burjuvanin
tekelinde Dbluyiiyen ve gelisen bati sanati artik burjuva dederlerinin
disinda yeni acilimlara da ihtiyacg duymaktadir bu noktada
kiiresellesmeyle birlikte farkli kiiltirlerin birbirleriyle olan temasi
sanatin melezlesmesine olanak saglamis, yerel kavramlara yeni bir
bakis acisi getirmistir.
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2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFIANCE)

Bu calismada ama¢ mizikte postmodernizmin genel bir c¢ercevesini
cizmektir. Diger sanat disiplinlerinde cokc¢a tartisilan postmodernizm
kavrami miizikte vyeteri kadar glindeme gelmemektedir. Oysaki, diger
sanat alanlarinda oldugu kadar miizik alaninda da etkili olmaktadir.
Makalede ©postmodernizmin miizik alanina etkisi ve sonuglari ele
alinmaktadir. 1960'lardan bu vyana, vyaklasik 50 vyillik Dbir silreg
icerisinde Avrupa'dan ve Amerika'dan c¢esitli bestecilerin eserlerine
odaklanilarak postmodern davranis Dbicimleri acida c¢ikartilmistir.
Minimalizmden yeni yalinliga, yerellikten alintilamaya mizikte
karsilasilan tekniklerin postmodern estetikle nasil bagdastiga
tartisilmistir. Ortaya konulan Orneklerle postmodernizmin mizikteki
karsiliginin neler olabilecedi aktarilmistir. Konuyla ilgili Tirkce
kaynaklarin sinirli oldudu da gbdz ©o6niine alindiginda, bu makale
postmodern miizigin tanimlanmasi baglaminda, yol godsterici bir islev
yiklenmektedir.

3. POSTMODERN MUZIK (POSTMODERN MUSIC)

Avrupa miizikolojisi postmodernlik terimine, felsefenin ve glizel
sanatlarin baska alanlarindaki - &zellikle de mimarliktaki - yazilarin
bolluguna karsin, olduk¢ca kuskulu hatta c¢ekimser kalmistir. Mizik,
20. yluzyilda plastik sanatlarda karsimiza c¢ikan 'izm' 1i akimlara da
uzak kalmistir. Amerikali besteci Robert Moran (d.1937) yeni miizikgi
olup olmadigi soruldugunda: "Bunun ne oldugunu bilmiyorum
'minimalizm’', 'avangard' gibi terimleri gazeteciler uydurur ve
sanatcilara vyapistirirlar" cevabini vermistir. Bu cevap Atlantik'in
her iki yakasinda paylasilan bir tavrin Ornedidir. Ne var ki mizik ile
postmodernlik arasindaki bagin miizikoloji ag¢isindan incelenmesi, 60'lzi

yillarin sonlarinda ortaya ¢ikan ve postmodernligin estetik
manifestolari olarak tutarli sayilabilecek bazi egilimler sayesinde
(avangard hareketlerin zayiflamasi, gecmis ¢izgisini unutma

egilimleri, koktenci hareketlerin parcalanmasi kullanilan malzemelerin
cesitliligi ve birbirine uymazligi) gegerlilik kazanmistir.

Postmodernlik bir akim degildir; avangard hareketin
¢obzlilmesinden sonra ortaya c¢ikan yollar gbz o6nline alinacak olursa,
postmodernligin ne bir okul, ne de estetik ilkelerle birlesmis bir
topluluk hareketi oldudu anlasilir. Sirekli mutlak vyeniyi arayan
modernligin karsisinda, vyine vyeniyi Dbaska bir davranis bicimiyle
arayan postmodernlik, modernlidin karsiti dedil onun devami gibi
yorumlanabilir. Ote vyandan; daha vyaygin kabul géren gbériis ise,
postmodernligin, gelenede ve eskiye bir déniis ile modernlide bir karsi
¢ikis oldugudur. Bu noktada mizikte yeniyi aramak tartisilmasi gereken
bir olgudur.

Sadece daha o6nce duyulmamis sesler, tinilar, miizikal teknikler
ve yeni sistemlerle mi yeniye wulasilir? Yoksa var olani, gelenegi
kullanarak onu c¢esitli yodntemlerle tasariminin icine dahil ederek de
yeniye ulasilabilir mi?

Bu 1iki soru baglaminda miizikte modernlik ile postmodernlik
arasindaki temel fark tartisilabilir. Besteci yeniyi ve 0zgin olani
ararken ona ulasmak i¢in farkli yontemler kullanabilir. 12 ton
sistemi, ardindan gelen diziselcilik avangarda ulasan net bir c¢izgi
halinde ortaya konulabilir. Bu ¢izgide ilk Once tonalitenin yerini ton
disiligin aldigini, daha sonra bu durumun bir sistem icgerisine
oturtularak 12 ton sistemini olustugunu godrebiliriz. Tonalite hissini,
yani bir notanin egemenlidini ortadan kaldirmak i¢in olusturulan 12
notali dizi fikrinden vyola c¢ikilarak, miizigin ritim, dinamik gibi
baska Dbilesenleri de Dbenzer sekilde diizenlenmistir. Diziselcilik
(serialism) bu sekilde olusmustur. Ne wvar ki; soyutlanan mizikal
bilesenler nedeniyle mizik anlasilmasi, takip edilmesi oldukg¢a gl¢ bir
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hal almistir. Bu tarihsel ¢izgi igerisinde, ezgi, armoni gibi miizidin
temel yapi taslari tamamen yok olmus, avangard miizik savundudu estetik
degerlerle Dbirlikte dar bir alana sikismistir. Tarihsel gelisim
anlayisi ve mutlak yenilik fikri bu c¢izgiyi bir tiikenise gotiirmistiir.
Sadece estetik acidan dedil hitap ettigi dinleyici acisindan da
zorluklarla karsilasmis ve yalnizlasmistir. Potmodernizm, bu noktada
zorlayici goOrislerin sonu, yani yasalarin sonu olarak algilanabilir.
Bu Dbaglamda miizikte postmodernizm, bir yonlyle anlasilabilirlik
talebiyle de olusmaktadir. Anlasilabilirlik tavriyla, tonalite basta
olmak flzere miizigin soyutlanan tim bilesenleriyle barisma siirecidir
postmodernizm. Dinleyiciyi her seferinde yeni bir sokla karsilastiran
avangard akimin karsisinda dinleyiciyi sasirtmak vyerine onu ic¢ine
almay1l tercih eden bir tutumdur ayni zamanda. Postmodern miizik J.D.
Kramer'in Postmodern Concepts of Musical Times isimli kitabinda da
cesitli yonleriyle aciklanmistair.
Amerikali besteci mlizik teorisyeni Jonathan D. Kramer (1942-
2004) 1996 vyilinda Indiana Theory Review dergisinde vyayinlanan
Postmodern Concepts of Musical Times isimli makalesinde postmodern
miizigin O6zelliklerini 14 maddeyle ortaya koymustur. (Kramer, 1996:21).
14 maddelik bu kapsam her ne kadar Kramer'in o6znel fikirlerini ifade
etse de, 60'lardan buglinlere karsilastigimiz mizik Uretiminde genel
bir cerceve c¢izmek acisindan belirleyici olabilir.
Postmodern miizik;
e modernizmin basit bir yadsinmasi ya da devami dedildir, fakat
ikisinin de 6zelliklerini tasair.
e Dbir seviyede ve bir sekilde alaycidir.
e gecmisle buglnin ydontemleri arasindaki sinirlara saygi gdstermez
e "alt kuUltdr" wve "Ust kiUltdr" stilleri arasindaki bariyerleri
kirmanin ydntemlerini arar.
e cogunlukla sorgulanmadan kabul gdren, vyapisal biitiinliik degerini
hafife alir.

e "popilulist" ve "elitist" deJerler arasindaki ayrimi kabul etmeyi
reddeder.
e Dbitincul formlardan sakinir (Ornedin bir eserin Dbutiinunin

tamamen tonal, dizisel ya da Onceden Dbelirlenmis bir bigimin
icinde olmasina izin vermez).

e Dbircok kiilttir ve geleneklerden referanslar ve alintilar icerir.

e celiski ve ayrikliklari benimser.

e 1ikili zitliklara sipheli yaklasir.

e siireksizlik ve parcalanmisliklar icerir.

e cklektisizm ve coulculudu kapsar.

e coklu zamansallik ve c¢oklu anlamlar sunar.

e partisyonda olduundan ¢ok, dinleyiciye anlasilabilir bir yapz
ve anlam sunar.

e Jonathan Kramer, postmodernizm kavraminin kesin olarak
belirlenmesi zor olsa da, bu 0Ozelliklerin Dbazilari vya da
hepsiyle postmodern mizigin karakterize edilebilecegini
belirtmistir.

¢ Beatrice Ramaut Chevassus cevirisini Ilhan Usmanbas'in yaptig:
Mizikte Postmodernlik isimli kitapta postmodern mizigin
6zelliklerini yansitan besteleme tekniklerini 6 maddede

siralamistir (Chevassus, 2002:29-51).

e Ezginin Onciiliigii: Modernizm soyutlamak suretiyle miizigi oyle bir
hale getirdi ki, geleneksel anlamda miizigi miizik yapan en temel
unsurlardan biri olan ezgi tamamen yok olmustu. Noktalardan
olusan ses ortamlara genelde bir parcalanmislik duygusu
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yaratiyordu. Ezgisel bir tema yoktu, tekrarlanan mizik fikirleri
duyulmuyordu. Her mizik eseri bir kavram Uzerinde
temellendirilip, seyirciye sesler yoluyla iletilen vyeni bir
deneyim olmaya Oykiniiyordu. Bu deneyimin ic¢inde ezgiye bir yer
yoktu. Oysa ki postmodern edilimler gbdsteren besteciler, ki
modernizmin en Onemli Onciilerinden P. Boulez, K. Stockhausen, L.
Berio gibi bir c¢ok besteci daha sonra bu egilimlerle yapitlar
bestelemislerdir; ezgiye yeniden bir donlis yaparak dinleyicinin
mizigi takip edebilmesine olanak tanimislardir. Polonyali
besteci Henryk Gorecki'nin 1976 yilinda besteledigi Symphony of
Sorrowful Songs isimli vyapiti, ezginin egemenliginde vyazilmis
bir yapit olarak Ornek gosterilebilir. Nitekim bu yapit biyik
kitlelere ulasarak blylk basarilar kazanmistir. Bu basarinin
altinda basit ezgilerin ve takip edilebilirligin oldugu
soylenebilir.

Tekrarlama, Minimalizm: Ezgisel wve ritmik olarak tamamen
parcalanmis modernist mizige karsi, Dbir anda daha Once hig
olmadigi kadar tekrar ve aynilik iceren bir bicimde tepki koyan
minimalizm, bu tepkiyle asiriliklarin temsilcisi olan avantgard
olarak da tanimlanabilecek bir sdylem getirmistir. Minimalizm
Jonathan Kramer'in birinci maddesini dogrular bir nitelik
gdstermektedir. Bir vyandan avantgard bir hareket gibi radikal
bir tavir ortaya koyarken, bir vyandan da ezgisel ve armonik
dilde ¢ok basit ve sade bir tutum sergileyerek modernizmin hem
reddi hem de devami olma O6zelliklerini bir arada tasir. Terry
Riley, Steve Reich, Philip Glass ve LaMonte Young gibi Amerikali
sanatc¢ilar minimalist miizigin Oncii bestecileri olarak bu akim
icerisinde bir c¢ok yapit bestelemislerdir. Terry Riley'e ait In
C (1964), Philip Glass'a ait Einstein on the Beach (1975), Steve
Reich'e ait Different Trains (1988) isimli vyapitlar minimalist
miizige Ornek olarak gdsterilebilir.

Yalinlik, Yeni Yalinlik, Neoromantizm: Ilk olarak Almanya'da
filizlenen yeni vyalinlik akimi, (Neu Einfachheit) avantgard
akimin besteleme stireci oncesi parametreleri belirleme
egiliminin tersine; dodrudan yaratici dirtd ile milzikal sonucu
baz alarak dinleyiciyle daha kolay bir iletisim kurmaya
hedeflemektedir. Bu baglamda miizigin tim bilesenleri
valinlasmis, karmasik vyapilarin yerini vyalinlik ve sadelik
almistir. Yalin armoniler, vyalin ritmik yapi ve yalin ezgiler
adeta tasavvufi bir arinma duygusuyla birc¢ok eserin c¢ikis
noktasi olmustur. Alman besteci Wolfgang Rihm (1952) bu akiminin
6nemli temsilcilerinden biridir. Estonyali Dbesteci Arvo Part,
dizisel yontemlerle Dbesteledigi ilk vyaraticilik dodneminden
sonra, dini inanclarinin da etkisiyle bir yalinlasma edilimine
girmistir. ROnesans miziklerine duydudu ilgiden sonra yoninl
radikal bir sekilde degistiren besteci, Latincede kiiciik c¢anlar
anlamina gelen 'tintinnabuli' isminde Dbir kompozisyon teknigi
gelistirmis ve sinirli malzeme ile mizik Uretmeye baslamistir.
1977'de solo piyano ic¢in besteledidi Fur Alina bu teknikle
besteledidi ilk vyapitidir. Sessizligin de sesler kadar ©&nemli
oldugu bu vyapit, duradan vyapisi, basit armonileri ve vyalin
melodileriyle duru, sade ve hizinli bir atmosfer olusturur.
Alinti, Egretilemeli Doniis: Bir nostalji d{zerinden belledi
harekete gegiren alinti, postmodernligin en 6nemli
0zelliklerinden birisidir. Postmodernizmin gecmisle olan
iliskisi neoklasik deyistekinden daha da &6n planladir. Burada
gegmisten gelen muzikal alinti yeni ortamda yabanci bir &ge
olarak kalir. Postmodernizm metinler arasilidili tanir ve onu
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igine alir. Kimi postmodern teorisyenler tiUm sanat eserlerinin
birbirleriyle bir sekilde baglantili olduklari ig¢in, alintinin
sadece Dbir karar degil ayni zamanda sanatsal yaratinin
kacinilmaz bir parcasi olduguna inanirlar. Postmodern miziklerin
cogunda metinler arasilik oldukca yaygindir. Postmodern miizik
baska miziklerden referans veya alintiya (harfiyen veya
de§istirilmis) ya da her ikisini birden kapsar. Bu alinti veya
referanslar gecmise dair literatiirden gelebilecedi gibi Dbaska
kiiltiirlerin miiziklerinden de gelebilir. Hem minimalist hem yeni
yalinlik akiminda karsilastigimiz gibi postmodern miizikler tonal
referanslar igerir. Burada kullanilan tonalite fonksiyonal
anlamda tonalite degildir. Tonal olma durumu daha genis bir
baglamda, prosediirler arasinda metinler arasilik durumu
olusturan sekliyle, carpitilmis tonalite, politonalite hatta
atonaliteyi bile kapsayabilir (Kramer, 1996:21).Tonalite tarihi
imalar tasir, bu baglamda hem bellek yoluyla gegmisle iletisim
kurar hem de Dbaska prosediirler kullanmak suretiyle metinler
arasi bir durum olusturur. Rus besteci Sofia Gubaidulina'nin (d.
1931) 1980 yilinda keman ve orkestra icin besteledigi
Offertorium isimli yapiti postmodern bir bakis acisiyla
uygulanmis alintilama ydntemine iyi bir Ornek teskil eder.
Offertorium Bach'in Prusya krali II. Friedrich'in ona verdigi

tema izerine yazmis oldugu Musikalisches Opher iizerine
kurgulanmistir. Gubaidulina eseri bu temayla acar, tema
Webern'in "klangfarbenmelodie" teknigi ile orkestralanmistir.
Besteci, Bach'in temasini alarak eserde bir nostalji

olustururken, kullandigi temayil avantgard miizigin en Onemli
kaynaklarindan sayilabilecek besteci Anton Webern'in bir

teknigini kullanarak duyurmustur. Bir ezginin orkestradaki
calgilara Dboliinerek seslendirilmesi fikri {dzerine dayanan
'klangfarbenmelodie'’ teknigi Webern'in mizigi soyutlama
egilimiyle iliskilendirilir. Bach'in temasini Webern'in

teknigiyle ortaya koymak, hem de bunu yeni bir ortamin igine
yerlestirmek, metinler arasi bir durum olusturmaktadir. Ayrica
¢oklu prosediirlerin bir arada kullanildigina iyi bir Ornektir.

Kolaj; Daha once Biber, Mozart, Mahler ve Ives'te
karsilastigimiz bu teknik alintiyla bir cok paralellik
gbstermektedir. Kolaj teknidinde wvar olan miizik sadece temasiyla

degil, Picasso ve Braque'nin tablolarinda uyguladiklara
tekniklere benzer sekilde, 0zglin ortamindaki dokusuyla
kullanilmaktadir. Elektronik miizigin ©oncii bestecilerinden

Pierre Schaeffer (1910-1995) somut miizigin 1ilk Orneklerinden
biri olan Etude aux chemins de fer isimli eserinde kolaj
tekniginden vyararlanmistir. Kayit teknolojisinin gelismesiyle
her tirldi mizikte sikgca karsilasilan bu yontem, postmodern
sdylemin de ©&Snemli bir unsuru haline gelmistir. Ust {ste
getirmek suretiyle wvar olana vyeni Dbir anlam kazandiran bu
teknik, eskinin itzerinden yeni bir sdylem olusturur. Bu makalede
ileride ele alinacak olan Luciano Berio'nun (1925- 2003)
Sinfonia eserinin 3. b6 1imi postmodern anlamda kolaj
kullaniminda oldukca belirleyici bir vyapit olarak karsimiza
¢ikar. Mauricio Kagel (1932-2008) 1970 yilinda Ludwig wvan filmi
i¢cin besteledigi miiziklerde, Beethoven'in eserlerinden kolajlar
kullanmistair. Filmin her sahnesinde Beethoven'in mizikleri
egilmis Dbikiilmlis sarmalanmis ve dedistirilmis halde karsimiza
cikar. Ne sekilde c¢ikarsa c¢iksin Beethoven'e ait oldudu net bir
sekilde anlasilar. Kagel filmin miziklerini daha sonra
konserlerde de seslendirilebilecek bir esere donistirmistir.

384



Demirel, E.
NWSA-Fine Arts, D0141, 8, (4), 379-388.

e Yerele Donius; Bati miizigi, tarihi Dboyunca yerel kaynaklardan
yararlanmistir. Postmodern donemde yerele bakis 19. yizyildaki

ulusalcilik akimindan farkliliklar gbsterir. 19. ylizyil
ulusalcilik akimi yerel olani kendi diline dénltstiirerek kendi
estetigi icerisinde bicimlendirirken; postmodern tutum,

alintilama Ornedinde gdérdigimiz gibi, yerel wunsurlari oldugu
gibi ortamin icine davet eder ve eklektik bir estetik olusturur.
Modernizmin elitist bakisini tanimayan bir bi¢imde ortaya cikar.
Alt kiltiir st kitltir iliskisini reddeden postmodern tutum,
baska mizik kiltirlerinden 0Ogeleri oldugu gibi yeni ortama

tasir. Yerele donts, modernizmin safkan, teklestirici
sistemlerinden uzaklasmak, onun temsil ettidi bireyselcilik ve
seckinciligi de vyadsimak demektir. Yereli sadece kullanmak

dedil, ona gdndermeler yapmak, onu donlistiirmek, onu badlamindan
koparip yeni anlamlar yiklemek, yerele doénisin bir parcasidir.
Japon Besteci Toru Takemitsu (1930-1996) 1967 yilinda
besteledigi November Steps isimli eserinde Japon c¢algilarini
senfoni orkestrasiyla birlikte kullanmistir. Soz konusu eserde
Japon miizigini sadece c¢algilariyla degil, tinisi ve 0zgin
O0zellikleriyle de yeni bir ortam icerisine dahil etmistir.

4. BULGULAR (FINDINGS)

Postmodernizm miizik alaninda ©&zellikle son 50 vyilda git gide
daha etkin ve belirleyici bir hal almaktadir. Her ne kadar c¢ok genis
bir alani kapsasa da, bir davranis Dbic¢cimi olarak, ayirt edici
niteliklere sahiptir. Postmodern miizik, reddetmeden kapsayici ve
kavrayici bir bakis acisiyla kendisinden Onceki tim miizik mirasini
kucaklar. Sadece kronolojik olarak dedil ayni zamanda kiiltiirler ve
tlirler arasi iletigsime de ac¢ik olan postmodern miizik, bestecilere yeni
bir 6zglirlik alani olusturmustur.

4.1. Luciano Berio - Sinfonia (Luciano Berio - Sinfonia)

Postmodern besteciler gecmisin tim hazinelerini dzglrce
kullanabilecekleri bir alana kavusmuslardir. Mimarlikta oldudgu gibi
miizikte de alintilama, kolaj teknikleri kullanilagelmistir. Bazen bir
nostaljiyi aktarmak, bazen eskiye dair bir kavrami ifade etmek ic¢in
var olan miizigi alintilayarak vyeni ortamda vyeni Dbir sdyleme
kavusturmuslardir. Bunun en etkileyici &rneklerinden birini Italyan
besteci Luciano Berio'nun 1968 yilinda Dbesteledidi Sinfonia isimli
yapitinin 3. bdéluminde gbrebiliriz. Postmodern mizidin bayradi olarak
nitelendirilebilecek bu eser alinti ve kolajlarla doludur. Nevrotik
bir mtzikal yolculugu, miizigin kendi tarihinin ic¢inden bir sarmal gibi
geg¢irip dinleyiciyi zaman tiinelinde saskina ugratan bu boélim olagan

istl akici bir isliipla ustalikli bir sekilde bestelenmistir. Bach’tan
Boulez’e mizik tarihinde duyar duymaz taninabilecek bir ¢ok eserden
alintilar dinleyicinin karsisinda belirir ve besteci mizikle

cok Dboyutlu teatral bir sahne olusturur. Mahler’in 2. Senfoni'sinin
(Resurrection) 3. BolUmid olan Scherzo’su devinen bir uzam olarak tim
olup biteni tasimaktadir. Mikrofonlanmis seslerle genislettigi Scherzo
kesilip bicilerek dinleyicinin &niine c¢ikar, teatral serltveni sirtlar
gotliirir. Baska kolajlarla kesilen ve sonra yeniden olusan Scherzo
adeta atomlarina ayrilmis molekiler bir yapi gibi, zaman ig¢inde
stiriiklenip gitmektedir. Her ne kadar Amerika’li besteci Charles
Ives, Berio’dan vyillar once mizikal kolaj teknigini kullandiysa da;
bir ¢ok alintiyi daha ©Once bdylesine c¢arpici bir big¢imde kimse
uygulamamistir. Belki daha da vurucu olan bestecinin klasik miizigin
geleneksel gerilim ve rahatlama prensipleri ile oykisel
anlatimcilidini kullanarak tamamiyla vyeni bir soOylem olusturmus
olmasidir. Kullandidi farkli mizikal kolajlari st Uste getirerek
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alintiladidi mizik parcgalarini kendi anlamlarinin O&tesinde yeni bir
soyleme ulastirdigi ic¢in olsa gerek ki bu yapit mizikte potmodernligin
ilk ve en o6nemli Orneklerinden biri olarak kabul edilir. Mahler’in
mizigiyle Beckett’in metinlerini Dbir araya getirerek anlaticinin
o6nderliginde olusturdudu girdap hizla devinirken, miizik tarihinin yapi
taslarini Onimize firlatair. Stravinsky’nin Bahar Ayini’nden Berg’in
Keman Koncertosu’ na Berlioz Fantastik Senfoni’den Bach’in korallerine
uzanan kolaj c¢ilginlidi icersinde Mahler’in Scherzo’su kimi zaman yer
altindan da olsa ilerleyen bir nehir gibi belirir karsimizda.
Mizikteki bu karmasik vyapiya Dbenzer Dbir durum metinlerde de
gdzlemlenebilir. Beckett’in Adlandirilamayan romani temel alt yapiyl
olusturur, solfejlenen notalar, Almanca, Fransizca, ingilizce
metinler, radikal sloganlar miizikal girdapin icinde devinir dururlar.
Ozellikle de anlatici tarafindan wvurgulu bir sekilde duyurulan “Keep
going” (devam et) emri tim metinler icerisinde en wvurucu olanidir.
Anlatici finalde sarkicilari tanitir ve orkestrada duyulan son akorun
ardindan sefe tesekkir ederek bdlumi sonlandirir. Sasirtici olan bu
kaotik stritklenme halinin muazzam bir diizen ve 1isleyis ic¢inde
tasarlanmis olmasidir. Boulez, Stockhausen gibi c¢addaslarindan ve
hatta kendisinden bile alintilarla dolu bu bdlim, mizik tarihinin son
bir kag¢ yizyilini kucaklamaktadir.

O gline dek bir mizik eserinde bdylesine genis bir alani kapsayan
kompozisyon tekniklerini yan yana gdrmek pek de mimkiin
degildi. Berio bu boélimt “yazmis oldudu en deneysel miizik” olarak
nitelemektedirmekte son derece haklidir, hatta bunu biraz daha ileriye
gotlirlip mizik tarihinde bestelenmis en deneysel ve karmasik eserlerden
biri olarak nitelendirmek de mumkindir.

4.2. Alfred Schnittke - Concerto Grosso No:1l

2 keman, hazirlanmis piyano (prepared piano) ve vyayli calgilar
i¢in bestelenen bu yapit, bestecinin 1977 wve 1993 wvyillari arasinda
ayni baslik altinda vyazdigi 6 eserden birincisidir. Tim  bu
kompozisyonlar solistlerle orkestra arasinda yodun diyaloga dayanan
bir Dbarok miizik formu olan “Concerto Grosso” fikrinden meydana
gelmistir. 6 Dboélim olarak tasarlanmis eser Dbestecinin ¢ok stilli
kompozisyon anlayisinin en belirgin Orneklerindendir. Besteci vyapita
ciddi miizikle edlence miizigi arasindaki ugurumu yok etmek ic¢in
yvazdigini Dbelirtmektedir. Basit Dbir c¢ocuk sarkisindan atonal Dbir
serenada, barok mizik alintilarindan tangoya kadar birbirlerinden uzak
miizik big¢imlerini bir vyapit igerisinde timlemis ve ¢ok Dboyutluy,
eklektik bir miizikal dil elde etmistir.

4.3. Arvo Part - Tabula Rasa (Arvo Part - Tabula Rasa)

1977 yilinda topluluk ic¢in bestelenen Tabula Rasa, mizikte “yeni
valinlik” akimini en iyi temsil eden eserlerden biri olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Eserin sade basit kurgusu, sessizligin de miizigdin Onemli
bir parcasi olmasi bestecinin, insan beyninin baslangi¢cta “bos bir
levha” oldugunu oneren felsefi bir goériis olan 'Tabula Rasa' yi, bir
¢i1kis noktasi olarak almis olabilecegini disindirtmektedir. ki
bélimden olusan yapit genel olarak “minor” bir atmosfer tasimaktadir.
Buradaki mindr hal, tonal mizikten tanididimiz fonksiyonal vyapidan
uzak, sadece akorun kendi saf tinisi {izerine vyapilandirilmis bir
durumdur. Birinci bdlim boyunca duydudumuz tekrarlanan dongiiler, her

seferinde biraz daha genisleyerek mizigi tepe noktasina
tasimaktadirlar. Tkinci boélimde hazirlanmis piyanonun garip
tinilariyla cevrelenmis hiiztinld keman melodileri sonsuzlugda
Oykiinircesine bir boslukta devinerek bolimin sonunda bir sessizlige
varirlar. Eser bircok ydéniyle postmodern vyaklasima &rnek teskil
etmektedir.
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4.4. Henryk Gorecki - Harpsikord ve Yayli Calgilar Orkestrasi
i¢in Kongerto (Henryk Gorecki - Concerto for Harpsichord
Orchestra)

Soprano ve orkestra icin yazdigi “Hizinlti Sarkilar Senfonisi”
(Symphony of Sorrowful Songs) ile diinya capinda Un kazanan ve albimi 1
milyonun lzerinde satan besteci bir anda yasayan besteciler arasinda
en taninmislarindan biri olmustur. Harpsikord ve Yayli Calgilar
Orkestrasi ic¢in Koncerto’su (1981) Dbestecinin “yeni vyalinlik” akimi
icerisindeki arayisinin iyi bir 6rnegidir. 2 bolimli kisa bir koncerto
olarak besteledigi vapitta gecmise dair stilistik gdndermelerle
tekrara dayanan minimalist 6eleri birlestirmistir. Bir barok
“toccata”ya andiran birinci DbolUimi Prokofiev ve Stravinsky’yi
hatirlatan ikinci bélim takip etmektedir. Asiri tekrarlarla dolu bu
mizik, yapisindaki kademeli ve Onemli degisimler sayesinde gliciini ve
etkisini hic kaybetmeden sonlanir.

4.5. Theo Loevendie - Seyir (Theo Loevendie - Seyir)

Hollandalzi besteci Theo Loevendie (1930) 2002 yilinda
besteledigi Seyir isimli vyapitiyla vyerellikle vyeni Dbir Dbaglantzi
kurmustur. Batili olmayan c¢algilarin batili c¢algilarla birlikte vyer
aldigir Atlas Ensemble ic¢cin vyazdigdi Dbu eserde, Tirk makam mizigi
60geleri kullanmistir. Makamlarin izledidi yol anlamina gelen seyir
ismi de Dbu baglantidan gelir. Cin, Ermeni, Azerbaycan, iran
calgilarinin yani sira Tirkiye'den ney, ud, kanun ve kemence c¢algilari
da topluluk ig¢inde yer almaktadir. Alanlarinda taninmis Kudsi Erglner,
(ney) Fatih Ahiskali, (ud) Hakan Gingdr, (kanun) ve Derya Tiurkkan'in
(kemencge) da ig¢inde Dbulundudu topluluk basli basina postmodern bir
olusum olarak nitelenebilir. Loevendie eserinde makamlari Tirk
miizigindeki geleneksel halleriyle kullanarak miizikal estetidi yerellik
unsuru Uzerinden belirlemektedir. Bati miizigi algisindaki bir orkestra
organizasyonu ic¢inde yer alan bu c¢algilar, baglamindan kopartilarak
yeni bir sdylem olusturmaktadir.

5. SONUC (CONCLUSION)

Yeniyi aramak, Dbesteciler ic¢in tarih Dboyunca vazgecilmez Dbir
tutum olmustur. Sadece Dbesteciler ig¢in degil, tim disiplinlerde
sanatc¢ilar, Ozgln bir estetik olusturmak adina yeni sdylemlere ihtiyacg
duymuslardir. Besteciler yeni {retim alanlarina kimi zaman soyutlama
yoluyla, kimi =zaman da var olani daha karmasik hale getirerek
ulasmislardir. Gunimizde, Avrupa Mizidi’nde yasanan tim heyecan verici
gelismelerin ardindan, bestecilere yeni bir sdéylem yaratabilmek igin
genis alanlar kalmamis gibi gorilebilir. Fakat, yine Avrupa
Mizigi’nden Dbiliyoruz ki, vyeni bir soylem yaratmak ic¢in, yeni bir
sistem yaratmak tek s art degildir. Eskiye, farkli bir bakis acisivyla
bakarak yeni sOylemlere ulasilmistir. Ozellikle avangard donem
sonrasinda mizikte karsilastigimiz c¢esitli vyonelimleri Dbir semsiye
altinda toplamak acisindan postmodernizm oldukca belirleyici olmustur.
Her ne kadar Dbir kiilttir kipi olarak postmodernizmin tanimlayici
gorintimlerinin neler oldugu konusunda goris birligine varilmis dedilse
de; cok boyutlu bir ifade alani olarak postmodernizm, son ddénemde Oyle
ya da Dboyle hemen her Dbesteciyi etkilemis ve etkilemeye devam
etmektedir.
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