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TASARIMDAN GAGDAS TASARIMA

0z

Bu calismada; sanayi devriminden sonra onemli bir ihtiyac¢ halini
alan tasarimin, matbaanin icadi ile ulastidi boyut ve tarihsel siirecg
icerisindeki ©Onemli donemleri incelenecektir. Tasarimin tarihsel
gelisimi, estetik kaygi, ergonomi, iletisim gibi ihtiyac¢lara sundudu
¢ozimler ve 300 vyili askin bir siireg, bu slirecteki O&Ornekler ve
tasarimcilar ele alinacaktir. Calisma yapilirken konu ile ilgili yerli
ve yabanci kaynaklar taranmis, ©ornek tasarimlar incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tasarim, Grafik Tasarim, Iletisim,

Gorsel Tasarim, Alan Tasarimi

FROM DESIGN TO THE MODERN DESIGN

ABSTRACT

In this paper, it will be examined the important historical
processes and size of design which becomes an important need after the
industrial revolution wupon invention of ©printing press, and its
historical development and the solution, which it offers to the needs
such as aesthetical concern, ergonomics and the process beyond 300
years, the examples during such period and designers will be
discussed. While the work is carried out, the domestic and foreign
resources are searched and the sample designs are studied.

Keywords: Design, Graphic Design, Communication,

Visual Design, Area Design
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1. GIRIS (INTRODUCTION)

Insan1i doJadaki binlerce canlidan ayiran en ©o6nemli &zelligi;
problem c¢ozmede aklini kullanmasi ve Urettigi c¢ozlimlere iliskin
birikimleri insanlikla paylasma cabasidir. insanlik tarihine
baktigimizda, temel ihtiyacg¢larin karsilanmasinda insan diger
canlilarin aksine, doganin kendisine sunduklarini oldudu gibi Kabul
etmekle yetinmemis, doJanin kendisine sunduklarini kullanarak farkli
ihtiyaclarini giderebildidi bir yolu sec¢mistir. Bu durum insani yeni
yeni icatlar yapmaya yénlendirmistir. Icad ettidi her aleti de daha
verimli kullanabilmek igcin ergonomik formlarda yeni tasarim
arayislarina girmistir. Insanin ihtiyaclari cercevesinde doJan tasarim
stireci; araclar ve araclarin fonksiyonlari kurgulanarak duyu
organinlarinin kullanildidi ve ayni zamanda hissedilebilen, modiler,
islevsel ve fonksiyonel olan, cesitli ihtiyaglarain dogurdugu
problemleri cOzmeye yonelik, ihtiyaclara cevap veren, plastik
sanatlarla sinirli olmayan, mimarlik, i¢ mimarlik ve endistri lrinleri
alanini da kapsayan, inter disiplinlerarasi vyapilan c¢alismalardir

(Caydere, 2015:143) . Tasarimin Iingilizce karsiliga “desing”
kelimesidir. Kelimenin kokeni Latincede yvapmak anlaminda gelen
“signare”dir (Bayazit, 2008:8) . Tasarim; iletisimde, edebiyatta,
felsefede, sanatta, mimari ve mihendislik gibi alanlarda farklzi
anlamlar ifade ediyor olsa da temel iki baslik altinda

degerlendirilebilir. Bu basliklar;

° 2 Boyutlu Tasarimlar

° 3 Boyutlu Tasarimlar

Iki boyutlu tasarimlar, bir tasarim yilizeyinde iletisim amaclaz,
bir anlatma c¢abasiyla, farkli malzemeler kullanilarak ortaya konulan
diizenlemelerdir. Uc¢ boyutlu tasarimlar; estetik kaygi iceren sanat
eserleri sayabilecedi gibi giindelik hayatta kullanilan ihtiyag
karsilama amacina yonelik driinler de olabilmektedir. Yasami
kolaylastirip kalitesini arttiracak iriinlerin ve alanlarin
tasarlanmaszi, seri dretimin saglanmasi ve drinlerin kalitesini
arttirmaya yonelik tasarimlar da li¢ boyutlu tasarimlar baslidi altinda
dusiintilebilir. Ilk insanlarin maJara duvarlarina yaptigi resimler iki
boyutlu basit tasarimlardir. Hatta c¢esitli konularda bilgi aktarma
kaygisi ile vyapildiklari ig¢in bir iletisim tasarimi o&rnedi olarak da
kabul edilebilirler. Insanlidin avlanmak ve c¢esitli ihtiyaclarini
karsilamak amaciyla tastan yaptigi ilkel aletler, insanlidin en Oonemli
icatlarindan olan tekerlek de U¢ Dboyutlu Dbir tasarim Urintdir.
Gunumizde gdrsel 6gelerin yogun olarak kullanildiga digital
platformlarda glt¢lti bir iletisim araci haline gelmis tasarim,
diinyadaki gelismelere en cabuk adapte olan bir disiplindir. Insanlik
tarihi Dboyunca tasarimin nefesi icatlarin, vyeniliklerin, teknolojik
gelismelerin ensesinde olmustur.

2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Bu calisma ile; insanligin hem nitelikli, ergonomik dUrinler
ortaya koyma cabasi hem de nesiller arasi iletisimin kurgulanip bilgi
ve birikimlerin aktarilmaya c¢alisilmasi konusunda tasarimin rolinin
ortaya konulmasi amac¢lanmistir. Bu ama¢ dodrultusunda insani icada
yonelten faktdrlerin; ihtiyacin yanisira insanin tasarlayabilme
yetenedinin de oldugu ortaya konulmaya calisilmistir.

Insanlikla birlikte degisen, gelisen tasarim, insanlarin
hayatini kolaylastiran, insanlararasi iletisimi sadlayan yonlerinin
yanisira tasidigi estetik deferler ile 1insan ruhu {Uzerinde de
etkilidir. Diinyanin daha vyasanabilir olmasinda tasarimin katkisi
biuyliktiir. Insanlik icin bu denli biyiik bir ©6nem tasiyan, bilgiyi,
beceriyi, sanati, iletisimi binyesinde barindiran tasarimin tarihsel
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gelisiminin incelenmesi ag¢isindan bu c¢alisma Onemlidir. Calismada
cogunlukla {zerinde durulacak olan 1iki boyutlu tasarimin, grafik
tasarimin insanlar {zerinde etkisi, dinyadaki gelismelerle olan
iliskilerinin incelenmesi, tasarimin oncl ydnlerinin ortaya konulmasi
acisindan Onemlidir.

3. YONTEM (METHODOLOGY)

Calisma nitel arastirma tekniklerinin kullanildigdi betimsel bir
calismadir. Belirlenen ama¢ kapsaminda kaynaklara ulasilmis ve konu
ile ilgili incelemeler yapilarak, yine amac¢ kapsaminda belirlenen alt
basliklara iliskin durum ortaya konmustur.

4. BULGULAR (FINDINGS)
4.1. Sanayi Devrimi ve Tasarim
(Industrial Revolution and Design)

Sanayi Devrimi, insan yasaminin yazila belgelere gecgmis
tarihindeki en k&klid dontUstimidir (Hobsbawm, 1998:13). Sanayi Devrimi
baslangicta ilkeldi. Bu durumun sebebi, daha ileri Dbilim ve
teknolojinin olmamasi, insanlarin buna ilgi gdstermemesi ya da bunlari
kullanmaya ikna edilememeleri degildi. Teknolojinin basitliginin
nedeni, genellikle ylizyillardan beri mevcut olan basit disiincelerin ve
arac¢larain, diisik maliyetli olan wuygulamalarinin oldukg¢ca carpici
sonuc¢lar dogurmasiydi. Yenilik buluslarda degil, pratik insanlarin
uzunca bir sliredir mevcut olan ve ulasilabilen bilim ve teknolojiyi

kullanma konusunda kafa yormaya hazir olmalarindaydi. Mallarin
fiyatlari ve maliyetleri distikce, daha fazla satis imkani saglayan
genis Dbir pazarin Dbulunuyordu. Bunun sebebi, Dbireylerin vyaratici

dehalari degil, ¢6zim bulunabilir sorunlar izerinde kafa yormalarini
saglayan mevcut kosullardi. Sir Robert’in babasi 1750’de Blackburn
kirsal kesimde seyyar saticilik yapmaktaydi. Teknik olmayan alanlarda
biraz egitimi, Dbasit tasarim ve bulus konusunda bir &lclide yetenedi
vardi. 1760’'larda patiska lzerine Dbaski vyapan bir sirket kurdu.
Ailenin bu iste deneyimi wvardi. Bazi aile {yeleri dokumacilikla
ugrasiyordu ve o =zamana kadar Londra’ya 06zgi bir is olan patiska
lizerine baskinin gelecedi parlak goriiniiyordu. Nitekim dyle de oldu. Uc
y1l sonra-1760’larin ortalarinda firmanin baskili yapilacak pamuklu
kumas talebi o kadar artti ki, artik kendisi kumas imalatina basladi.
S6z konusu sirket, patiska Uzerine baski yapmaya baslamasindan yillar
sonra bile hala bir c¢izim atdlyesine sahip dedildi. Yani servetinin
kaynagini olusturan, patiskalara bastidi desenleri en ilkel kosullarda
hazirliyordu. O zamanlarda, 0Ozellikle ic¢ ve dis pazarlardaki begenisi
fazla gelismemis miisterilere herseyi satmanin mimkiin oldudgu Dbir
gercekti (Hobsbawm, 1998:18).

Sanayi Devriminin ardindan Makinanin gelismesiyle el sanatlar:
gerilemis ve makina {iretimi 6n plana ¢ikmistir. Makina, {iretimin her
alanina girmis, bdylelikle daha hizli ve standart lretim baslamistir.
Makinalasmayla birlikte sanatg¢iya c¢esitli sanat kollarinin iretiminde
desen c¢izimlerinde gOrev verilmistir. Sanayi Devriminin ardindan
Avrupa ve Amerika basta olmak Uzere sanayisi gelisen ulkelerde yeni
yasam tarzinin, Dbeklentilerin, giinlik vyasam pratiklerinde meydana
gelen pek c¢ok dedisikligin koékenindeydi. Bu dedisim Osmanli’da yari
fabrikalasma ve limitli arti Uridnin ardindan glinlik yasam pratiklerine
yvapilan eklentiler seklinde ortaya g¢ikmisti (Sezgin, 2011:219).

4.2. Sanayi Devrimi ve Tasarim Iliskisi
(Industrial Revolution and Design Relationship)
Sanayi Devrimi Oncesinde yapilan icatlar ve tasarlanan aletler
sadece ihtiyacg karsilamaya yonelikti. Bu strecte icat edilen
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teknolojik aletler i¢in estetik bir tasarim ihtiyaci yoktu. 1698
yilinda Sanayi Devrimi’nin baslangici olan buhar makinasi ilk
yapildiginda da durum ayniydi. Makinanin kullanim amaczi, buhar
giclinden hareket enerjisi elde etmekti. Nicolas Cugnot ve Richard
Trevithick’in buharla c¢alisan araci tasarlarken herhangi bir estetik
kaygilari yoktu. Onceleri estetik kaygi ve tasarim ile sadece giizel
sanatlar alani ilgileniyordu. Bu durum Ingiliz Christopher Dresser’in
(1834-1904) bir caydanlik tasarlayarak onu seri iretime gecirene kadar
boyleydi. Daha Oncesinde hic¢ kimse, bir Urint gizel ve estetik yapmayi
disiinmemisti. Bu nedenle Dresser, 1ilk c¢addas endistriyel tasarimci
olarak kabul edilir.

Yine Sanayi Devrimi’nin Onemli isimlerinden Fransiz Michael
Thonet (1796-1871) de gilntimiize kadar wulasan ve hala kullanilan
iskemleyi estetik kaygilarla tasarlamis ve bir iskemleyi sanat eseri

gibi yeniden tanimlamistair. Bu vyapilan 1s o glne kadar hig
distntlmemisti. Iskemlenin ayadi ve sirtindaki cubuklar buharla
yumusatilarak kaliba konulmus ve bu parcalara vyuvarlak Thatlar
verilmistir (Hobsbawm, 1998:38). Sanayi devrimi ile Dbirlikte sanat

alaninda, mimaride, edebiyatta yenilike¢i vyaklasimlar Dbiyik ivme
kazandi. Tasarim alaninda yeni vyaklasimlar sonucunda farkli eserler
ortaya c¢ikti. Insan, temel ihtiyacini karsiladiktan sonra yasadigi
alanlarda estetik objeler aramaya basladi. Boéylelikle endiistriyel
tasarim alani da dogdu.

4.3. Matbaanin Icadi (Printing press Invented)

Yazinin icadi ile birlikte, &zellikle Simer’lerde ¢ivi yazasinin
kil tabletlerin izerine yuvarlatilarak bir g¢esit imza, c¢odaltim amac¢li
kullanim teknigi gelistirmisler, bunlar da ilk baski teknikleri
sayilabilir (Tepecik, 2002:18) . Tuirk grafik sanatlar tarihini,
Tirklerin kabul ettikleri vyazi sistemi 1ile birlikte ele almak daha
dogru olacaktir. Tlrk tarihi; Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan bir
kiiltiir cografyasi icgerisinde yer alir. Bu siire¢ icerisinde Tirklerin
kullandigi Uygur alfabesi ve Goktiirk alfebesi ile hazirlanmis belgeler
ginimiize kadar ulastirmistir. Uygurlar komsulari olan Cinlilerle yakin
iliskiler i¢inde bulunmuslardir. Bu sebeple yazim ve baski teknikleri
konusunda Cinlilerden bilgi ve tecriilbe edindikleri bilinmektedir.
Ozellikle duvar resimleri konusunda c¢ok sayida eser bu ddénemden
gliniimiize kadar gelmistir. Uygurlar baski yapmak i¢in tahta kaliplar

kullanmislardir. Goktirklerin ise; kaplumbaga heykeli iizerine
oturtulmus 3 metre Dboyutunda kabartma vyazitlari, Orhun vyazitlarin
yapmislardir. Orhun yazitlarinin ginumuzde Mogolistan sinirlarai

icerisinde korunduklari bilinmektedir (Tepecik, 2002:20).

i1k tasarim calismalarin c¢ogunlukla el vyazmasi kitaplarda
uygulandigi gorilmektedir. Bu doéneme ait kitaplarin da genel de dini
icerikli kitaplar oldugu sdOylenebilir. E1l yazmasi kitaplarin
sayfalarinda 1si1d1 yansitan altin varakli canli parlaklik, sayfanin,
kelimenin tam anlamiyla aydinlatildigi hissini wverdi. Boylece, bu
biyileyici etki aydinlatilmis el yazmasi terimini dogurdu. Bugin bu
isim, 1450 lerde Avrupa'da tipografi gelistikten sonra baski
kitaplarin el yazmalarinin yerini alisina kadar, ge¢ Roma Kralliginda
hazirlanmis tim sislemeli ve ¢izimli el vyazmasi kitaplar icin
kullanilmaktadir. Tki biuylik el yazmasi c¢izim gelenedi klasik dénemden

baslayarak, Islam ilkelerindeki Dogdu ve Avrupa'daki Bati
gelenekleridir. Kutsal metinler Hristiyanlar, Yahudiler ve Mislimanlar
icin ¢ok Dblyik anlama sahipti. Metni gelistirmek {lizere gorsel

sislemelerin kullanimi ¢ok ©&nemli hale geldi ve aydinlatilmis el
yazmalari olaganisti Ozen ve tasarim hassasiyeti ile hazirlandi (Meggs
ve Purvis, 2012:46) . Besinci yluzyildan beri Dbasimcilik &nceden

49



Caydere, 0. LRI

Fine Arts (NWSAFA), D0172, 2016, 11(1): 46-53.

kestirilemeyen bir glice sahip olmustur... (¢inkll) basimcilik &Jrenmenin
aleti, bilginin koruyucusu ve vyazinin ortamidir. Ustelik radyonun
bulunusuna dedin iletisimin en ©onemli araci olmustur (Sarikavak,
1997:1). Islami stisleme sanatlarinda sembolik cizimler

kullanilmamistir. Cunkil Mislimanlar, canli yaratiklarin betimlenmesine
karsi c¢ikan dini inang¢, anikonizm prensibini benimsemislerdir. Bu,
ancak Yaratan'in yasami yaratabilecedi wve insanlarin canlilarin
figlirlerini yapmamalari veya put olarak kullanilabilecek imgeler
tasarlamamalari inancina dayanmaktadir. Bu prensip, Kuzey Afrika ve
Misir gibi bircok Misliman bolgesinde kesinlikle wuygulanirken, &zel
yasam alanlari ve saray harem dairelerinde kisitli kaldiklari silirece,
bazi1i Misliman bdlgelerde resimler tolere edilmisti (Meggs ve Purvis,
2012:58) .

4.4. Plastik Sanatlarda Tasarim (Design of Plastic Arts)

Plastik sanatlarda tasarim godrsel algiya yonelik izleyiciye haz
veren, kimi zaman iletisim kaygisi gliden, kimi zaman da duygularin
iletimini saglayan bir strectir. Iinsanoglunun, her gecen giin
teknolojinin getirdigi adir baskidan kurtulmasi, rahatlamasi ve insan
olmanin erdemine ulasmasi ancak sanat yoluyla saglanabilir. Ozellikle
teknolojik alandaki gelismeler ile endiistriyel rekabet ortaminda,
endiistriye hizmet etme, sanat fdriinleri ile vyaratici gilice duyulan
gereksininime parallel olarak, sanata ve sanat editimine olan ihtiyaca
arttirmistir. Plastik sanatlar egitimi insan Dbilincinin vyaratica
becerilerini &zgiir kilmasi acisindan o6nemlidir (Erbay, 2000:46). Urin
ortaya koymakta temel olan tasarim bazen de estetik bir deder katmak
i¢in Urtn ylzeyine uygulanmistir. Tasarim; insan hayatinin ig¢inde bir
olgu olmaktan 6te, insan hayatini belirleyen, yodnlendiren bir giligctiir.
Insanlarin yasamini ve yasayislarini doJrudan etkilemektedir.

4.5. Dinya’da ve Tirkiye’de Tasarim
(Design in the World and Turkey)

Tasarimin dogdusu, kaydadeger gelisimi sanayi devrimi ile
baslamistir. Sanayi devrimi ile birlikte dretimin hizlanmasi,
makinanin Uretimde etkin bir rol almasi, seri Uretimin mimkiin hale
gelmesi tasarim diilnyasinin dodusuna zemin hazirlamistir. Yeni sistemde
Uretilecek malzemelerin estetik, ergonomik olmasi arayisi, farkli ve
tiketicinin ilgisini c¢ekecek formda iiretme c¢abasi, iretimde tasarimin
etkin bir hale gelmesini saglamistir. Endistriyel {retimin yanisira
matbaanin da buhar gicliiyle calisir duruma gelmesi basim sektdrini de
siregelen tirajlarin c¢ok ¢ok {stline c¢ikarmis, Dboylelikle grafik
tasarim da sanayilesen dilnyada yerini almistir. Alman Friedrich Koenig
1803 yilinda buharla c¢alisan bir baski makinasi gelistirmistir. 1811
yilinda 1ise Koenig ve yardimcisi Andreas Bauer bu makinayi daha da
gelistirerek rotatif Dbaski sistemine ilk adimi atmislardir. ABD'li
William Bullock ise 1865 yilinda baski makinasinda tabaka kagit yerine
bobbin kagit kullanan bir sistem gelistirmistir.
(http://www.matbaacilarodasi.org.tr/?&Syf=161d=118305&pt=Genel%20Bilgi
ler).

Kagit yapiminin da makinelestirilmesiyle (1798'de Nicholas-Louis
Robert) matbaa ve seri baski sistemleri bir ivme kazanmistir.
Avrupa’da hizla sanayilesme slreci yasaniyordu. Sanayilesme slrecine
bagli olarak Avrupa'’da tasarim alaninda da onemli gelismeler
yasaniyordu. Bu donemde Anadolu daha kapali bir yapidaydi. Esnaf ve
sanatkarlarin bagli Dbulunduklari loncalarin da etkisiyle Anadolu
sanayilesmeyle bir hayli ge¢ tanisti. Bu durum Avrupa ile Anadolu
arasindaki farkin oldukg¢a agilmasina sebep oldu. Ancak O&zellikle
tekstil ve dokumacilik alaninda Onemli merkezlere sahip olan
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Anadolu’da bu alanlarda tasarimlar vyapiliyordu (Sezgin, 2011:46).
Anadolu’da basarili silah tasarimlari i¢ boyutlu tasarimin Onemli
Ornekleri sayilabilir. Anadolu’da sanayinin yani sira grafik tasarimin
da gelisimi gecikmistir. Bu durumun temel sebebi matbaanin Anadolu’ya
¢cok ge¢ gelmesidir. Ancak grafik tasarimin temeli sayilabilecek hat,
minyatir ve tezhip dallarinda eserler ortaya konulmustur.

4.6. Tasarimda Yenilikler (Innovation in Design)

Modern hareket terimi Avrupa’da 2.Dlnya Savasindan once ortaya
¢cikmistir. Daha ¢ok mimari ve endistriyel tasarimlarda, diz, sade
ylizeyler, Dbasit geometrik formlardan olusuyordu. Terimin orijinali
6zellikle “Nikolaus Pevsner’in Pioneers of The Modern Art 1936/Modern
Hareketin Oncltileri” adli kitabina dayandirilir. Bu hareket “cadimizin
tarzi” olarak taninmis ve kabul edilmisti. Modern hareket Onceleri
resim ve heykel ile udrasan sanat¢ilarin daha sonra yonlerini
endlistriyel tasarima c¢evirmeleri ile baslamistir. Fakat bu 1ilk anda
yetersiz olmustur. Oysa ki tasarimcinin endistrideki vyeri artmali
iiretimdeki sorumlulukta daha fazla payi olmaliydi.

11k zamanlarda Ingiltere’de tasarimcilarin fikirleriyle doJan ve
belirgin bir tarza donlismeye baslayan modern hareket, daha sonra
Avrupa ve Amerika’ya hatta merkez olarak Almanya’ya sigradi. Bu
noktadan sonra tim o6ncllerin c¢alismalari birbirlerine uyumlu olarak
ilerleyerek evrensel bir harekete doniistii. Bir kitle hareketi basladi.
Bu hareketin mimari stili herkes i¢in gecerli oldu. Yeni akim klasik
ingiliz karakterinin karsisinda idi. Geleneksel unsurlara karsi yaygin
bir antipati olustu. Buradan c¢adimizin stilini olusturacak gercek
adimlar atildz. Avrupali sanat¢ilar ingiliz binalarz ve el
sanatlarindan etkilendiler. Giiniin ihtiyaclarini ve problemlerini iyi
tespit ederek gercekgi bir stil gelistirdiler (Biger, 2006:39).

1900’ lerin basinda en hizli ilerleyen Ulkeler Amerika Birlesik
Devletleri, Fransa, Almanya ve Avusturya idi. i1k o6nderligi alan
Amerika belli bir stil gelistiremedi. Fransa’da takdire sayan bir stil
gelisti fakat mithendis ve mimarlarin olusturdugu ki¢glik bir gruptan
Oteye gecemedi. Avrupa’da savasin getirdigi ekonomik sikintilar
yuzlinden yasam standartlari dismisti. 1. Dinya Savasindan sonra halkin
acil ihtivyaclarini karsilamak toplumsal bir vazife haline gelmisti. Bu
ihtiyaca cevap verebilecek ucuz malzeme kullanilarak yapilan idealist
tasarimlar ortaya ¢ikti. Distik gelirli aileler ig¢in geleneksel
6zellikler tasiyan mobilyalar dretildi. Biyluk endistriler devlete
bagdli oldugu ig¢in rekabet yoktu. Devlet glicini bu kanaldan ispat etmek
icin, Modernist ve Idealist &fretileri empoze etmeye basladi. Bu
sebepten oOtlri Avrupa’da Endistri Tasarimi daha c¢abuk vyayginlasti
(Cayli, 2009).

Amerika’da ise rekabet kosullari mevcut oldudu ic¢in durum
farkliydi. 1929 krizinden sonra Endiistri Uriinleri tasarimi ile ilgili
ofisler acg¢ildi. Bu ofislerde tamamiyla halkin bedenisine hitap eden
tasarimlar vyapildi. 1930’1u yillardaki bu durum Pop akimina kaynak
olusturmaya basladi. Bu dbénemde ortaya ¢ikan bir diger akim ise Art
Deco’dur. Ozellikle Misir, Afrika, Okyanusya kiiltiirlerinden etkilenen
akim modernizmin sadeligine aykiri olarak gdsterisli ve siisli bir
islupla Dbasladi. Modernistler tarafindan yoksayildi. Ancak 30’1lu
yillardan sonra akim ic¢indeki sanatc¢ilar giderek Modernizme vyaklasan
bir seyir ig¢ine girdiler. William Morris, sanayi devriminin ortaya
cikardigi makinalasma fikrine karsiydi. Sanat¢inin duygularini ancak
geleneksel tekniklerle vyapilan Urinlerin tasidigini savunuyordu.
Morris’e gOre makine ile {retilen {Uriinlerin ruhu yoktu. Bu sebeple
seri Uretimi vyapilan Urunler sanat eseri degildi. Morris sanat
hedefini Sanatin Amaci adli denemesinde anlatmistair: “Sanatin
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hedefinin sezgilerimizin zevk veren mutluludunu enerjiye donltstiirerek
ve bu enerjiyi, uygulamaya deder bazi seylerin idretiminde kullanarak,
lanetini yok etmek oldudunu sdyledim” (Bicer, 2006:14).

4.7. Bauhaus

I. Dinya Savasi sonrasinda Almanya’da ilkenin yeniden
yapilandirilmasi glindeme gelmistir. Bu siregcte uygulamali sanat
egitimi veren okullar ve kurumlar da gdrilmeye Dbaslamistir. Bu

kurumlardan biri de Bunl Henri Van de Velde’nin 1906 yilinda Weimar’da
actidi Uygulamali Sanat Okulu’dur. Fakat savasin baslamasiyla birlikte
Velde okuldan ayrilmistir. Velde vyerine Walter Gropius’u Onermistir.
Gropius O dénemde Alman Zanaatc¢ilar Birlidinin gencg bir idyesidir. 1916
Yilinda Gropius okulun yoneticiligine getirilmistir. Gen¢ mimar
dénemin endistriyel ve sanatsal gereksinmeleri ile Dbuna bagla
sorunlari ortaya koyarak, bunlarin ancak kiultirel bir bitinlesme ile
giderilebilecedini bildiren bir raporu Weimar Devlet Bakanligina
sunmustur. Gropius’un hayali, mimar, heykeltiras ve ressamlarin hep
birlikte el ele =zanaatlara doénebildikleri editim ve 0OJretimin
yapi1ldigi bir okul kurmaktir. Bu okul, hem endiistrinin ortaya koydudu
sorunlari ¢Ozecektir hem de ekonomiye Dbiliylik katki saglayacaktir.
Walter Gropius, glizel sanatlar ve tasarim sanatlarinin ortak koklerini
gdrerek, bu okulda, sanat¢i, mimar, zanaatkar ve endistri arasindaki
baglari yeniden kurmayi ve Dbdylece sanatla endistriyi birlestirmeyi
ama¢lamaktaydi (Bektas, 1992:69). Okulun kurucusu Walter Gropius’a
gbre sanat toplumun ihtiyaclarina cevap vermeli, glizel sanatlar ve
uygulamalil zanaatlar arasinda ayirim yapilmamalidir. Bu felsefeyi ilke
edinen Bauhaus Okulu, sanatg¢i ve =zanaatcilari bir c¢ati altinda
toplayarak tasarim sorununa kuramsal yaklasimin yani sira, uygulamaci
yontemi de gelistirmek adina Dblylik adimlar atmistir. Bu anlamda
Bauhaus mimariyi merkeze alarak, sanati bir bitinlik i¢inde yeniden
orglitlemeyi ve bu Orgiitleme doJrultusunda, vyeni bir sanatgi tipi
yetistirmeyi amac¢ edinmistir.

4.8. Pop Art

Bauhaus okulu 1933’de kominist aydinlarin merkezi oldudu
gerekgesiyle Naziler tarafindan kapatilmis, ancak idealleri Almanya’yi
terk edip c¢esitli Ulkelere gb¢ eden UuUyelerince O&gretilmeye devam

etmistir (Yavuz, 2007:25) . Pop Art 1950’11 yillarin sonunda
Iingiltere’de ortaya cikip 1960’larda Avrupa ve Amerika’ya yayilan bir
sanat akimidir. Akim temelde glinlik tlketim esyalarini kitlesel
iletisim  teknikleriyle Dbetimlemektir. Pop, sanatc¢ilarin popller
kiilttiriin ©delerini aldiklari ve kendi sanat eserlerine uyarladiklara
bir sanat akimidir. Sanatg¢ilar insanlara etraflarindaki diinyayi;
normalde gozden kacirdiklara glindelik detaylara farkettirmeye

calistiklari icin tlketici kultiri, seri Uretim ve reklamlar ilham
kaynaklariydi (Yavuz, 2007:30).

4.9. Art and Crafts

Sanayi Devrimi ile Dberaber makinalasma ©on plana c¢ikmistir. EI1
sanatlari gerilemeye baslamistir. Bu durum 18.y.y. sanat anlayisini
degistirmistir. Artik insanlar zenginliklerinin gOstergesi olarak
standart, sisli bir takim objeleri evlerinde kullanmaya baslamistir.
iste bu dénemde sanatin eski glizelligini yitirdidine inanan sanatc¢ilar
fabrikasyon {Uretime karsi Dbir tepki olan Arts and Crafts akimini
yaratmislardir (Soner, 2007:62). Baslangic¢ta; tasarimin bir ihtiyac ya
da bir sorundan do§dudunu belirtmistik. Insanoglu yasadica deJisen
dinyasinda degisik sorunlarla karsilasacak, bu durum da insanlik
yasadikga tasarimin yasamasini saglayacaktir.
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5. SONUC VE ONERILER (CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS)

Glinimiizde tasarim konusunda gelinen nokta incelendiginde firin,
fikir, vyasam kalitesi ve iletisim gibi basliklarda temel dederlerin
tasarima ylklendidi sonucuna ulasabiliriz. Tasarim hem ulusal hem de
uluslararasi alanda Uretim, iletisim ve inivasyonel silirekli gelisen,
¢1d1ir agan bir alandir. Dijital dinyanin yasam alanimizda kapsadigdi
yeri diistindigimiizde, insanlidin bu alana adaptasyonu, dijital yasam
kosullarina erisimi, egemenlidi tasarimla mimkiin olmaktadir. Matbaanin
icadi ve tasarim iliskisinden baslayarak somut olarak gdrdigimiz bir
gergek vardir ki; tasarim teknoloji ile Dbirlikte ilerlemekte,
teknolojinin toplumsal etkinligini arttirmaktadir. Grafik tasarim
konusunda c¢alisma yapan arastirmacilar ic¢in tasarimin iki ve {c¢
boyutlu ydnlerinin incelendidi bu calisma bir temel olusturabilir. Bu
calismanin vyani sira iki Dboyutlu tasarim altinda dijital tasarim
kavraminin bir baslik olarak incelenmesi de mimkindir. Hatta dijital
tasarim basligi altinda tekrar sanal bir ¢ boyuta da erisebilmek
mumkindur.
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