m ISSN: 1306-3111/1308-7290 Status : Original Study
ﬁﬂﬁﬂg&g& NWSA-Fine Arts Received: September 2012
NS -~ NWSA ID: 2013.8.3.D0139 Accepted: July 2013

E-Journal of New World Sciences Academy

Filiz Kaya
Onsekiz Mart University, kaya.filiz@yahoo.com, Canakkale-Turkey

http://dx.doi.org/10.12739/NWSA.2013.8.3.D0139

KEMENCE SAZINDA USTA ICRACILIGA YONELIK DAGAR ONERILERI

OZET

Bu arastirma, Tirk miziginde usta icracilik kavramina ve Onemine
dedinerek, dort telli kemence sazinda usta icraciliga yodnelik dagar
6bnerileri sunmayi amag¢lamaktadir. Arastirmanin evrenini, Tirkiye’de
kemence alaninda egitim ve 0Odretim vyapan Universitelerin ilgili
bolimleri, TuUrkiye Radyo Televizyon(TRT) Kurumu bilinyesinde faaliyet
gbsteren TRT Radyolari, Kiltiir ve Turizm Bakanligi’na bagli devlet
korolari ile 6zel kurum ve kuruluslarda calisan kisiler, O&rneklemini
ise arastirmaya go6nlillii olarak katilim saglayan alanda arastirma

yapmis arastirmacilar, sanatcgcilar ve 0OJretim elemanlarindan olusan
onbir kisi  olusturmaktadir. Arastirmaya veri saglamak amaciyla
yapilandirilmis gorisme formu hazirlanmis ve gonilli olarak
arastirmaya katilan c¢alisma grubuna uygulanmistir. Elde edilen
bulgular 1s1dinda arastirmanin problemlerine yonelik ¢cozum

O6nerilerinde bulunulmus ve dort telli kemence sazinda usta icraciliga
yonelik dagar oOnerileri sunulmustur.
Anahtar Kelimeler: Tirk Mizigi, Calgi Egitimi,
Kemence, Dagar, Usta Icracilik

REPERTORY SUGGESTIONS CONCERNING VIRTUOSITY IN KEMANCHA

ABSTRACT

This study aims to stress the importance of the virtuosity in
Turkish music and to ©propose repertory suggestions concerning
virtuosity in four-stringed kemancha. Research universe consists of
faculties providing kemancha education in Turkey, TRT Radio, Ministry
of Culture and Tourism state choirs, and people working in private
organizations. Sampling of this study consists of 11 (eleven) people
of wvarious professions such as experts, researches, artists, and
scholars who participated in this study voluntarily. Various interview
forms have been prepared and used to provide data for the study. As a
result of the acquired data several solution methods have been devised
for solving the problems of the research and various suggestions
concerning virtuosity in four-stringed kemancha have been offered.

Keywords: Turkish Music, Instrument Training,

Kemancha, Repertory, Virtuosity.
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1. GIRIS (INTRODUCTION)

Klasik Tirk miziginin tarihsel sirecine Dbaktigimizda, bugin
yazili veya s6zli aktarimlarla ginimlize ulasan, sahip oldugumuz
daarin cok biiyik bir kisminin s6zlii eserlerden olustudunu goriiyoruz.
Bu durumda, s6zli bir mizide sahip oldudumuzu sdylemek miimkindir.

Klasik Tirk saz mizigi, 20 yy. itibari ile daha c¢ok ilgi gdrmeye
baslamis, saz mizigdi bestecileri c¢ogaldikga, klasik Tirk miizigi dagari
icerisinde ©6nemli bir noktaya gelmistir. Tanburi Cemil Bey, Refik
Fersan, Refik Tal’at Alpman, Serif Muhittin Targan gibi o6nemli isimler
zamaninda saz miizigi daha dikkat c¢ekici bir konuma gelmistir. Calginin
sese esliginin yaninda, kendi ses Ozelliklerini gOsterebilecedi ve
solistlik vyapabilecedi diistincesi olgunlasmis, calgiya ©Ozel eser
yazmanin onemi kesfedilmeye baslanmistir.

Tirk miizigi her ne kadar s6zli bir mizik olsa da calgi olmadan
s6z1i milzik icra edilemez. Saz sozin eslikcgisidir. Mizik aktarimindaki
en Onemli aractir. Bu durumda mesleki c¢algi egitimi veren kurumlarda
calgl editiminin Onemi daha da artmaktadir.

Calgl egitimi, calgl calmanin gerceklesmesi ve calgiyi
seslendirmek ig¢in bireyin davranislarinda teknik ve estetik nitelikli
yeni davranislar gelistirmek amaciyla uygulanan sltrec¢lerin tumtdir.
Calgl O6gretim slirecinde bilgi, beceri kazanilir ve davranis
gelistirilir, boylece estetik anlayis gelisir ve miziksel kisilik
olusumu saglanir (Demirbatir, 1998:6).

Calgl egitimi, miizik editiminin ©o6nemli Dbir bolimidir. Tirk
miziginde de calgil egitimi gec¢misten glinlimiize varligini sirdirmistir.
Tirk mizigi calgi e§itimine baktigimizda yakin bir zamana kadar usta-
cirak iliskisine (Mesk Sistemi) dayandigini goririz.

Musikide mesk, bir Ustat tarafindan musiki parcasinin tedricen
calinmasi ve okunmasi suretiyle talebeye Odretilmesi ve talebe
tarafindan OJrenilmesi demektir (Behar, 1992: 24). Tirk musikisinde
notanin kullanilmadi§i zamanlarda oldukca O6nemli bir isleve sahip olan
mesk, musiki Ustatlarinca devam ettirilmis ve bu suretle belirli bazi
usluplar, asirlarca sonraya tasindigi gibi musiki eserleri de
hafizadan hafizaya aktarilmak suretiyle unutulmaktan
kurtarilmistir (Gercek, 2008:2). Tim bu olumlu yanlarinin yaninda mesk
kulaktan kulagda vyapilan bir egitim sistemi oldugu i¢in c¢algl
metotlarina ihtiya¢ duyulmamistir.

Tirk mizidinin, Bati mizigi nota vyazisiyla tanismasi XIX.
yuzyila rastlar. Yeni nota yazisinin yayginlik kazanmasiyla da c¢alg:i
metotlari literatiirdeki yerlerini almaya baslar. “Tirk mizigi
tarihinde bilinen ilk matbu saz metodu, Ali Saldhi Bey’in (1878-1945)
ud metodudur. Bu metot, cok anlamli bir baslikla, “Hocasiz Ud OJrenmek
Us@ili” adi altinda 1910 yilinda yayinlanmistir” (Behar, 1992:104).

Gunumtzde, Tirk mizidi c¢algl editimine baktidimizda, akademik
calgl egitimi yerlesmeye baslamis, bilimsel boyutta yapilan c¢alismalar
1s1dinda c¢algil editimi bir sistematige ve standarda oturtulma c¢abasina
girmistir. EJitimi bilimsel temellere oturtma bilincinin gelismesi ile
metotlarin yazilmaya baslanmasi, editim programlarinin hazirlanmasi,
O0grenci merkezli bir disiince yapisinin olusmasi c¢algl editiminin
degisen boyutlaridir.

Akademik egitimin onem kazandiga, mizigin bilim olarak
algilanmaya basladigdi son yillarda Tirk miizidi calgi editimi konusunda
6nemli calismalar yapilmis ve yapilmaktadir. Mesleki calgi egitiminde
sistemli bir metot uygulamasinin yaninda, c¢alginin ses sahasina,
teknik 0Ozelliklerine ve ses tinisina uygun etiit ve dadar sec¢imi de
bliyik onem tasimaktadir.

Olumlu gelismelerin vyaninda Ozellikle c¢algil editimi konusunda
yapilan c¢alismalarin vyeterli sayida olmadidi aciktir. Klasik Tirk
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mizigdi c¢algilarinin editim sirecine baktidimizda gozimize c¢arpan bazi
sikintilar vardir. Bunlardan biri yeterli sayida metot ¢alismasinin
bulunmamasi diJeri ise c¢algl egditimi sirasinda faydalanilabilecek
calgiya 0Ozel yazilmis etiit ve eser dadarinin yeterli olmayisidir.

Bu calismada; c¢algiya ©6zel dagar gelistirmenin Onemi {zerinde
durularak, dort telli kemenge sazinda usta icracilida yodnelik dagar
onerileri sunulacaktir.

2. CALISMANIN AMACI (RESEARCH PURPOSE)

Bu c¢alismanin amaci, usta icraciligin ©Onemini vurgulayarak,
kemence usta icracilik e§itiminde kullanilabilecek ve usta icracilarin
konserleri icin kaynak olusturabilecekleri bir dagar Onerisi
sunmaktir. Usta icraciligdi tanimlamak, sorgulamak, wusta icraciliga
yonelik akademik ¢algil editiminin Onemini vurgulamak ve Tirk miizigi
calgl egitiminde calgiya 6zel dadarin gerekliligi izerinde durmak ise
arastirmanin diger amaclarini ortaya koymaktadir.

3. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Calgl mizigi dagarinin gelistirilmesinin gerekliligine
dedinmesi, usta icraciligin OSnemini vurgulamaszi, Tirk mtziginde
ustalik kavramini ele almasi, kemence sazinda usta icracilik ic¢in
O0lclitleri Dbelirlemeye c¢alismasi, usta icracilik egitimi ve wusta
icracilarin konser programlari i¢in kaynak olusturmasi ¢alismanin
6nemini vurgulamaktadir.

Boyle Dbir c¢alismanin dider c¢algilar ig¢in de kaynak ve Ornek
teskil etmesi ise farkli bir kazanim saglamaktadir. Tim Tirk mizigi
calgilari ic¢in Dboyle bir dadar olusturulmasi, Tirk miiziginde wusta
icracilik konumuna ve usta icracilik calgi egitimine Onemli bir katka
sunacaktir. Bu c¢alismanin c¢algl mizigi dadarinin zenginlestirilmesi
icin de tesvik edici bir etkisi olacaktir.

4. CALISMANIN YONTEMI (METHOD OF THE STUDY)

Kemencge sazinda usta icraciliga yonelik dafar Onerileri sunmayi
amaclayan bu calisma nitel arastirma yontemine gore
desenlendirilmistir. Arastirmaya veri saglamak amaci ile olan goriisme
teknigi kullanilmistair.

Nitel arastirmalarda goriisme iki amacla kullanilmaktadir. 11k
olarak gdrisme, veri toplamak icin basat bir ydntem olabilir, ikinci
olarak da gdzlem, dokUman analizi ya da dider teknikler ile birlikte
kullanilabilir (Bogdan ve Biklen, 1998:94) . “Gorlsme yoluyla
deneyimler, tutumlar, diustnceler, niyetler yorumlar, zihinsel algilar
ve tepkiler gibi gdzlenemeyen unsurlar anlasilmaya calisilmaktadir”
(Yi1ldirim ve Simsek, 2005:23).

4.1. Arastirma Grubu (Sampling)

Bu arastirmanin evrenini, Tirkiye’de kemence alaninda editim ve
Ogretim yapan iiniversitelerin ilgili boélimleri, Tirkiye Radyo
Televizyon (TRT) Kurumu biunyesinde faaliyet gdsteren TRT Radyolarz,
Kiltir ve Turizm Bakanligi’na badli devlet korolari ile &zel kurum ve
kuruluslarda c¢alisan kisiler, Orneklemini ise arastirmaya goniilli
olarak katilim saglayan alanda arastirma yapmis arastirmacilar,
sanatc¢ilar ve O0gretim elemanlarindan olusan on bir kisi
olusturmaktadir.

Arastirmanin c¢alisma grubunda bulunan katilimcilarin demografik
6zelliklerine iliskin bulgular asadida sunulmaktadir.
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Tablo 1. Calisma grubunun demografik Ozelliklerine gdre dagilima
(Table 1. The distribution of the sampling’ demographic properties)

f %

Cinsiyet | Kadin 6 54.54

Erkek 5 45.46
Bagli Konservatuvarda 6Jretim elemani 4 36.36
Bulunan Kiltir Bakanlidi Korolarinda ve TRT Radyo 4 36.36
Kurum Televizyonu’nda Sazende

Ozel kurumlarda sazende ve eJitmen 3 27.28
O§renim Doktora/Sanatta yeterlik 3 27.27
Dizeyi Yiksek Lisans 3 27.27

Lisans 5 45.46

4.2. Veri Toplama Araci (Data Collection Tool)

Arastirmaya iliskin veri toplayabilmek amaciyla yapilandirilmis
goriusme formu kullanilmistir. Ekiz, o0zellikle sosyal bilim
arastirmacilarinin bu teknigi kullandigini belirtir (2003:62). Karasar
ise gorlUsmeyi; “so6zli 1letisim vyoluyla veri toplama (sorusturma)
teknigi” (1994:65) olarak tanimlar.

Yapilandirilmis goriisme formunun hazirlanma siireci; ilgili alan
yazinin taranmasi, calisma grubuna girmeyen alanda uzman miizik
egitimcisi ve akademisyenlerle goOrismeler, bu gdrismelerden elde
edilen bilgilere dayali olarak olusturulan madde (soru) havuzu
olusturulmasi, editim Dbilimleri alan wuzmanlari(l kisi) ve Olcgme-
degerlendirme (1 kisi) uzmanlarinin goériis ve Onerileri dodrultusunda 11
maddenin 8 maddeye indirilmesi, gorisme formuna son halinin verilmesi
seklinde Ozetlenebilir.

Kemence icracilii ve kemence eJitimi d{zerine c¢alismalarda
bulunan 30 wuzman ismin bulundugu listeye wuzmanlarin da gorisleri
dogrultusunda iki yeni isim daha eklenerek konu ile ilgili toplam 32
isim belirlenmistir.

Listedeki 32 katilimci adaydan ulasilabilen 24 katilimcinin 17
kisisi bu calismaya goris ve diisiinceleri ile destek vermek
istediklerini ifade etmislerdir. Ancak arastirma siirecinde taraflarin
yasadigi bazi 06zel durumlar (hastalik, yurt i¢i ya da disi geziler
vb.) nedeniyle toplam 17 olan uzman kisilerden 11’i 1ile gdrisme
gerceklestirilebilmistir. Katilimcilarla gorismeler 08.02.2012 ile
27.05.2012 tarihleri arasinda telefon ve internet araciligi ile
gerceklestirilmistir. Tdm katilimcilarain arastirmaciyi icten
karsilamaszi, arastirilan konuya iliskin motive edici tutumlari
arastirmaciyl cesaretlendirmistir.

Arastirmada elde edilen veriler nitel analiz ydntemleri ile
dederlendirilmis wve sonuclar yine nitel olarak sunulmustur. Elde
edilen sonuclarin yorumlanmasinda alan yazindaki 1lgili arastirma
sonug¢lari ve gorusler dikkate alinmistir.

4.3. Verilerin Analizi (Data Analysis)

Bu calismada ihtiyac analizine yonelik verilerin
¢ozumlenmesinde, sorulara verilen cevaplar, kullanma siklidina goOre
benzer cimleler arasindan 1ilgili Ornek cumlelerle, kategorilere

ayrilarak maddelestirilmistir. Calisma verilerinin analizinde
katilimcilarin goriisleri betimlenerek icerik analizi yontemi
kullanilmistair.

5. BULGULAR VE YORUM (FINDINGS AND COMMENTARY)
Bu Dbélimde, alt problemlerin siralanmasina uygun olarak usta
icracilik kavramini tanimlamada, usta icracinin Olcitlerini
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belirlemede ve dort telli kemence eitiminde usta icracilik ig¢in dagar
belirleme asamalarinda, bu sazi icra eden de§erli kemencevilerin
goriislerine ve Onerilerine yer verilmistir.

5.1. Usta Icraci Kimdir? (Who is the Master Performer?)

Usta icraciyi tanimlamak i¢in katilimcilara “Sizce usta icraca
kimdir?” sorusu sorulmus alinan doéniitler sonucunda su verilere
ulasilmistair.

Usta icraci; sazinda dogru tutus, seslendirme ve iyi ton
cikarabilme konularinda hakim olabilen, sag§ ve sol el hakimiyetini en
st seviyeye tasimis, her ton ve makam seslerini net ve temiz bir
sekilde icra edebilen, transpozisyon konusunda kendini vyetistirmis,
miizikal vyaraticilida sahip, soliste eslik konusunda basarili, solo
performansta hem teknik hem de artistik yoénde kendini kanitlamis,
miizik genel ki#ltiriniin yaninda entelektiiel bir Dbakis ac¢isina sahip
olan, vyeniliklere ac¢ik, dinya mlizik ve mizisyenlerinin takipc¢isi,
icrasinda kendine ait bir tavra (dsluba) sahip, farkli tarzlarda
miizikleri icra edebilen, dogacglama miizikal gezintileri layikiyla
yapabilen kisidir.

Gortsme formu sonucunda alinan doniitlere baktigimizda usta
icracilik dnvaninin Onemini ve getirdidi sorumluluklari ayrintilara
ile gormekteyiz. Usta icracinin sadece solo icrada dedil soliste eslik
konusunda da iist seviyede olmasi gerekliligi bizlere Tirk miizigindeki
usta icracilik konumu hakkinda fikir vermektedir. Yine Tirk miizidinin
vazgecilmez Ozelliklerinden biri olan taksim formunun icracilikta
tasidid1i Onem, usta icraciyi acgiklayan Olclitlerin arasinda dikkati
ceken en Onemlilerinden biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir

5.2. Virtiidz ve Usta Icraci Kavramlari Birbirini Karsilar mi?
(Virtuoso and Master Performer Concepts are the Same Thing?)

Literatiirde virtioz kelimesi italyanca (virtuoso, Latince:
virtuosus): "kabiliyetli, Dbecerikli" anlamina gelen Dbir kelimedir.
Genellikle miizik ve resim alaninda kullanilir. Zannedildigi gibi
sadece mizikte kullanilmaz. Resmi bir {dnvan dedil bir iltifattair.
Ancak ginumuzde bir invan gibi kullanilmaya baslanmistir
(http://tr.vikipedia.org, 2012).

Virtidz, harcadidi cabayili dinleyiciye fark ettirmeden en biyik
teknik giiglitklerin UUstesinden gelebilen icraci, Dbir sanatta, bir
etkinlikte c¢ok vyetenekli olan, blyik ustalik kazanmis kimse (resim
virtiodzi) anlamlarini tasimaktadir (Buyik Larousse,1986:12222). Sanat
alaninin bir dalinda isini (teknik, tavir ve yorum bakimindan) en Ust
seviyede vyapan kisiye virtioz, sanat alanindaki Dbiylk ustalik
becerisine ise wvirtiidzite diyebiliriz. Kelimeye Tirkge bir karsilik
verdigimizde ise karsimiza usta kelimesi c¢ikmaktadir. Sanilanin aksine
virtidz kelimesi sadece mizikte dedil sanatin dider alanlarinda da
kullanilmaktadir.

Katilimcilara “Sizce uluslararasi Olclitleri ile virtidz kavrami,
klasik Turk mizidindeki &lgiitleri ile wusta icraci kavrami 1ile
uyusmakta midir?” sorusu ydneltilmis alinan donitler dogrultusunda su
verilere ulasilmistair.

Kisilere “usta icraci” ve “wirtiiéz” kavramlarina iliskin sorulan
sorudan aldidimiz yanitlara gore; iki kelimenin ayni anlama geldigi,
birinin uluslararasi alanda diderinin ise Tirk miiziginde c¢algisinda en
ist dizeyde mizikal seslendirme yapan kisi oldugu sonucuna
varilmaktadir. Aldidimiz cevaplara gdre virtidz ve usta icraci
kavramlari anlam bakimindan farklilik tasimamakta olup miizigin tirine
calgiya ve cografyaya gdre Olcltleri sekillenmekte ve iyi dicracilik
anlamina gelen bu kelimeler buna gdre de§erlendirilmektedir.
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Alinan cevaplarda dikkati ceken bir hususu soyle
agiklayabiliriz; Klasik Bati mizigi, c¢algisal bir miizik yapisina sahip
olmasindan dolayi calgiya ©6zel dagarlara sahiptir. Bu virtidzitenin
bati1 mizidinde gbze carpan bir Unvan olmasini sadlar. Bunun yaninda
Tirk miiziginin so6ze dayalili bir miizik olmasi, bu sebeple saz eseri
dagarinin yeterli sayida olmayisi usta icraci Unvaninin ¢ok fazla gbze
carpmamasinli ac¢iklar. Tirk miziginde c¢algiya ©zel vyeterli dagar
olmamasi, dile getirilmesi ve {izerinde durulmasi gereken Onemli bir
konudur.

Bir kemencevi soruya farkli vyaklasmis ve Dbu iki kelimenin
birbirini karsilamadigini diusiindigtini ifade ederek, wusta icraciligi
Tirk mizigi ile iliskilendirmis, taksim yapma yetisine sahip olan usta
icracilarin Bati miizigindeki virtiidzlerden istin oldugunu
belirtmistir. Sonu¢ olarak vyine her alanda ve cografyada farkli
sekillenen usta icraci/virtiidzite 6lclitleri gbze carpmaktadir.

5.3. Virtiidzite ve Usta Icracilik Arasindaki Benzerlik ve
Farkliliklar Nelerdir? (What are the Similarities and
Differences Between Virtuosity and Master Performance?)

Ikinci alt problem ba§laminda katilimcilara “Sizce yukaridaki
soru cercevesinde klasik Tiurk miiziginde kullanilan usta icracilik ve
uluslararasi miizik dilinde kullanilan virtidzite kavramlari arasindaki
benzerlik wve farkliliklar nelerdir?” Sorusu yoéneltilmis, alinan
cevaplar dogrultusunda su verilere ulasilmistir.

Tirk miziginde wusta icracinin Olc¢iitlerini Dbelirledikten sonra
uluslararasi alandaki ifadesi ile virtiidzite ve bizdeki ifadesi ile
usta icraci arasinda olusan, mizidin ve c¢algilarin farkliliklarindan
kaynaklanan benzerlik ve farkliliklarina gbz atmak gerekir.

Goriisme formundan aldidimiz sonuclara gdre virtiidzite wve usta
icracilik kavramlarinin benzerlik ve farkliliklarini su sekilde
siralayabiliriz;

e Klasik Bati miiziinde her enstrimanda virtidziteyi tanimlayan
veya bu eserler c¢alindiginda evet gercekten bu c¢alan kisi
virtidzdir denilecek calgiya 0zel eserler mevcuttur. Klasik Tirk
miziginde ise birkac¢ besteci hari¢ (Serif Muhittin Targan, Hasan
Ferit Alnar, Resat Aysu gibi) c¢algiya 0zel bir eser repertuvari
mevcut degildir. Saz eserlerine gereken Onemin verilmedigi
sOylenebilir ki bu da klasik Tirk mliziginin sdze dayalil bir
mizik olmasindan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla bizdeki usta
icraci kavrami daha c¢cok sesleri temiz tinlatma ve makamlara godre
perdelere hakim olmaktan Oteye gidememektir.

e Virtidzite kavraminin milleti, milliyeti oldudu sdylenemez, iyi
bir icraci diinyanin her yerinde kabul goériip ve yine diinyanin her
yerinde aranan istenilen, farkli alanlardan farkli mlizisyenlerle
birlikte miizik vyapan icracidir. Virtiidz de usta icraci da her
mizikte her ortamda aynidir, sadece bu kriterler her miizige gdre
farklilik gdésterir. Ornedin; Hindistan’daki bir tabla icracisi
ile Koreli bir gayageum icracisi tabii ki farkli kriterler
cercevesinde deJerlendirilecektir.

e Tirk Mizigi s6z mizigi adirlikli bir mizik olup saz mizigi 20
yy. itibari ile Onem kazanmistir. Klasik miizige baktidimizda ise
karsimiza neredeyse (opera, miizikal, operet vs. eserleri haricg)
hi¢ s6z1ld eser c¢ikmamaktadir. Bu durumda c¢algil mizigi ve
calgilar Onem kazanmis, calgilara 0zel eserler ve etitler
yazilmistir. Dolayisi 1ile wuluslararasi benimsenmis bir mizik
olan klasik mizikteki virtidzite kavraminda calgiya ozel
yazilmis eserler ve bu eserlerden olusan her saz icin
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belirtilmis eser ve teknik kriterler mevcuttur. Bu durum bizim
mizigimizle kiyaslanir ise bizim mizidimizdeki usta icracilarin
eser repertuvar ve teknik kriterleri bizim miizidimizin yapisal
boyutuna gore sekillenecektir. Kavramlarin arasinda anlam
bakimindan bir farklilik dedil, sahip olduklari mizikal vyapi,
calgilar ve c¢algil repertuvari kriterleri arasinda farklilik
mevcuttur.

e “Ulusallik” wve Muluslar arasilik” kavramlari farkli kiultirel
deJerlere sahip olabilmektedirler. Milli miizigimizin geleneksel
tarafini yansitan Tirk mizigi (Makam Mizigi + Halk Mizigi), her
uluslararasi geleneksel mizik gibi kendine &zgl degerlere
sahiptir. Bu dederler cercevesinde “usta icracilik” kavrami,
uluslararasi platformda yer alan “wirtiidzite” kavrami ile ayni
anlama gelse de, &drenim sistemi, uygulama ve miizikal gelisim
bakimindan farklilik gbstermektedir.

e Tirk mlizigi alanindaki en biiylik =zorluklardan Dbiri olarak

karsimiza transpoze sorunu c¢ikmaktadir. Cunkl hangi eseri
nereden icra edecek olursaniz olun karsinizda ayni nota
bulunmaktadir. Klasik Bati miiziginde 1ise eser hangi tonda

bestelenmisse o tonda c¢alinmaktadir. Bizim ki gibi bir durumu
onlarin karsisina getirdidinizde sanirim giilimseyeceklerdir. Iki
kavram anlam bakimindan ayni seyi anlatsa da farkli mizikler
olarak degerlendirdigimizde bizim mizigimizdeki usta icracilar
transpoze yapabilme konusunda daha fazla yeterlilige
sahiptirler.

e Tki kavram anlam bakimindan farklilik tasimasa da Tirk mizigi
karakteristik ve uygulama ©zellikleri Dbakimindan dogdaclamayi
ig¢inde barindiran bir miziktir. Tirk mizidindeki virtiidzler
dogaglama konusundaki hédkimiyetleri ile farklilik
kazanmaktadirlar.

e Virttidz de wusta icraci da ¢alginin tim teknik olanaklarini
zorlayan bir icra gelistirmek wve i1iyi mizik ortaya c¢ikarmakla
mikelleftir. Mizigin yapisi, calgilarin farkliligi ve geleneksel
miizik boyutu isin ic¢ine girdiginde &gretim yodntemleri, c¢algida
yapisal gelisime bagli standardizasyon, ¢alginin yan
aksesuarlarinin imali, miizige hak ettidi Onemi veren devlet
politikasi vb. gibi konularda farkliliklar ortaya c¢ikmaktadir.
Aldigimiz cevaplar Dbir oOnceki soruya paralel sekillenmistir.

Kelimelerin anlam olarak ayni oldugu Ogretim yontemlerine, c¢algida
yapisal gelisime bagli standardizasyona, c¢alginin yan aksesuarlarinin
imaline, miizige hak ettigi onemi veren devlet politikalarina, uygulama
alanlarina, bulunduu cografyaya ve mizik tiriine gdre dederlendirme
Olcliitlerinin dedisecedi sonucuna varilmistir.

Turkiye gergevesinde konuya yaklastigimizda sanat egitimi
politikalarina gdz atmak gerekir. Bu konuyu irdelemek, su anki
konumunu getirilerini ve eksiklerini tespit ederek nasil
iyilestirilecedi konusunda c¢ozuimler {iretmek sanatin daha da gelismesi
adina faydali olacaktir. Bu baglamda usta icraci lnvani da giderek
dikkat c¢ekmeye ve hakkettidi dederi gdrmeye dodru yaklasacaktir.

5.4. Klasik Tiirk Miizi§i Seslendiricili§inde Calginin Onemi
Nedir? (What is the Point of Instrument at Play Turkish
Classical Music?)
Uluslararasi alanda kabul gormiis klasik Bati mizigdi ile klasik
Turk miziginin vapisal farkliliklarindan ve ¢calgilarin
farkliliklarindan doJan usta icraci Olciitlerindeki dedisiklikleri goz
o6niine aldigimizda belki de dikkatimizi en cok ceken durum calgi mizigi
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dagarinin yeterli sayida olmayisidir. Bu durumun en gercgek¢i dayanagi
Tirk miizidinin sdze dayali bir mizik olusudur. Klasik Tirk miziginin,
son dénem c¢algili mizigi adina vyvasadigi gelismeyi de gbz Oniline
aldigimizda tahminen %107 1uk bir kismi saz miizigi dagarini
olusturmaktadir. Bu tablo karsimiza baska bir soruyu c¢ikarmaktadir.
Klasik Turk mizigi seslendiricilidinde c¢alginin yeri nedir? Bu soruya
cevap aramak icin katilimcilara “Sizce, klasik Turk mizigi
seslendiriciliginde c¢alginin vyeri; sadece sbze eslik midir yoksa
calginin tinisal ve teknik ©6zellikleriyle etki meydana getirmek
midir?” Sorusu sorulmus alinan déniitler sonucunda su verilere
ulasilmistir.

e Calgl her iki alanda da farkli Onem arz eder. S6zli bir esere
eslik ediliyorsa eslik oOnceliktir wve c¢alginin Ozellikleri gbz
ontine alinarak eslik edilmelidir. Fakat s6z konusu saz miizigi
ise burada Oncelikler degisir. Sazin tinisi, c¢ikarilan ton,
teknik hdkimiyet, tavir ve kisisel yorum O6n plana ¢ikar. Her iki
icra tiirinde de perde hassasiyeti olmazsa olmaz bir konudur ve
en Ust seviyede dikkat edilmesi gerekir.

e Tirk miiziginde soliste eslikte yapilan toplu icralarda c¢algilar
her zaman tam anlamiyla tinisal Ozelliklerini gOsterememektedir.
Teknik 0©zellikleri gostermek ise eslikte ve toplu icrada mimkin
degildir. Eslik icracisi ve usta icraci kriterleri farklilik
gostermekte ve mizigimizde her iki alanda da basarili icracilar
yetistirilmektedir.

e Tirk mlziginin sdze dayalili bir mizik oldugunu dustndigimizde
eslik konusu biiyiitk Onem kazanmaktadir. Soliste eslik gercgek
anlamda zor ve ustalik gerektiren bir istir. Calginin tinisal ve
teknik oOzellikleri ile etki meydana getirmek icin de dogru
eserler dodru ton c¢ikarma ve her konuda ¢algiya hdkimiyet c¢ok
6nemlidir. Usta icraci her iki icra vasfina da sahip olmalidir.

e Bu konu, geleneksel ve modern olmak {zere 1iki alanda ele
alinabilir. Geleneksel so6zll eser icralari sOz konusuysa
sazendenin ve hanendenin, eserin yazildidi déneme ait islubu
yansitmasi gerekmektedir. Her donemde One ¢ikan miizikal 0Ogeler
degismekte oldugundan, eserlerin dinamik, romantik, sade, stsli

vb. acilardan seslendirilmeleri farklailak yaratmaktadir.
Geleneksel saz eseri icralarinda da, doneme ve bestekédra
uygunluk Onem tasimaktadir. Calgilarin teknik oOzelliklerini

yansitabilmelerine olanak sadlayan saz eserleri (sOzsiiz eserler)
ise, son yluzyillara ait bir &6zellik olarak ortaya ¢ikmistir. Bu
baglamda, Tirk makam miizigi seslendiriciliginde ¢alginin yeri,
ne sadece soze eslik, ne de c¢alginin tinisal ve teknik
6zelliklerinin 6n plana c¢ikarilmasi olmalidir. Bestecinin istegi
dogrultusunda hareket edilmeli, bu bilinemiyorsa, eserlerin ait
olduklari dénemin Uslubu dikkate alinmalidair.

e Tirk miziginin c¢ok belirleyici bir 06zellidi vardir. Bu, Batzi
miziginden farkli olarak Tirk miiziginin c¢algisal bir miizik
olmayisi, temel ¢izgisinin solist esasli bir mizik olusudur.
Dolayisiyla Tirk miziginde her zaman c¢algilar ikinci planda
kalmis, deyim vyerindeyse c¢algilarin fonksiyonu hep solisti
“asiste etmek” ten ibaret olmustur. Enstrimantal olarak
bestelenen miizik eserlerinde bile (Pesrev, Saz Semaisi, Longa,
Sirto) bestecinin ufku ve eserlerin sinirlari c¢algida sanki bir
solist wvarmis gibi besteleme teknigini gegememistir. Kaldi ki
Tirk miziginin elimizde bulunan eserlerinin icinde saz
eserlerinin toplaminin %6-7 oranini bile bulamayisi c¢algisal
mizigin Turk miizigindeki o6nemini godsterir. Tirk miizidi calgilari
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i¢cin bestelenen eser sayisi maalesef yok denecek kadar azdir. 3u

cok 1iyi bilinen bir gercgektir ki mizikte 06zel olarak c¢algilar

icin vyapilan beste ve calismalar calgilarin gelisiminin temel
dinamigidir.

Tirk miizigi vyluzyillardir siliregelen koklid bir miiziktir. Eserler
insan sesine gbdre sekillenmis, calgilarin mizikteki vyeri de bu
baglamda olusmustur. Taksimler disinda solo performans sergileme
diisincesi 20. yluzyilin baslarinda dikkat cekmeye baslamis, saz miizigi
kendine Tirk miizigi dagari icerisinde ©Onemli bir vyer edinmistir.
Calginin yeri 20. yy itibari ile sadece sbze eslikten ibaret olmaktan
cikarak, saz eserlerinin c¢ofalmasi ile sazlarin solo performanslari da
6nem kazanmistir. Tanburi Cemil Bey ile baslayan usta icracilik konumu
giderek dikkat c¢ekmeye baslamis, saz miizigi besteciligine dodru bir
yonelis gerceklesmistir. Tim bunlar c¢ercevesinde calginin Tirk
mizigindeki vyeri hem soliste eslik hem de solo icradir diyebilmek
mumkindir.

5.5. Usta Icraciliga Yoénelik Akademik E§itim
(Education for Master Performer)

Usta icraciliga yonelik akademik egitimin ©onemi nedir? Sorusunu
cevaplamak adina katilimcilara “GUnimiizde wusta icracilida yonelik
akademik egitim gerekli midir?” sorusu sorulmus ve alinan doniitler
sonucunda su verilere ulasilmistir.

e Kesinlikle gereklidir ama bu akademik editim nasil olmalidir? Su
anki miizigi baglayan akademik sistem, arzulanan sistem midir?

e Akademik bir editim her zaman gereklidir. Usta- c¢irak iliskisi
de her =zaman gecerlidir. Bu c¢ercevede =zaten akademik c¢algil
egitiminde de wusta-¢irak iliskisi halen devam etmektedir ve
etmelidir.

e Sadece wusta icraciliga yoénelik akademik egitim dedil, calgi
egitiminin her asamasinda sistemli metot editimi sarttir. Tabi
ki usta-cirak egitimi g6z ardi edilemez ama dedisen ve gelisen
egitim platformunda sistemli metot 1ile verilecek editim her
asamada daha faydali olacaktair.

e Bir calgi virtidzintin hem sazinda hem de Tirk mizigi ve
nazariyatinda akademik editim almasi sarttair.

e Akademik egitim mutlaka gereklidir. TIleri derecede solfej ve
mizik bilgisi olmadan usta icraci olabilmek mimkiin olmayacaktir.
Ancak {Ustiin yetenekli kisiler belki Dbu egditimi almadan da
ustalasabilirler (Ihsan Ozgen 6rnedi gibi).

¢ Gelisen cagimizda akademik egitim mutlaka gereklidir. 1800 -

1900’ lerin virtidz - wustalik kavrami 1ile Dbu ginkil anlayis
arasinda biuyik farklar wvardir. Her gin hizlanan, gelisen bir
dinya var. Bu gelisimleri ancak akademik bir egditim ile
yakalayabiliriz.

Tirk mizidinin s6zlli eserlerin coJunludunda olusan bir miizik
olmasina karsin son donemlerde (20. ylizyilin baslarindan itibaren) saz
mizigi oOnem kazanmaya baslamis, Tirklere ve Tirk mizigine ait
calgilarin buyiusi, glizelligi ve etkileyici yani kesfedilmis,
calgisinda kendini kanitlamis usta icracilar ve calgl mizigi
bestekdrlari yetismeye baslamistir.

Calglr mlzidinin son donemdeki gelisimini disindigimizde ise
akademik c¢algil egitiminin Onemi gbz ardi edilemeyecek Dboyutlara
gelmektedir. Usta icracilida yonelik akademik egitimin de biran Once
egitim programlarina alinmasi gereklidir. Boylelikle hem calgili mizigi
ilerleyecek hem de usta icracilik hak ettidi degere ulasacaktir.
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5.6. Kemenge sazinda usta icraci o6lgiitleri nelerdir?
(What are Criterias about Master Performer at Kemancha?)
Katilimcilara “Sizce kemencede wusta idcraci ©Olcgiitleri neler
olmalidir?” sorusu sorulmus alinan doénltler sonucunda su verilere
ulasilmistair.

e Sazi dogru tutmak,

e Sazdan dogru ve glizel ton c¢ikarmak,

e Her makama ait perdeleri dodru basabilmek,

e Ozellikle tiz pozisyonlardaki hdkimiyet saglayabilmek,

e Teknik hdkimiyeti (siirat, pozisyon, yay kullanimi) saglayabilmek,

¢ Eseri 6zUnlt bozmadan yorumlayabilmek,

e Transpozisyon hdkimiyetine sahip olmak,

e Dikte yetenedinin ve hafizasinin kuvvetli olmasi gerekir.
Boylelikle ilk g&rdiigl eseri hemen hemen yanlissiz calabilir.

e FEn oOnemlisi de icrasina kendinden bir seyler katabilmeli ve
tavir ve tarzi kendine 06zel olmalidir. Dinlendidi =zaman fark
edilir bir kemencgevi olabilmelidir.

e Klasik kemencede wusta icraci olabilmek i¢in hem wusta-cirak
iliskisini devam ettirmek hem farkli yorumlari dinlemek hem de
iyi bir editime sahip olmak gereklidir.

e Kemence sazinda vibrasyon oldukgca Onemli bir yer tutmaktadir.
Icracinin bunu dengelemesi gerekmektedir aksi takdirde
detonasyon ve slrtonasyon gerceklesir.

e Kemence kag¢ telli veya hangi boylarda olursa olsun, sazin teknik
zorluklarini yenebilen, belli bir miizikal estetide ve {isluba
sahip, c¢evresinde kabul gdrmiis her mlizisyen kemenge sanatgisi
“usta icraci” olarak anilabilir.

¢ Yayi do§ru sekilde kullanmalidir.

e Desifrasyonu ileri olmalidir.

e Ritim duygusu ileri seviyede olmalidir.

e Taksim vyaparken makamlar arasi gecislerde basarili olmasi ve
makam gec¢islerinde farkli tonlari kullanmakta ustalik gdstermesi
gerekir (Ornedin; 4 ses hicazdan, yerinde rasta gecmek gibi)

e Farkli tonlarda calarken, kemence hdkimiyeti yiiksek olmalidir.

e Farkli mizik tlrlerini icra edebilmelidir.

e Tiurk mlzigi makamlarini iyi bilmeli, bu sayede calinan
eserlerdeki geckileri iyi kavrayabilmelidir.

e Sag ve sol elini c¢ok iyi kullanabilmelidir.

e Ustanin en Onemli 06zellidi yorum yapabilme derecesidir, iyi bir
yorumcu olmalidir.

e JIcrasinda her tirlii teknik Ozelliklere (ajelite, ©pozisyon,
glisando, c¢arpma vs.) sahip olabilmelidir.

e Ozellikle Tanburi Cemil Bey, Refik Fersan, Serif Muhittin
Targan, Refik Tal’at Alpman, Minir Mazhar Kamsoy, Mesud Cemil
Bey vb. bestekdrlarin eserlerini, yukarida sayilan Ozelliklere
uygun bir sekilde icra edebilmek klasik kemence Olc¢iitlerini
belirleyebilir.

Tirk miizigi calgi editiminde her saza gdre ayri ayri Olcgitler
belirlemek zor olacaktir. Klasik kemence eJitiminde herkes tarafindan

kabul gormis her seviyeye uygun sistemli metotlara sahip
olunabilseydi, su metodu su seviyeye kadar gelen ya da bitiren evet
usta dcracidir diyebilmemiz mimkiin olabilirdi. Bu durumda wusta

icracilik konumuna sadece eserler izerinden o&lcitler belirlemek uygun
olacaktir. Calginin tinisal Ozelliklerini ortaya koyacak, sanatcinin
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artistik kabiliyetini gOsterebilecedi teknik zorluklar iceren eserler
secmek, klasik kemenge usta icraciliginda Olclitleri Dbelirlemekte
bizlere yardimci olacaktir.

5.7. Kemence Usta Icracilari Kimlerdir?

(Who are Master Performers at Kemancha?)

Katilimcilara “Belirlediginiz bu Olcgitler dogrultusunda
gecmisten bu vyana kemence sazinda usta icraci olarak kimleri
tanimlayabilirsiniz?” sorusu sorulmus alinan donltler sonucunda su
verilere ulasilmistir.

Gorisme formundan c¢ikan sonuglari gdz oniline alarak, gecmisten bu
yana kemence sazinda usta icraci olarak tanimlayabilecedimiz
sazendelerin isimlerini herhangi bir 0Olc¢iiye badgli kalinmaksizin
siraladik.

Tanburi CEMIL BEY, Ihsan OZGEN, Ciineyd ORHON, Hasan ESEN, Derya
TURKAN, Vasilaki, Aleko BACANOS, Rusen Ferit KAM, Kemal Niyazi SEYHUN,
Ekrem ERDOGRU, Nihat DOGU, Neva OZGEN, Kaan SEZERLER, Filiz KAYA,
Furkan BILGI, Emre ERDAL, Hristos EKMEKCIOGLU, Sokratis SINAPOULOS.

5.8. Kemence Sazinda Usta Icraciliga Yoénelik Dagar Onerileri
(Repertory Suggestions Concerning Virtuosity in Kemancha)

Katilimcilara “Sizce Akademik usta icracilik kemence editimi ve
usta icracilarin konser dagarlari ic¢in ©onerilen 1ilk on eser neler
olmalidir?” sorusu sorulmus alinan doéniitler sonucunda su verilere
ulasilmistir.

Usta dicracilik, wusta icraciligin Tirk mizigdindeki vyeri, usta
icraci o6lclitleri ve kemence usta icracisinin sahip olmasi gereken
nitelikler sirasi ile irdelenmeye calisilmistir.

Klasik Tirk miizigini klasik Bati miizigi ile karsilastirdigimizda
calgiya 0zel eser dadarinin yeterli boyutta olmadidi aciktair.

Bu sikinti kemence dagari icinde gecgerlidir. Buglin sazinda belli
asamalar kat etmis usta icracilik derecesine erismis kisilerin
calabilecedi kemenge sazina Ozel vyazilmis eser dadari ne vyazik ki
bulunmamaktadir. Bu sorundan yola c¢ikarak bu sazi icra eden kemence
sanatc¢cilarinin fikirleri dogrultusunda, kemence sazinda usta icraci
diyebilecedimiz kisilerin konser programlarinda c¢alabilecedi ve bu
sazin ileri icra egitiminde kullanilabilecek eserler belirlenmeye
calisilmistir. GOriisme formu sonucunda verilen cevaplar iki ydnde
sekillenmistir;

A. Teknik bakimdan dederi ylksek ve ajeliteye dayali eserler.

B. Klasik ekolde vyer edinmis makamlarin kullanildigi, dogru

perde kullanimi ve kisisel yoruma dayali eserler.
A. Teknik bakimdan degeri yiliksek ve ajeliteye dayali eserler;

¢ Sedd-i Araban Saz Semaisi - Tanburi Cemil Bey
e Sultaniyegéh Sirto - Sadi Isilay

e Kirdilihicazkdr Saz Semaisi - Resat Aysu

e Nihavend Saz Semaisi - Mes’ud Cemil Bey

e Karcigar Saz Semaisi - Resat Aysu

e Nikriz Saz Semaisi - Refik Fersan

e Tahirbuselik Saz Semaisi - Kemani Riza Efendi
e Suzidil Saz Semaisi - Sedat Oztoprak

e Hiizzam Saz Semaisi - Nevres Bey

e Arazbar Buselik Saz Semaisi - Refik Fersan

e Acemkiirdi Saz Semaisi - Resat Aysu

e Nihavend Saz Semaisi - Serif Muhittin Targan
e Kirdilihicazkar Longa - Cinugen Tanrikorur
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e Nihavend Saz Semaisi - Vecdi Seyhun

e Muhayyer Saz Semaisi - Tanburi Cemil Bey

e Hiizzam Saz Semaisi - Refik Fersan

e Mahur Saz Semaisi - Refik Tal’at Alpman
e Kirdilihicazkdr Saz Semaisi - Goksel Baktagir

e Nihavend Sigan - Haydar Tatliyay

e TFerahfeza Saz Semaisi - Tanburi Cemil Bey

B. Klasik ekolde yer edinmis makamlarin kullanildigi dogru perde
kullanimi ve kisisel yoruma dayali eserler;

e Tahirbuselik Pesrev - Kemani Riza Efendi

e Pesendide Saz Semaisi - III. Selim Han

e Mahur Pesrevi - Tanburi Cemil Bey

e Diigédh Pesrevi - Neyzen Yusuf Pasa

e Muhayyer Pesrev - Tanburi Cemil Bey

e Mahur Saz Semaisi - Gazi Giray Han

e Bestenigdr Pesrev - Numan Aga

e Beyati Pesrev - Gevheri Osmanoglu

e Ussak Pesrev - Tanburi Biiyik Osman Bey
e Fvcara Pesrev - Dilhayat Kalfa

e Kirdilihicazkdr Pesrev - Tanburi Cemil Bey

e Hiizzam Pesrev - Seyfeddin Osmanoglu

e Hicazkdr Pesrev - Tanburi Biyluk Osman Bey

6. SONUC VE ONERILER (CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS)

Arastirma, usta icraci ve usta icracilik konumunu sorgulamak,
usta icracilia yonelik akademik editimin gerekliligini wve Onemini
vurgulamak, doért telli kemence egitiminde wusta icraciliga yonelik
dagar o6nerileri sunmak ic¢cin gerceklestirilmistir.

Kemence egditiminde wusta icracilia yodnelik dagar Onerileri
sunabilmek ve alaninda wuzman kisilerin gdrislerini belirleyebilmek
amaciyla sekiz sorudan olusan vapilandirilmis goérusme formu
hazirlanmistir. Ihtiyac analizine yonelik verilerin c¢ézimlenmesinde,
sorulara verilen cevaplar, kullanma siklidina gbre Dbenzer cimleler
arasindan sec¢ilen ilgili ©rnek cimlelerle kategorilere ayrilarak
maddelestirilmistir.

Bu arastirmada, usta icracilik, usta icraciligin Tiark
mizigindeki yeri, usta icraci o6lcitleri ve kemence usta icracisinin
sahip olmasi gereken niteliklere sirasi ile dedinilmistir.

Klasik Turk miizigindeki usta icracilik Olc¢litlerinde sahip
olunmasi gereken nitelikler Dbelirlenirken Tidrk miizigi, klasik Batzi
mizigi ile karsilastirilmistir. Tirk miiziginin sdze dayali bir miizik
olmasi sebebi ile calgiya 0zel eser dagarinin yeterli boyutta olmadigi
ve bu sebeple usta icraci Unvaninin hakettidi yerde olmadigi konusuna
dikkat c¢ekilmeye calisilmistair.

Turk miizigindeki ¢algiya 06zel dadar yetersizligi kemence sazi
igcinde gegerlidir. Buglin sazinda belli asamalar kat etmis wusta
icracilik derecesine erismis kisilerin calabilecedi kemence sazina
0zel yazilmis eser dagari bulunmamaktadir.

Arastirmada, bu sorundan yola c¢ikarak kemence sazini icra eden
sanatc¢cilarin fikirleri dodgrultusunda, kemence sazinda usta icraci
diyebilecedimiz kisilerin konser programlarinda calabilecedi ve Dbu
sazin ileri dicra egitiminde kullanilabilecek eserler Dbelirlenmeye
calisilmistir.
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Belirlenen bu eserler, kemence usta icracilik egitimi
programlarinda ve usta icracilarain konser dagari hazirlama
asamalarinda kaynak olusturabilecek niteliktedir.

Oneriler;

e Tirk miiziginde usta icraciligin O6nemi vurgulanmalidir.

e Tirk mizidinde c¢alginin solo ifadesinin Onem tasimasi 1ig¢in
6ncelikle calgil miizigi dagari genisletilmelidir.

e Calgiya 6zel eser besteleme konusu lizerinde durulmalidir.

e Kompozisyon bolimlerinde saz mizigi bestecilidi konusunda tesvik
edici calismalarda bulunulmalidir.

e EJitimciler usta icraciliga daha fazla de§inmeli, usta
icraciliga yonelik egitim programlari hazirlanmalidir.

e Lisanslstl egitimde usta icracilida yoénelik programlar ag¢ilmali
ve sanatg¢i Unvanina dikkat c¢ekilmelidir.

¢ Bu sayede usta icracilik Tirk miiziginde de &n plana c¢ikmali ve
calgilarimiz kendini uluslararasi alanda gdsterme firsatini daha
fazla yakalayabilmelidirler.

e Usta icraciliga vyonelik akademik egitimin biran Once ele
alinmasi, calgiya 0zel eser ve etlit dadarlarinin hazirlanmasi ve
editim programlarina alinmasi gereklidir.

e Tirk miizigindeki her calgi ig¢in usta icracilik editimine yonelik
O0gretim programlari hazirlanmali ve lisansisti egitimde
uygulanmalidir.

e Bu calisma bu evrede kemenge sazi i¢in hazirlanacak lisansiisti
egitim programlarina kaynak olabilecek niteliktedir.

NOT (NOTICE)

Bu makale, arastirmaci tarafindan Afyon Kocatepe Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisi Mizik Anasanat Dali’nda 2012 yilinda
tamamlanan “Dd&rt Telli Klasik Kemence EJitiminde Usta Icraciliga
Yoénelik Dagar ve Calma Onerileri” baslikli sanatta yeterlik tezinden
olusturulmustur.
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