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CAGDAS KLASIK GITAR BESTECILIGINDE TURK MUZiIGi’NDEN YARARLANMANIN
YOLLARI

oz

Bu arastirmada, c¢addas klasik gitar miizigi besteciliginde Tiirk
Mizigdi’nden yararlanmanin yollarinin aranmasi ve bu alanda c¢alisma
yapacak Dbestecilere O&Oneriler sunulmasi amac¢lanmistir. Arastirmanin
evrenini geleneksel mizikten etkilenen ¢addas gitar repertuvarsi,
6rneklemini ise yillarca Tirkiye’de yasamis ve eserlerinde Tirk Mizigi
6Felerini siklikla kullanmis olan Italyan besteci Carlo Domeniconi’nin
“Koyunbaba” isimli gitar siiiti ve gitarist-besteci Kazim Cokogullu’nun
solo gitar icin besteledidi “Tanburi Mustafa Cavus’un Sarkisi Uzerine
Fantezi” isimli c¢alismasi olusturmaktadir. Arastirmaya veri saglamak
amaciyla c¢adgdas gitar repertuvari taranmistir. Amaca uygun iki eser

secilmis ve mlizikal analizleri vyapilmistir. Elde edilen bilgiler
1s1ginda, soz konusu alanda <c¢alisma yapacak bestecilere Oneriler
sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Gitar, Beste, Tirk Muzigi,
Ulusalcilik, Cagdas Miuzik

SEARCHING FOR WAYS TO USE TRADITIONAL TURKISH MUSIC ELEMENTS IN A
CONTEMPORARY CLASSICAL GUITAR COMPOSITION

ABSTRACT

This research paper is going to try to find proper ways to use
Turkish Music Elements in a contemporary guitar composition and give
suggestions to the composers who are eager to study in this particular
field. The wuniverse of the research consists of the contemporary
guitar repertoire which 1is effected by traditional folk music. The
examples, which were used in the research, includes two works for the
guitar solo. The first work named “Koyunbaba” was composed by an
Italian composer Carlo Domeniconi, who has used Turkish elements in
his music frequently, has lived many years in Turkey. The second work
named “Fantasy on a Song by Tanburi Mustafa Cavus” was composed by a
Turkish guitarist-composer Kazim Cokodullu. With the findings of the
analysis of these two pieces, suggestions are going to be made for the
composers who are eager to work in this particular field.
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1. GIRIS (INTRODUCTION)

Gitar fiziksel gelisimini biytik 060lctide 19. vylizyilda tamamlamis
bir c¢algi olarak, repertuvarinin en Dblyiik ve en ©6nemli kismini 20.
ylizyilda kazanmistir [1]. 20. yilizyil gitar icin o6nemli bir ddnem olsa
da, ses hacminin kisitli olmasi nedeniyle oda miizidi alani veya sayica
daha bluylk ¢algil gruplarinin oldugu alanlarda c¢ok fazla kabul gdrmemis
ve muhafazakdr klasik miizik c¢evreleri tarafindan dislanan bir solo
calgl olarak kalmaya devam etmistir. Ote yandan, gitarin tutucu klasik
miizik c¢evreleri tarafindan dislanmasi, onun baska mizik cevreleri
tarafindan sahiplenilmesine ve klasik gelenekten bir parga
uzaklasmasina neden olmustur.

Gitari bu donemde sahiplenenler, oncelikle, gitari zaten kendi
geleneksel miiziklerinde kullanan ve onu milli saz olarak benimseyen
Ispanyol ve Latin Amerikali bestecilerdir [2]. Ispanyol ve Latin
Amerikali besteciler bluylk oranda, 20. ylzyilin ilk vyarisinda yodun
olarak hissedilen ulusalcilik akimini benimsemis ve gitari da kendi
geleneksel miiziklerinin tinilarini vyansitmak icin dederlendirilecek
etkili bir arac¢ olarak gormiislerdir. Bu nedenledir ki 20. ylizyil gitar
miizigi Ispanya ve Latin Amerika geleneksel miiziklerinin giiclii etkisi
altinda kalmistir. Bu gl¢li etki gitarin Dbuglinki geldidi noktaya
gelmesinde ve biylk kitleler tarafindan benimsenip sevilmesinde c¢ok
6nemli bir rol oynamistir [3].

Sanatin insan yasaminda var olmasiyla Dbirlikte Dbircok sanat
tanimi vyapilmis ve 1insanlar sanat kelimesinin aslinda ne anlama
gelmesi gerektidini bulmaya c¢alismislardir. Bu noktada Unli slirrealist
ressam Salvador Dali’nin bakis acisi bu c¢abalara 1sik tutacak
niteliktedir. Salvador Dali ile bir televizyonda vyapilan milakatta
sanatc¢iya kendi hayati i¢in Onem arz eden olgular sorulur. Dali
“Yaslanmak” der ve aciklar; “Benim hayatimdaki en o6nemli seylerden bir
tanesi vyaslanmaktir c¢lnkli her gegcen giin daha fazla Dali oldugumu
distintyorum..” [4]. Sanatc¢inin bu ifadesi sanat kavraminin, sanatg¢inin
i¢ dinyasina yaptigdi bir yolculuk oldugu ve esas amacin bu dinyaya
olabildigince yaklasmak ve onu kesfetmek oldudunu anlatir. Tabii ki bu
diinyay1i kesfetmek belli bir zaman belki bir O6mir alacaktir ki ressamin
yaslanmak ile kendi Oziine daha ¢ok yaklasmasi arasinda bir bad kurmasi
buradan kaynaklanmistir [5].

Dali’nin felsefesinden yola c¢ikildiginda sanatin varacadi nihai
hedef sanatcinin 6z benligini bulmasi ile miimkiin olacaktir. Oz benligi
bulmanin ilk adimi da sanatc¢inin kendi vyasadigi killtiiri tanimaya
calismasi olacaktir. Bu anlamda, ulusal miziklerini bestelerinde
kullanarak yucelten Ispanyol ve Latin Amerikali bestecilerin
felsefesi, Dali’nin felsefesiyle benzesmektedir.

Bu arastirmada, gitar miizigi besteciliginde hatiri sayilir Dbir
yer eden ulusal mizik tlrlerinden yararlanma ydnteminin Tirk Muzigi
acisindan da uygulanmasinin &nemi ac¢iklanmis ve bunun hangi yollarla
yapilabilecedi konusunda inceleme ve Oneriler sunulmustur. Cagdas
Gitar Dbesteciliginde Turk Miuzigi ©6delerinden vyararlanma vyollara
arastirilirken, bu konuda vyaptidi c¢alismalar ile gitar mizigi
besteciliginde one cikmis bir isim olan Carlo Domeniconi’nin
“Koyunbaba” adli gitar siiti ayraintili bir sekilde incelenmistir.
Ardindan, 2012 yilinda Bilkent Universitesi tarafindan basarili Tirk
bestecilerin gitar ic¢in vyazdiklari eserlerden derlenen albimde vyer
alan Kazim Cokodullu’nun “Tanburi Mustafa Cavus’un Sarkisi Uzerine
Fantezi” isimli c¢alismasi incelenmistir. Son olarak, bu iki eserde
Tirk Mizigi’nden nasil yararlanildiginin cevaplari aranmistir.
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2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Bir Dbestecinin, eserlerinde kendi kiltirinin ©6zelliklerinden
yara rlanmasinin, onun 6z benligini bulmasi ac¢isindan gerekli oldugdu
sbylenebilir. Gitar besteciliginde Tirk Miizigi’ nden faydalanma
yollarini arayan bu arastirma, Dali’ye gOre sanatin nihai hedefi olan
“0z Benlige Ulasmak” amacina hizmet etmesi acisindan Onem arz
etmektedir. Ayrica Tirk Kultiri’nin dinyaya tanitilmasi yolunda
geleneksel Turk Mizigi ©6gelerini Dbarindiran, fakat c¢agdas miizigin
getirdigi modern form ve armoni anlayisina sahip eserlerin
dretilmesine saglayabilecegi katkz, bu alanda calisma yapacak
bestecilere alternatif Dbir yol sunma, kiiltirel 0©Ogeleri modern
kompozisyonda kullanma yontemiyle kiiltirler arasi iletisimi saglama
kazanimlari diistintildiginde, bu calismadan yapilacak c¢ikarimlar daha
da o6nem kazanmaktadir [6].

3. CALISMANIN YONTEMi (THE METHOD OF THE RESEARCH)

Cagdas klasik gitar miizigi besteciliginde Tiurk Mizigdi’nden
yararlanmanin yollarinin arastirildigi ve bu konuda o6neriler sunmayil
amag¢layan c¢alisma, nitel arastirma yontemine gdre sekillenmistir.
Arastirmaya veri saglamak amaciyla cagdas gitar repertuvari
taranmistir. Literatir taramasi sonucunda secilen eserler olan
Domeniconi’nin “Koyunbaba” ve Cokodullu’nin “Tanburi Mustafa Cavus’un
Sarkisi Uzerine Fantezi” <calismalari detayli bir sekilde analiz
edilmis ve Turk Mizigi o6Jeleri barindiran bu iki eserin i¢ yapisi
ortaya c¢ikarilmistir.

4. BULGULAR (FINDINGS)

Bu kisimda ilk olarak, eserlerinde kendi milli miiziklerinden
yararlanma yolunu secmis Latin Amerikali ve Ispanyol besteciler,
eserleri ile birlikte sunulmustur. Ardindan, Domeniconi ve
Cokodullu’nun calismalari ayrintili bir sekilde analiz edilerek Tirk
Miizigi’nden yararlanma yollari odneri olarak ortaya konulmustur.

4.1. Latin Amerikali Besteciler (Latin American Composers)

Agustin Barrios (1885-1944), Antonio Lauro (1917-1986), Manuel
Ponce (1882-1948), Heitor Villa-Lobos (1887-1959), Abel Carlevaro
(1916-2001), Alberto Ginastera (1916-1983) wve Leo Brouwer (1939-..)
Latin Amerikali besteciler olarak milli miziklerinin O&delerini
eserlerinde vyodun olarak kullanmislardir [7]. Fakat Dbunu vyaparken
birbirlerinden farkli vyollar izlemislerdir. Ornek olarak Paraguayli
gitarist ve besteci Agustin Barrios sadece solo gitar ic¢in eserler
vermistir ve eserleri c¢odgunlukla romantik dénemin armonik vyapisini
tasir. Venezuelali gitarist ve besteci Antonio Lauro da eserlerinin
tamamina yakinini solo gitar ig¢in yazmistir ve miziginde Venezuela
halk sarkilarinin etkileri gorilir.

Manuel Ponce, Heitor Villa-Lobos, Abel Carlevaro, Alberto
Ginastera ve Leo Brouwer, yazdiklari daha genis ve farkli formlardaki
eserleriyle gitarin ve milli miziklerinin, uluslararasi alanda
sayginlik kazanmasinda Dbiliyik pay sahibi olan bestecilerdir [8].
Meksikali Ponce yazdigi “Concerto del Sur” isimli gitar kongertosuyla,
Brezilyala Villa-Lobos vyazdigi on iki etiit ve gitar kongertosuyla,
Uruguayli Carlevaro solo gitar ig¢in yazdidi “Amerikan Prelidleri” ile
Arjantinli Ginastera solo gitar ic¢in yazdidi ekspresyonist sonati ile
ve Kibali Brouwer vyazdidi sayisiz solo gitar eseri, oda mizigi
eserleri ve on bir gitar kongertosuyla 20. yiizyil gitar mizigine
katkida bulunurken, bu eserlerde siklikla kendi tlkelerinin geleneksel
miziklerinin Ozelliklerinden faydalanmislardir [9].
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4.2. Ispanyol Besteciler (Spanish Composers)

20. ylizyilin ilk vyarisinda miizik alaninda meydana gelen
ulusalcilik akimi dénemin Ispanyol bestecilerini vyodun bir sekilde
etkilemistir. Joaquin Turina (1882-1949), 1Isaac Albeniz (1860-1909),
Manuel de Falla (1876-1946) ve Joaquin Rodrigo (1901-1999) gibi 4nlu
besteciler eserlerinde geleneksel Ispanya miiziginin 6Jelerini siklikla
kullanmislardir. Ispanya geleneksel miiziginin renklerini kullanma
arzusu, bu bestecileri gitar icin eserler yazmaya sevk etmistir ve bu
donemde gitar repertuari ic¢in yapi tasi olabilecek calismalar ortaya
¢cikmistair. Bu repertuvarin ortaya ¢ikmasinda, donemin inli
gitaristlerinden Andres Segovia’nin (1893-1987) Ispanyol bestecileri
gitar ic¢cin eser yazmaya ikna etme cabalari biiylik rol oynamistir.

Rodrigo’nun “Aranjuez” gitar koncertosu ve yazdidi onlarca solo
gitar ic¢in eser, Turina’nin “Gitar ic¢in Sonat” ve vyazdidi bir dizi
solo gitar eseri, Albeniz’in “Ispanyol Siit”i (piyano igin), de
Falla’nin “Pour le tombeau de Debussy” (solo gitar ic¢in) ve gitar ig¢in
diizenlenmis bircok eseri bu dénemde gitar repertuvarina kazandirilmis
eserlerin en d6nemlilerindendir [10].

4.3. “Koyunbaba” Eserinin Incelenmesi (Analysis of “Koyunbaba”)

e Birinci Dboélim eserin “giris kismi” nitelidini tasiyan Dbir
boliimdiir. Bu bdliimde duyulan melodik ve armonik vyapi eserin
biiyik bir kisminin ¢odu =zaman temelini ve bazi zamanlarda da
esin kaynadini olusturmaktadir. Bu tekrarli ve nefes araliklari
bulunan bélim, hem tim eser icinde kullanilacak olan materyalin
sunumu, hem de Dbluyik bir eseri acan giris kismi gdrevindedir.
Domeniconi burada Tirk Halk Mizigi’nde siklikla kullanilan
“acis” gelenedinden faydalanmistir. Ozellikle baglama kiilltiiriinde
yaygin olan acis teknigi, bu c¢algiya Dbluylik bir 1ilgisi olan
Domeniconi’nin bu bolimin genel atmosferini yaratmada istifade
ettigi bir unsur olmustur [11].

Eser U¢ akor ile baslar, sirasiyla; re-fa-sib-re, re-la-do-mib
ve re-la-re-fa. Bu akorlar eserin mistik atmosferini dinleyiciye
tanitan tinilardir ve tamamen dekoratif olup eser icinde temasal
bir malzeme olarak kullanilmayacaklardir. Bu i¢ akor, eserin en
sonunda birinci Dboélimde kullanildigdi gdrevin tam karsiliga
seklinde yani kapanis gdrevinde kullanilacak ve eseri
sonlandiran bir unsur olacaktir. Acilisi yapan akorlar
duyulduktan sonra bu mistik dodu atmosferini gliclendiren mib-fa#
artik 1kili iliskisi duyulur ve mizik 6. 0Olciide duyulan karar
ses ile bu gerginlikten kurtulup c¢oézlme ulasir.

7. O8lc¢ii ile birlikte eserin ana temasi duyulur ki bu tema eser
boyunca Dbirgok kez kullanilacaktir. 9. ©0lc¢iide eserin esin
kaynaklarindan biri olan baglamaya ait bir siisleme duyulur. 10.
olclde tekrar eden la-sol-fa melodisinin ardindan mizik
ylikselerek ince re notasina kadar yltkselir ardindan rdpriz gelir
ve 2. dolapta (19. 0l¢li) bolim, mizikal his anlaminda zirve
noktasina wulasir. Bu zirveden hemen sonra yine Dbadlamayi
hatirlatan ve ustalik gerektiren sislemeli bir inici dizi
duyulur ve miizik karar sese ulasir. 23-27. Olg¢liler arasinda
duyulan melodinin ardindan eserin “imza” nitelidi tasiyan la-do-
sib, la-mi-re melodisi duyulur.

32. 0Olclide eser ana giris kismina geri ddner ama bu defa IV.
derece olan sol’e transpose olmustur. Transpose disinda birebir
ayni sekilde ilerleyen miizik 42. 0o6lcide degisime udrar ve
ardindan tekrar 11. 0&lcgideki Ia-sol-fa melodisine geri ddner.
Bolimin ilk kismi tekrar duyulur ve muzidin ac¢ilis kismi bu defa
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kapanis hissi wuyandirir. Bolim 6. Olglide karar sesi re’nin
duyulmasi ile son bulur.

Ikinci boliim “Mosso” basligini tasir ve “Moderato” olan ilk
bolime gdre oldukca hareketli ve parlaktir. Ilk bélimiin ajir ve
nefesli vyapisina zitlik olusturacak sekilde hizli akan bir
miziktir. Ikinci Dbélim diger boliimlere gdre oldukca kisa
olmasinin yani sira tematik malzeme olarak =zengindir wve bu
boltimde duyulan melodik-armonik malzeme III. ve IV. bodlimlerde
yogun sekilde kullanilmistir.

Bo6lim re-si-mi, do-la-re melodisi ile Dbaslar. Buradaki dikkat
ceken nokta eserin genelinde codu zaman si’ler bemol, do’lar ise
dogal iken (re mindr tonalitenin eserde baskinligi gdz Ooniinde
bulundurularak), II. bolimin ilk temasinda bu kural bozulmus ve
si dogal, do diyez seklinde kullanilmistir. Burada besteci Tirk
Mizigi eserlerinde vyer alan makam degisikliklerini gozeterek
eserin ana tonu olan re mindr tonalitesine farkli bir makamsal
bakis katmistair. 47. 0Olcide -gelecek boliumlerde kullanilacak
olan- sib-la-sol-fa-mi-re-do-sib-la melodik ¢izgisi duyulur ve
bu melodiye alt partide 1la notasi pedal ses gdrevinde eslik
eder. Yine baglama miiziginde oldukg¢a sik kullanilan “bam teli”
bestecinin Turk Mizigi’nde etkilendigi noktalardan biri olmus ve
bu unsuru eserinde de “pedal ses” olarak siklikla kullanmistir
[12]. 47. Olcunin ardindan 49. &lcide kiiciik bir képriiye gelinir
ve bu kopri bir sira tekrardan sonra yerini oldukga ylksek bir
ustalik gerektiren silislemeli, ¢ikici bir pasaja birakir. Bu
pasaj, eserdeki “baglama etkisi”’nin en c¢ok hissedildigi
yerlerden bir tanesidir ki birebir badglama taklit edildigi icgin
ve klasik gitarin yapisina, teknidine uymadidi ic¢in icrasi da
bir o kadar zor hale gelmistir.

51. 0Olglide la-sib-do melodisi 1ile flajole lIa ve mi seslerini
barindiran arpejli bir kisim baslar. Bu arpej geliserek la-sol-
do, la-sol-fa-mi-fa-re seklinde duyulur ve 61. &lctide sona erer.
62. oOlgtude la-sib-do girisi tekrar duyulur, ancak bu defa
melodide do-do#-sib iliskisi kullanilarak gizemli ve mistik bir
ortam yaratilir. Bu “mistik dodu” atmosferi yerini tekrar Ia-
sol-do-la melodisine birakir ve miizik tekrar en basa doner.
Tekrardan sonra kiigik koépri ve gdsterisli pasaj duyulur ve bdlim
flajole la-do notalari ile sona erer.

Uclincii boélim, ilk iki boéliimdeki melodik, armonik, motifsel ve
climlesel malzemenin daha detayli bir sekilde islendigi uzun bir
bolimdiir. Uzun-akici arpejlerle bezenmistir ve c¢odu =zaman bu
arpejler re ve la notalarindan baska bir ses barindirmazlar. Bu
durum eserin tonal vyapidan daha c¢ok modal vyani makamsal Dbir
temelde tasarlandiginin bir gdstergesidir. Besteci bu pedal ses
barindiran arpejleri i¢ telli baglama, kopuz ve bu sinifta
degerlendirilebilecek Turk Mtzigi c¢algilarindan esinlenerek
eserine d&hil etmistir [13]. Uzun arpejlerin st partilerine
yerlestirilmis melodik c¢izgiler ise koklerini I. bolim ve daha
da yodJun bir sekilde II. bdélimden almislardir.

Bolimiin giris kismi, barindirdigi sib-la ve fa- mi iliskisi
bakimindan II. bolimiin inici pasajini (47. olci)
hatirlatmaktadir. Besteci bu sekilde iki bdlim arasinda kurmak
istedidi organik badi daha ilk notalardan gerceklestirmeye
baslamistir. 79. 0Olclide yer alan ikinci cimledeki sol-la-sib
sesleri, III. Dboélumin esas melodik yapisinin basladidi motiftir
ve II. bolumde kullanilan motifin (51. 0lc¢ll) bir ses asagidan
baslayan bir benzeridir. 79-80. &lcgilerin melodik yapisi kabaca,
ilk olarak II. boélimde tanistigimiz la-sib-do motifinin
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sirasiyla la ve do seslerinden baslamasi ve c¢esitli arpejlerle
dekore edilmesi ile meydana gelmistir. 86-90. Olcgiiler arasindaki
melodik ¢izgi II. bolumin 47-48. Olclilerindeki melodik c¢izgi ile
(la-sol-fa-mi, re-do-sib-la) birebir aynidir ve Dboélimin ilk
kismi bu melodi ¢izgisi ile sona erer. Besteci iki bdélumde de
vurguladigls bu melodi iskeletinde Kiirdi makami seslerinden
faydalanmistir.

91-95. o&lciler yine arpejlerle dekore edilmistir. 96. o6lci ile
eserin temel melodik malzemelerinden olan la-sol-fa-mi-re
¢izgisi tekrar duyulur ve cimle 103. Olc¢iide sona erer. 104.
0lcliden baslayip 113. &lciide sonlanan kisim ise II. bolimde 55-
61. olclilerde duyulan melodik ¢izginin aynisi olup sadece farkli
eslik partileri ile dekore edilmistir. 114- 128. Olciiler
arasinda birkac kiicik degisiklik haric¢ yine ayni melodik vyapi

korunmustur. 129-136. Olciler arasinda kullanilan melodik
malzeme I. bolimden (7-8. Olc¢iler) alinmistir. 137-144. Olcgluler
arasinda yer alan mizik ise dinleyiciye IIT. b6 1imin
baslangicinda bulunan (79-80. 6lciiler) sol mindr armoniyi

hatirlatir fakat devami ayni sekilde gelmez. 145-154. Olgller
ise tekrar ve gerilim 0Ogelerini Dbarindiran bir kopridir ve
mizigi, II. bolime armonik ve melodik acgidan c¢ok benzeyen bir
kisma ulastirir. Bu kisimda I. boélimde de duyulan melodik vyapi
kullanilmistair. Ana melodi sirekli olarak ayni kalibi
tekrarlarken Dbas partisi 1israrci bir sekilde inici bir tutum
sergiler ve melodi partisi ile bir zitlasma ve gerginlik ortaya
cikar. Basta re-do-sib-la-fa-mi-mib-re vylurlyisi duyulur ve
kromatizmi de ig¢inde barindiran bu ylrtylis miizikteki gerilimi
yaratan etkendir.

155-174. o6lgller arasinda duyulan miizik II. bolimiin ilk kisminin
(45-48. Olcgller) neredeyse birebir aynisidir. Tek fark arpej
kismina eklenmis fazladan bir re notasidir. 175. 0lc¢ci 1ile
boliimiin basinda sunulmus olan melodik malzemeye geri donuliur
fakat melodi bu defa ¢ok daha farkli bir sekilde, yodun arpejler
kullanilarak dekore edilmistir. Buna ek olarak melodi c¢izgisi
bolimin basinda duyulandan daha farkli bir dodrultuda ilerler.
bolimiin basindaki ana melodi sol-la-sib ve la-sib-do seklinde
ilerlerken bu kisimda sib ile bir basamak daha ylkselerek sib-
do-re ¢izgisine wulasir ve bu melodik ¢izgi, bolimli en yiksek
noktasina tasir (191-195. Olciler).

191-195. Olciler bolumiin, mizikal hissedis, armonik ve melodik
yodunluk olarak zirveye ulastiga yerdir. Hizla susleme
arpejlerinin isttne melodi 1israrla ayni sesleri tekrarlar (la-
sol-fa). 199. Olciide ayni motif bu defa iki ses asagidan (fa-mi-
re) tekrar eder ve gerilim 203. 0Olciide yerini karar sese ve
dinginlige Dbirakir. Ve bolum, eserin imza motifi olarak
algilanabilecek la-do-sib, la-mi-re melodisi ile son bulur.
Dordiinci bolimde, gdsterisli wve ustalik gerektiren bir miizik
vardir ve bu ustalikli duyus ve gdsterisin en biiyiik sebebi yine
baglama c¢alim teknidinden esinlenilmis sol el c¢arpmalaridir.
Parcanin hemen baslangicinda duyulan ana temaya bircok kez geri
dontiliir ve tim bolimiin armonik ve melodik yapisi bu ana tema ile
dogrudan veya dolayli olarak baglantilidir. Bu nedenle 1IV.
bolimli rondo formuna benzetmek yanlis olmayacaktir.

217-222. 0olcgller arasinda duyulan miizik (ana tema) bu bdlimin
referans noktasidir ve bu melodi bdlim boyunca tekrar tekrar
kullanilacaktir. 223. 0lc¢i bir koépridir ve Dbu kopri mizigi
gelistiren, genisleten kisimlara acilan bir ©pencere gibi
kullanilmistir. 224-231. Olcgiler arasinda karsimiza ¢ikan mizik
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yine tim eserin sadelidine uygun tarzda vyazilmistir. Karar ses
olan re den baslayan melodi birer ses vylkselerek do ya kadar
gelir ve tekrar inise gecerek Dbir oktav alttaki sib’e kadar
diiser. Bu sade melodiye re ve la notalarindan olusan arpejler
eslik eder. Aslinda bu arpejlerin esas 1islevi re’yi pedal ses
olarak pekistirmektir. Mizik tekrar basa doner fakat bu defa
224. 0Olclide re ile baslayan melodinin yerini 233-241. Olcileri
arasinda yer alan ve fa-sol-la-sib-do-re-mi-fa (c¢ikici), mi-re-
do-sib-la-sol-fa-mi (inici) seklinde duyulan melodi c¢izgisi
alir. Bu melodi ¢izgisi yine re ve la seslerinin oldugdu
arpejlerle dekore edilmistir.

242. 0lcli ile Dbolimin ana temasi duyulur, fakat bu defa tema
gelisir ve baslangicta duyulandan daha farkli bir hal alir. Bu
gelistirilmis melodi 247. 06lclde inici olarak do-sib-la-sol-fa-
mi seklinde duyulur. Bu defa arpej sesleri arasinda re ve la’nin
yanl sira mindr tonaliteyi hissettiren fa sesi de yer alir. Bu
kisimdan sonra miizik tekrar ana temaya dbéner. Ana tema
duyulduktan sonra 251. 0&lc¢ide koOpri duyulur, fakat bu defa
kopriiniin devamina ustaca yerlestirilmis iki oktavlik inici dizi
duyulur ve calgida ustalik gdsterisi olan bu pasaj mizigi karar
sesine tasir.

Ana tema tekrar duyulur ve ardindan 256-258. o6lcgller arasindaki
kiicik bir kopri mizigdin zirve noktasi olan kisma ulasmasini
saglar (259-262. Olgiler). Ayrica bu kisim melodinin en tiz
perdelerden duyuldugu vyerdir. 263. &6lcli ile birlikte Dbolimln
karakterine uygun bir melodi dalgalanmasi ile do-sib-la-sol-fa-
mi (inici), fa-sol-la-sol-la-sib (¢ikici) sesleri duyulur ve bu
melodi miizigi ikinci kez zirve noktasi olan kisma tasir.

269-2717. 6lgliler arasi yine Dbolimin karakteristik melodi
dalgalanmasina uygun bir tarzdadir. Melodi ilk olarak re-do-sib-
la-sol-fa-mi (inici), mi-fa-sol-la-sib-do (cikici) olarak,

ikinci olarak da re-do-sib-la-sol-fa-mi (inici), mi-fa-sol-fa-
mi-fa-sol (g¢ikici) seklinde duyulur. Bu melodik dalgalanmadan
sonra ana temaya donilir ve kiigik kopri ve parlak inici pasaj
ile bu defa farkli bir kisma varilir.

278-295. 0olcliler arasi belki de bolumin en sasirtici kismidir
clinkii burada birden bire II. Dbolimin ikinci temasi belirir.
Armonik ve melodik agidan II. Dboélimdeki ikinci temanin Dbir
benzeri olan bu kisim bu defa rasguedo flajoleler ile bambaska
bir renkte sunulmustur. 286-295. Olclileri arasinda ise yine II.
bolimin bu defa birinci temasinin inici kismi kullanilmistir.
Rasguedo teknigi ile sunulan melodi, mlizigi tekrar ana temaya
tasir.

Ana temanin ardindan koprii daha sonrada gdsterisli inici pasaj
tekrar duyulur. 302-313. Olc¢liler arasinda miizik birinci bolimin
acilis temasi ile son kisma ulasir. I. Dboélimin bazi tema ve
motifleri hatirlatilir ve eser karar ses re ile son bulur.

4.4. "Tanburi Mustafa Cavus’un Sarkisi Uzerine Fantezi” Eserinin
Incelenmesi (Analysis of “Fantasy on a Song by Tanburi
Mustafa Cavus”)

“Tanburi Mustafa Cavus’un Eseri Uzerine Fantezi”, 18. ylzy1il
Istanbul’unda yasamis olan sair ve bestekdr Tanburi Mustafa Cavus’un
“Hisar Buselik Sarki” eserinin ana tematik unsur olarak ele
alinmasiyla meydana gelmis bir calismadir [14]. Eserin temeli melodik
olarak Hisar Buselik Sarki’ya dayansa da, anlatimda ve tavirda
sarkinin bestelendidi ama¢ ve hislere bagdgli kalinmamistir. Dinleyici
eser icinde Mustafa Cavus’un sarkisini tamamiyla duyar fakat duyulan
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melodinin uyandirdigi hisler artik Mustafa Cavus’un sarkiyi
bestelerken tasavvur ettigi duygu ve diisiince ile fazla
benzesmemektedir. Bunun en biylik nedenlerinden bir tanesi eserin
armonik vyapisinda uyumsuz araliklarin yodun sekilde kullanilmis
olmasidir. Bunun yaninda eser melodik, tematik ve ritmik kimligini
butuniyle Mustafa Cavus’un sarkisindan almistir. Bu yoniyle Tirk
miziginin ritmik ve melodik =zenginlidinden bolca istifade eden, bunu
yaparken de 20. Yizyil armoni anlayisini ortaya koyan bir yapidadir.
Eser kabaca 1¢ ana kisimdan olusmustur; ara nadme ve ana melodinin
bulundugu kisim, gelisme kismi ve melodinin tekrar duyularak koda’ya
baglandidi son kisim.

I1k kisimda aranadme ve ana melodi duyulur ardindan tematik
malzemenin dedistirilerek ve gelistirilerek sunuldugu gelisme kismi
gelir. Gelisme kismini serbest duyulan bir yavas kisim takip eder.
Daha sonra kiucgik bir képrt ile ana melodiye varilir ve bu defa mizik
koda kismina baglanir ve eser son bulur. Eserin baslangicinda kiiclik
bir girizgédh kismi bulunur (1-10 0&lcliler). Bu kisimda 4. telin ist
esigin st kismina yerlestirilmesiyle hazirlanan 4, 5 ve 6 numarali
teller kudim sesini taklit etme islevindedirler. Bu kiicik girizgéh
kisminda Mustafa Cavus’un sarkisinda kullanilan kudim velvelesi
duyulur. Fakat velvelenin Dbaslamasindan hemen &nce hicaz makamini
andiran arpejlerle kanun ¢algisinin tinisi taklit edilir. Bu kiiclk
girizgédh Dbir koprii ile giris kismina baglanir. Giris kismi 1ile
birlikte 1ilk olarak sarkinin aranagme kismi duyulur (14-22 Olciler).
Aranagme kisminda eserin diJer kisimlarina oranla daha sade bir eslik
kism1i tasarlanmistir. 23. 6l¢l ile sarkinin sézlerinin basladidi kisim
duyulur. Bu kisimda belirgin olarak daha yodun bir eslik ve kontrpuan
kullanilmistir.

29-31 O0Olcgiiler arasinda melodi ¢izgisinin altina yerlestirilen
eslik kismi eserin girizgédh kisminda da kullanilan kudim velvelesini
animsatir bir karakter icindedir. 38-45 0Olc¢liler arasinda yer alan
¢ikici kOprii ise miizigi gelisme Dbolumline tasir. 46-60 Olcluler
arasindaki miizik ise ana melodinin bozulmus, c¢lrimis veya doniisiime
ugramis bir taklididir. Buradaki eslik partisinde mi-sib 1liskisi
kullanilmistir. 61-66 Olcller arasinda, ana melodinin ilk dért notasi
(mi-fa-mi-re#-do) farkli araliklarla kullanilarak motifsel malzeme
olarak yer almistir. Daha sonra yer alan kisimda ise (67-77 olcliler)
bu defa aranagmenin ilk alti notasi (mi-fa#-sol-fa-la-sol) kromatik
araliklarla kullanilarak motifsel malzeme gdrevinde kullanilir. 80.
O0lcii ile birlikte ana melodiden elde edilen motif bu defa daha farkla
dekore edilmis bir armoni ile duyulur ve bu kisim 97. 0lcglde son
bulur.

98. 0l¢ii ile baslayan serbest kisim ise eserin genel hiz ve
yogunluguna karsitlik doguracak bir bicimde yavas ve sakindir. Eserin
makamsal vyapisi bu kisimda yerini daha tonal bir armoni anlayisina
birakir. Bu yavas kisimda duyulan melodi eserin herhangi bir kismi ile
organik bir baga sahip dedildir, tamamiyla bu kisma &6zgli miizikal bir
fikirdir. Yavas kisimdan sonra gelen ve miizigi tekrar ana temaya
baglayan kopri (99-119 0Olciiler) ise, eserin gelisme bolimiinde yer alan
mizikal malzemelerin kiucik parcalarinin birlestirilmesiyle meydana
gelmis bir kolajdir. 119. 0lc¢cl ile birlikte mizik eski temposuna geri
doner ve ana melodi tekrar duyulur. Daha sonra gelen koda kisminda ise
eserin ritmik iskeletini olusturan kudim velvelesi tekrar duyulur ve
eser ustalik gerektiren gbsterisli bir pasaj ile sona erer.
Parca, Tanburi Mustafa Cavus’un c¢ok bilindik olan bu sarkisini modern
bir armoni anlayisi ile icine almaktadir. Bu birlesim bir ironidir
cinkii hareketli ve neseli Dbir mizaca sahip sarkinin esligi icg¢in
kullanilan armonik yapi igerisinde, gerginlik hissi uyandiran ikili,
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artik dortld ve yedili gibi uyumsuz araliklar yer alir; bu da eserin
rahat wve akici vyapisina bir tezat-uyumsuzluk olusturur. Ayrica
sarkinin aranagmesi ve ana melodisinin gelisme kisminda deforme
edilmesi ve kromatizmin de devreye girmesiyle farkli sekillerde,
islevlerde kullanilmasi, eserin Mustafa Cavus’un sarkisindan biyluk
0lglide ayrilarak yeni bir kimlik kazandigini gOsterir.

5. SONUG VE ONERILER (CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS)

Arastirmanin Orneklemini olusturan “Koyunbaba” ve “Tanburi
Mustafa Cavus’un Sarkisi Uzerine Fantezi” calismalarinda ortak nokta,
her ikisinde de geleneksel Tirk Mizigdi unsurlarindan yararlanilmis
olmasidir. Fakat bu vyapilirken, iki parcada da farkli vyollar
izlenmistir.

“Koyunbaba” eserinde Tirk Mizigi’ne ait belirli Dbir temadan
yararlanmak yerine, form, Tirk mizidi calgilarinin Ozellikleri ve Tirk
Mizigi’nin makamsal ©Ozelliklerinden istifade edilmistir. Gitarin
normal akort diizeninin degistirilip doértlii ve Dbesli araliklardan
olusan baglama dizenine gdre akort edilmesi, ilk bolimde ag¢is formunun
kullanilmasi, pedal ses ve arpejler kullanilarak ii¢ telli baglama veya
kopuz etkisi vyaratilmasi, son bolimde baglamada kullanilan sol el
carpma tekniginin gitara wuyarlanmasi ve kullanilan altere seslerle
makamin yapisinin kismen dedistirilmesi, Dbestecinin Tiurk miiziginden
yararlanma vyollarina verilecek Orneklerdir. Bunlardan ayri olarak
Ikinci bélimde 3. tel iizerinde calinan gdsterisli pasaj ise baglamanin
gitar ile birebir taklit edilerek badglama tinisin hatairlatildidi bir
kisimdir. Son olarak, birinci boélumde kullanilan 9/8’1ik 0olcu
sayilari, vyine Turk miizigi 0Odelerinin kullanilmasina dair verilecek
ornekler arasindadir.

“Tanburi Mustafa Cavus’un Sarkisi Uzerine Fantezi” calismasinda
ise izlenen yol “Koyunbaba” ile karsilastirildiginda daha farklaidir.
Bu calismada geleneksel bir Turk Mizidi eseri bastan sona parcada yer
alir. Fakat giris kisminda “Koyunbaba”’daki ¢algi taklidi vyolu
benimsenmis ve gitarin telleri hazirlanarak wvurmali bir c¢algi olan
kudtim sesini taklit edecek sekle sokulmustur. Ayrica hicaz makamindaki
arpejler ile de kanun c¢algisi taklit edilmistir. Bu parcada Turk
Mizigi o6Jeleri hatirlatilmak yerine dogrudan kullanilmistir. Ornek
verilecek olursa, parcanin girisindeki kudim velvelesi, sarkinin
esasinda kullanilan velvelenin aynisidir. Bununla birlikte, sarkinin
ana melodisi dig¢inde yer alan motifsel, temasal ve ritimsel 0&geler
besteci tarafindan sec¢ilmis ve eserin Ozellikle gelisme kisminda
tekrar tekrar kullanilarak bir bitinlik salanmaya calisilmistir.

Bu c¢alismanin basligi olan “Cadgdas Klasik Gitar Besteciliginde
Tirk Mizigi’nden Yararlanmanin Yollari” konusu, bu alanda c¢alismanin
nigin 6nemli oldugu sorgulanarak, bu yolu izleyerek gitar
repertuvarina eser kazandirmis Dbesteciler taranarak ve bu alanda
yazilmis “Koyunbaba” ve “Tanburi Mustafa Cavus’un Sarkisi Uzerine
Fantezi” eserleri incelenerek islenilmeye c¢alisilmistir. En son
kisimda 1ise, bu inceleme ve arastirmalardan c¢ikarilan sonuclar
dogrultusunda meydana gelen dort kisa madde, bu alanda c¢alisma yapacak
bestecilere tavsiye olarak sunulmustur.

° Tirk Mizigi Galgilari: Geleneksel Tirk Mizigi c¢algilarinin gitar
ile taklit edilmesi, Turk Mizigi’ nden faydalanmak igcin
kullanilabilecek segeneklerden bir tanesidir. Fakat bu
yapilirken taklit edilecek calginin ses ve teknik 06zelliklerinin
iyi Odrenilmesi ve s6z konusu c¢alginin gitara wuyarlanabilir
olmasi gerekir. “Koyunbaba” eserinde 0&zel olarak baglama, ug¢
telli baglama ve kopuz c¢algisi ¢esitli teknikler uygulanarak
gitarda taklit edilmeye <c¢alisilmistir. Bu c¢algilarin gitara
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uyarlanmalari dogal ve glizel bir sonu¢ vermistir c¢inkl gitar ve
baglama ailesine ait <calgilar telli c¢algilar olup c¢alinma
prensipleri temelde blyik benzerlikler tasir. Bu temel
benzerlikler baglama ailesi calgilarini gitarda taklit etmeye
olanak taniyan en Onemli unsurlardir. “Tanburi Mustafa Cavus’un
Sarkisi Uzerine Fantezi” eserinde vyaratilmaya calisilan kudiim
etkisi ise yontem olarak farklilik tasir. Bu Ornekte gitarin
temel Ozellikleriyle vurmalili bir saz olan kudimiin temel
O0zellikleri ve calis teknikleri hicbir benzerlik tasimaz fakat
bu noktada besteci gitarin tellerini farklly: Dbir sekilde
hazirlayarak aslinda taklit edilmesi -yapisi geredi- nerdeyse
imké&nsiz olan kudim calgisini taklit etmeyi en azindan bu amaca
miimkiin oldudunca yaklasmayili basarmistir.

Tirk Mizigi Temalari: Geleneksel bir Tirk Miizigi temasinin timi
veya bazi kisimlara kullanilarak ortaya yeni bir eser
cikartilabilir. Bu eser ortaya c¢ikarilirken ana melodinin tamami

veya bir kismi temasal veya ritimsel malzeme olarak
kullanilabilir bu sayede kiicik yapidaki tema ve motiflerden yola
cikarak Dbiyiik capta eserler vyaratilabilir. Ornek verilecek

olursa “Tanburi Mustafa Cavus’un Sarkisi Uzerine Fantezi”
eserinde konu alinan sarkinin ana melodisi ig¢inde vyer alan
motifsel, temasal ve ritimsel &Jeler besteci tarafindan sec¢ilmis
ve eserin 0Ozellikle gelisme kisminda tekrar tekrar kullanilarak
bir bitinlik saglanmaya calisilmistir.

Melodi, Armoni ve Usil Yapisi: Cesitli Geleneksel Tirk Mizigi
temalari melodik ve armonik olarak incelenebilir bu sonuclardan
yola c¢ikarak yeni bir beste yapilabilir. Bu ydntem ile herhangi
bir geleneksel tema/temalar dodrudan bestede kullanilmaz fakat
bu tema/temalar bulunacak yeni melodi ve armonik yapi i¢in esin
kaynagi olusturabilir. Buna ©rnek olarak “Koyunbaba” eseri
verilebilir c¢inkii besteci belirli bir Tirk miizigi melodisini
kullanmasa da Tirk miiziginde yer alan karakteristik ezgisel ve
ritimsel unsurlardan siklikla yararlanmistir.

Akort Dizeni: Akort diizeni degistirilerek Turk Mizigi makam ve
armonisine uyacak farkli ses renkleri aranabilir. “Koyunbaba”
eserinde bu yoéntem kullanilmis ve Dbaglama diuzeni gitara
uygulanarak farkli bir renk ve tini elde edilmistir. Ayrica
“Tanburi Mustafa Cavus’un Sarkisi Uzerine Fantezi” calismasinda
da 3. tel st esigin tizerinden 6. Telin iizerine konularak farkli
bir vurmali saz tinisi yakalanmis ve bu tiniyla kudim calgisinin
sesi taklit edilmistir.

NOT (NOTICE)
Bu makale, arastirmacinin Nisan 2013 tarihinde Mimar Sinan Gilizel

sanatlar Universitesi’nde tamamlanan “Cagdas Gitar Miizigi Bestecisi

Domeniconi’nin Koyunbaba Adli Eseri ve Kézim Cokogullu’nun

Tanburi Mustafa Cavus’/un Temasi Uzerine Fantezi Adli Calismasi” isimli
doktora tezinden olusturulmustur.
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