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SIBORG FIGURLERI OLARAK SINEMADA KADIN KAHRAMANLAR

OZET

Ana akim bilim kurgu ve aksiyon sinemasinda son on bes yilda
daha c¢ok gdriniirliik kazanan kadin kahramanlar; teknoloji kullanim
becerileri, fiziksel Ustinlik ve cekicilikleri ile on plana

cikmislardir. Bu kadin karakterler, geleneksel feminist kuram ile
incelendiginde, erkek izleyicinin zevkine uygun olarak ve inandirica
olmayan bir bic¢imde vyazilmakla elestirilmislerdir. Bu c¢alismada soOz
konusu elestiriler de dikkate alinarak kadin aksiyon kahramanlari,
Haraway’in ‘siborg figlirt’ kavramini temel alan farkli bir yaklasimla
ele alinmaya calisilacaktair.
Anahtar Kelimeler: Kadin Aksiyon Kahramanlari, Bilim Kurgu,
Siborg Figltri, Teknoloji, Beden

ACTION HEROINES AS CYBORG FIGURES IN CINEMA

ABSTRACT

Recent action heroines emerging in mainstream science fiction
and action cinema in the last fifteen years have stood out with their
tech-savviness, physical superiority and attractiveness.
These characters have been criticized for being written unconvincingly;
and in a way male audiences' pleasure. In this study, an alternative
approach to these action heroines, based on Haraway’s ‘cyborg figure’
concept, is undertaken.
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1. GIRiS (INTRODUCTION)

Ana akim sinemada 1980’11 yillarda baslayan ve 06zellikle 2000’11
yillardan itibaren gorinim deJistirerek devam eden kadin aksiyon ve
bilim kurgu kahramanlari gelenedi, erkek kahramanlar gelenedinin
yerini almasa da izlenme ve bedenilme ac¢isindan Onemli yer bir konuma
gelmistir. S&zU edilen kadin kahramanlar geleneksel feminist yaklasim
tarafindan erkek iktidarinin yeniden {Uretilmesi, kadinin erkegdin
silahlarini kusanarak erkedi taklit etmesi ve dolayisiyla fallusa
sahip olma arzusu cercevesinde yorumlanmaktadir (Mencimer, 2001). Oysa
Ikinci wve Uclincii Dalga Feminizm, kadinlarin o6ziinde masum oldudu ve
saldirgan olmadigdi ve erkegdin yapabildigi isleri yapamayacagdl
dislincesini sorgulamistir. Popller kiiltiirdeki gliglii, sert ve c¢ekici
kadin imgesi de bu sorgulamanin bir yansimasi olarak goéritlebilir. Soz
konusu feminist gorisler, aksiyon wve bilim kurgu tirlerinde,
basrollerde go6riilen bu yeniligin, bir akimla sinirli olmaktan c¢ok,
kadinlarin filmlerde temsil edilme bicg¢iminin erkek tekelini zorlayisi
ve toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden insasi ile iliskili oldudunu
one surer.

Buradan hareketle bu calismada; geleneksel feminist goriisin
odaklanmis oldugu; kadin karakterin, erkek merkezli bir anlam sistemi
{izerinden konumlandirilmasi sorunundan ote, kadin karakterlerin,
icinde bulunulan c¢aga ait teknoloji kullanimi ile kimlik ve direnis
iliskisi baglaminda neler sundugunun tartisilmasi daha dikkate deger
bulunmaktadir. Glen O. ve Krin Gabbard’in (2001:437-442) Dbelirttigi
gibi, Hollywood sinemasinda 1940-1950’'1i yillarin kara film kliseleri
ile belirginlesen ve anag¢ 0Ozelliklere sahip olmayip, geleneksel
kadinlik rollerinden siyrilan karakterlerin kimi zaman koticillikleri
ve fiziksel cazibe yoksunluklari ile canavar benzeri bir figlre denk
distigl goriiliir. Bununla birlikte 1980’1i wve 1990’11 yillarla birlikte
eli silahli wve intikamci kadin karakterlerin genis kitlelerce
sevildigi filmler goOriilmeye baslamistir. 2000’1i vyillardan itibaren
ise Misery (1990, Rob Reiner) filmindeki canavar ve fallik kadin
karaktere benzeyen karakterlerden hayli farkli bir bicimde, atletik ve
gli¢cli olmanin yaninda fiziksel c¢ekicilige de sahip kadin karakterlere
siklikla rastlanmaktadir.

Bu baglamda aksiyon, bilim kurgu ve macera tirlerinde merkezi
bir yer tutan; fiziksel becerileri, zekdlari ve teknolojiyi kullanma
bicimleri ile ©6ne c¢ikan kadin karakterlerin, popller bir imge olarak
tekno-kiiltiirel diinyanin 06zelliklerini ne sekilde yansittigi Elizabeth
Hills’in Alien filmindeki Ripley karakterini ele aldidi 1999 tarihli
makalesinden yola c¢ikilarak ve Donna Haraway’in siborg figliri kavrami
temel alinarak incelenecektir.

2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Geleneksel feminist kuramdan hareketle kadin karakterlerin
ellerindeki silahlari ile erkek aksiyon kahramanlarina Oykiinen, fallik
6zelliklere sahip karakterler olduunu ifade etmek, onlarin tasidigi
ktlttirel anlami sinirlamak ve kapatmak gibi tehlikeler barindirir. Bu
durum ayni zamanda filmleri ve sunduklari karakterleri, fazlasiyla
kapsayici ve kimi zaman belirsizlesen ‘ana akim’ ve ‘ticari’ sinema
kategorisinin sinirlari lzerinden sinirli bir bakis acisi ile ele alma
sonucunu dodurmaktadir. Diger bir deyisle, bu tlir bir yaklasim, soz
konusu karakterlerin sahip oldudu, ig¢inde bulunulan zamani yansitma ve
yorumlama gugleri ele alinamamasini beraberinde getirmektedir.
Feminist film kurami cercgevesinde, aksiyon sinemasindaki bu gdériinimler
genellikle, erkek iktidarinin yeniden {retilmesi, kadinin erkegdin
silahlarini kusanip onu taklit etmesi ve fallusa sahip olma arzusu
olarak yorumlanir. Bu c¢alismada s6z konusu bir bakis ag¢isinin disina
ve Otesine gegerek, kadin aksiyon wve bilim kurgu kahramanlarinin
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popller bir {dridn olarak tekno-kiltirel dinyanin 0Ozelliklerini ne
sekilde vyansittigini, bedenlerine ne sekilde yeni kullanim olanaklari
actiklarini ve bedenlerini teknoloji ile ne sekilde ic ice
gecirdiklerini incelemenin daha vyenilik¢i bir gdriisii yansitacadi
disiinilmektedir.

3. CAGDAS BILIM KURGU VE AKSIYON SINEMASINDA KADIN KAHRAMANLAR
(HEROINES IN CONTEMPORARY SCIENCE FICTION AND ACTION CINEMA)

Ana akim aksiyon ve Dbilimkurgu sinemasinin giintimiizdeki kadin
kahraman imgesini belirlemis olan ©nemli karakterler Alien (1979,
Ridley Scott) filmindeki Ripley (Sigourney Weaver) ve onu takiben The
Terminator (1984, James Cameron) filmindeki Sarah Connor (Linda
Hamilton) karakterleridir (Inness, 2003: 3). Gerek Ripley gerek Sarah
Connor fiziksel olarak gliglii, erkedin korumasina muhta¢ olmayan,
terlemek ve yaralanmak suretiyle bedenin dodal hallerini gdriiniir kilan
ve her zaman guzel goziukmeye c¢alismayan kadinlardir. Kuskusuz s0Oz
konusu sert kadin karakterler Amerikan popller kiltiiriinde, 0Ozellikle
¢cizgi romanlarda daha énce de gorilmekteydi ancak glntmiiz
sinemasindaki kadin aksiyon  karakterleri biiyik 0Olg¢lide bu  iki
karakterin izinden gitmektedir. Amerikan ¢izgi roman kiiltiiriinden gelen
sz konusu kadin karakterler The Matrix’teki (1999, Andy & Lana
Wachowski) Trinity karakterinin ve Lara Croft: Tomb Raider’daki (2001
Simon West) Lara Croft karakterinin ©onciiliigi ile 2000’1i vyillarla
birlikte, ¢izgi romanlardaki, dar léteks giysiler ic¢inde, cinselligin
6n plana c¢ikarildigi, insaniistii gliclere sahip gdriinimlerine geri
donmislerdir. Ancak bu sefer izleyicinin karsisinda, icinde
yasadiklari teknolojik dinyanin gerekliliklerine hédkim, pragmatist
6zelliklere sahip, 1iyi/kétli veya kurban/saldirgan gibi ikilikleri her
zaman asamasa da zorlayan karakterler yer almaktadir.

Asagida yer alan tablo, 2000 sonrasi baslica bilim kurgu ve
aksiyon filmlerindeki kadin karakterlerin eylemlerinde teknoloji
kullaniminin ve bilimsel bilginin belirgin olup olmamasina, dramatik
yapl cercevesinde insanlara zarar veren ve siddet igeren unsurlar
tasiylp tasimamasina ve anag¢ Ozellikler barindirip barindirmamasina
iliskin bir siniflandirma icermektedir:
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Tablo 1.

Kadin karakterlerin eylemlerinde teknoloji,

bilimsel bilgi

kullanimi ve siddete iliskin siniflandirma

(Table 1. A classification regarding the use of technology,

scientific

knowledge and violence in the actions of female characters)
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The Matrix Trinity
(1999, Andyé&Lana (Carrie-Anne X X X
Wachowski) Moss)
Crouching Tiger Yu Shu Lien < « «
Hidden Dragon (Michelle Yeoh)
(2000, Ang Lee) Jen Yu
L X X X
(Ziyi Zhang)
Charlie’s Angels Natalie Cook < « «
(2000, McG) (Cameron Diaz)
Dylan Sanders
X X X
(Drew Barrymore)
Alex Munday
. X X X
(Lucy Liu)
Jean Grey < % % <
(Famke Janssen)
X-Men storm X X X
Halle Berr
(2000, Bryan ( v)
Singer) Rogue X X X
(Anna Paquin)
Mystique
Rebecca Romjin X x ® ®
La;a Croft: Tomb Lara Croft
Raider (Angelina Jolie) x ® ®
(2001, Simon West) g
Resident Evil Alice
2002, Paul W.S. .
( r Fau s (Milla Jovovich) X ® x
Anderson)
Terminator: Rise
of the Machines T-X « « «
(2003, Jonathan (Kristana Lokken)
Mostow)
Underworld
(2003, Len Selene x x x
; ! (Kate Beckinsale)
Wiseman)
Kill Bill . The Bride
(2003, Quentin b4 b4 b4
) (Uma Thurman)
Tarantino)
Ald . Predat
ren vs redator Alexa Woods
(2004,Paul W.S. X X X
(Sanaa Lathan)
Anderson)
Catwoman Catwoman % « %
(2004, Pitof) (Halle Berry)
Bloodrayne Rayne % % %
(2005, Uwe Boll) (Kristanna Loken)
Elektra Elektra % « %
(2005, Rob Bowman) (Jennifer Garner)
Serenity River
(2005, Joss (Summer Glau) X X X
Whedon)
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(2006, Furt violet ; x| w
; ! (Milla Jovovich)
Wimmer)
Aeon Flux Aeon F}ux x X X
(2006, Karyn (Charlize Theron)
Kusam;) ! Sithandra X X X
(Sophie Okonedo)
Planet Terror
(2007, Robert Cherry Darling X X X
. (Rose McGowan)
Rodriguez)
The Gene Michelle
Generation (Bai Ling) X X X
(2007, Pearry Teo) g
Doomsday ) Eden Sinclair
(2008, Neil (Rhona Mitra) x X
Marshall) ©
Wanted Fox
(2008, Timur . . X X X
Bekmambetov) (Angelina Jolie)
Watchmen Silk Spectre
(2009, Zack . X X X
(Malin Akerman)
Snyder)
Avatar .
Neytiri
(2009, James (Zoe Saldana) X X X
Cameron)
Salt
(2010, Phillip Evelyn Salt x x x
(Angelina Jolie)
Noyce)
Tron: Legacy
Quorra
(2010, Joseph (Olivia Wilde) x x x
Kosinski)
The Girl with the
Dragon Tattoo Lisbeth Salander < < %
(2010, David (Rooney Mara)
Fincher)
Sucker Punch Babydoll
(2011, Zack (Emily Browning) X X X
Snyder) dans
Predd Tigia Headey) x x x
(2012, Pete Y
Travis) Anderson X X X
(Olivia Thirlby)
Total Recall Lori
(2012' Len (Kate Beckinsale) ® ® ®
Wiseman)
Katniss Everdeen
Hunger Games (Jennifer X X X
(2012, Gary Ross)
Lawrence)
Elizabeth Shaw < < <
Prometheus (2012, (Noomi Rapace)
Ridley Scott) Meredith Vickers
(Charlize Theron) x ® ®
Gravity
Ryan Stone
(201?' Alfonso (Sandra Bullock) x x x
Cuardn)

Hemen hemen hepsi ana akim sinema Orneklerinden olusan bu
tablodaki filmlerin karakterleri ilk olarak iyi, kotd ve belirsiz
olarak siniflandirilmistir. Ana akim filmlerin karakterleri olmalari
dolayisiyla kadin kahramanlar, dramatik yapidaki iyi ve kot
micadelesinin sadece bir cephesinde yer almaktadir. Ancak ‘belirsiz’

olarak nitelendirilen karakterler, Haraway’in siborg kavramina uygun
olarak ne yapacagi ongdriilemez nitelikte olup, baska bir deyisle tirin
geleneklerini bir ©6lciide kiran o6zellikler gdsterirler. Ornedin Lara
Croft (Lara Croft: Tomb Raider) bir mezar hirsizidir, The Bride (Kill
Bill) intikam pesindedir ve sadece kendini savunmak ig¢in degil intikam
i¢in de oldirir, Aeon Flux her seferinde gerekmedigi halde bircok
‘erkek’ askeri acimadan oldirir, Fox (Wanted) filmin sonunda
fedakdrlik ugruna intihar eder vs. Ayrica bu karakterler kurban ya da
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magdur olmayi kabullenmezler. Ornedin, Cherry Darling (Planet Terror)
kopan bacagi yerine takilan uzun namlulu silahla bir ©lUm makinesine
donlistir. Karakterlerin onemli ya da Onemsiz erkek diismanlarina karsi
saldirganligi ve acimasizligi dikkat c¢ekicidir. Terminator (James
Cameron, 1984-91) serisindeki hedefinden asla vazgecmeyen, kotli robot
roltntn 2000’1i yillarda bir kadin oyuncu tarafindan canlandirilmasini
takiben kadin aksiyon kahramanlari da, iyi veya kotd olsun, benzer bir
robotik enerjiyi yansitirlar.

Tablodaki ikinci siniflandirma teknoloji ve Dbilimsel bilgi
kullanma kapasitesine dairdir. Kill Bill ve Elektra gibi bilim kurgu
olmayan filmlerde bu kapasite, ortama uyum saglayabilme ve silah,
otomobil veya benzer araclari iyi kullanabilme izerinden Olclilmistir.
Bu ag¢idan Dbakildiginda ‘disik’ kategorisine giren Dbir karakter
gdzlemlenmediginden sbz konusu kategori tablodan ¢cikarilmistair.
Tablodaki {c¢linci siniflandirma, ikincide de oldugu gibi Haraway’in
siborg kavramindan vyola c¢ikilarak hazirlanmistir. Bu karakterler
geleneksel maddur/kurban/masum kategorilerine girmedikleri gibi genel
olarak annelik rolini de devre disi birakilar. Tablodaki 40 kadin
karakterden sadece 8’1 ‘anacg¢’ olarak nitelendirilebilecek ©&6zelliklere
sahiptir.

Geng erkek izleyiciyi hedef kitle olarak belirleyen bu
filmlerdeki karakterler genelde beyaz, Ust ya da orta sinifa ait ve
karsi cins ic¢cin <c¢ekici nitelikte c¢izilmistir. Geleneksel feminist
yaklasima gdre Dbu tir kadin karakterler sadece erkeklerin hos
gorebilecegi ©lciide saldirgandirlar ve bu nedenle glizelligi wve
disiligdi abartilmis bir gorinime sahiptirler. Ancak fiziksel ac¢idan
cekici olan karakterlerin, erkek izleyicilerin arzu nesnesi olmalari
nedeniyle mutlak surette erkek egemen bir anlatiya, baska bir deyisle
kadin karakterin ancak erkek karakteri tamamladidi Olc¢iide var
0labildigi bir anlatiya hizmet ettigi iddiasi da tartismaya aciktir.
Anlatida merkezi konuma sahip olan ve Dbagimsiz kararlar alarak
iradesini kullanabilen bir kadin karakterin ancak fiziksel acidan
cekici olmamak ve erkeksi bir gdrtiniime sahip olmak {zerinden
kodlanmas1i da bir tir kategorilestirmeyi, kadin karakterleri belli
kodlara hapsetmeyi beraberinde getirebilir. Kuskusuz Hollywood
sinemasina egemen olan kadin karakter profili, ginliik yasamda ender
rastlanan bir fiziksel giizelligi igerir. Bu tir bir kaliplasmis sunumu
kirmanin tek yolu, anlatida aktif bir rol idstlenen kadin karakterlerin
Ejderha Dovmeli Kiz (2009, Neils Arden Oplev) serisindeki Lisbeth
karakteri gibi mutlaka fiziksel acidan erkeksi bir gorinume sahip
olarak, ask iliskisi olasiligini devre disi Dbirakan biri seklinde
sunulmasi olmayabilir. Bu anlamda, tabloda yer alan Elizabeth Shaw
(Prometheus) wve Ryan Stone (Gravity) karakterleri daha gercgek¢i bir
gorinim ¢izer.

Kadin aksiyon kahramanlarinin kd&kenine bakildidinda ilk olarak
Amerikan ¢izgi roman gelenedi akla gelir. Dar 1lateks elbiseleri ile
fiziksel hatlari belirginlestirilmis ve kadinsi cazibeleri abartilmis
¢izgi roman karakterleri oOzellikle dis goOrinis ac¢isindan sinemadaki
kadin aksiyon kahramanlarina zemin saglamistir. Ancak bu ¢izgi roman
karakterleri, sahip olduklari insanisti gligleri genel olarak uzayli vya
da mutant olmalarina borglulardir. Ortama uyum saglayabilmeleri ve
savasc¢cl olmalariyla siborg figiiriine yakin dursalar da teknoloji ile
iliskileri =zayiftir. Bu vyizden tablodaki X-Men gibi ¢izgli roman
uyarlamalarinda vyer alan kadin karakterlerin bilimsel bilgi ve
teknoloji kullanma kapasiteleri ‘ylksek’ olarak deferlendirilmistir.

Ozellikle Amerikan kd&kenli cizgi romanlarinda ve kara film (film
noir) gelenedinde temelde kadin karakterlerin kurnazliga ve
¢ikarlarini kollamaya dayali bir =zekd 1ile hareket ettigi gorilir.
Ginimizin bilim kurgu ve aksiyon filmlerindeki kadin karakterlerinin
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ise s6z konusu 'femme fatale' figirinin &zelliklerine fiziksel gilicil ve
beceriyi, ayrica teknoloji kullanimina ve bilimsel bilgiye hékimiyeti
de ekleyecek sekilde yaratildigi goériliir. Ornedin Matrix serisinin ana
karakterlerinden olan Trinity, fiziksel beceriyi ve hackerlik
kapasitesini bir araya getirmistir. Total Recall'un yeniden c¢evriminde
Lori karakteri vyalnizca gizli Dbir kimlik {Ustlenme yoluyla «rol
yetenedine degdil; dovisebilme kapasitesine, ani karar verebilme
becerisine ve sonuna kadar miicadele etme iradesine de sahiptir.

Aksiyon sinemasi disinda 1990’11 yillardan itibaren 06zellikle
David Lynch ve David Cronenberg gibi yonetmenlerin, erkek
kahramanlarin merkezde oldugu filmlerinde gorildigli gibi; bellek ve
kimligin/kdkenlerin kaybedilisi ve aranmasi temalari psikolojik
gerilim ve bilim kurgu tirlerinde de siklikla islenmistir. The Game
(1997, David Fincher), The Devil’s Advocate (1997, Taylor Hackford),
Pi (1998, Darren Aranofsky), The Sixth Sense (1999, M. Night
Shyamalan), Fight Club (1999, David Fincher), American Psycho (2000,
Mary Horron), Memento (2000, Christopher Nolan), Identity (2003, James
Mangold), Secret Window (2004, David Koepp), The Machinist (2004, Brad
Anderson), Stay (2005, Marc Forster), Shutter Island (2010, Martin
Scorsese,) Drive (2011, Nicolas Winding Refn) gibi Orneklerde erkek
karakterin maddesel ve sanal gerceklik arasinda savruldudu,
kimliklerinden hangisinin asil kimligi oldugu gibi sorularla basa
¢ikmaya c¢alistigi gorilir. Yine David Lynch'in son dénem Mulholland
Drive (2001) wve Inland Empire (2006) filmlerinde ise bu tir kaygilarla
bousanlarin kadin karakterler oldugu gbze carpar. Yukarida sozi
edilen filmlerde erkek karakterler kimlik kaygilari ile basa c¢ikmada
her zaman basarili olamazlar. Hatta icinde yasanilan evrenin
gercekliginden duyulan stphe kimi zaman bir miicadele ile kosut gitmez.
Hatta Dbir vyanilsamanin ig¢inde bulunuldugunun farkinda olunmamasi
durumlarina da siklikla rastlanzir.

S6z1 edilen kadin aksiyon kahramanlarinin sinemada kendilerine
yer bulmalari pratik anlamda sinema endiistrisindeki gelismelerle de
ilgilidir. Gelisen 0zel ve gbrsel efektler sayesinde kadin oyuncular
da artik atlayip =ziplayip doviisebilecek konuma gelmistir. Ancak bu
filmlerde, doviisen kadinlarin vyara bere ig¢inde kaldiklari gdriilmez.
S6z konusu kadin kahramanlar belli bir kivraklik ve koreografi ile
dismanlarini bertaraf edip glizelliklerini koruyarak miicadelesini
sonlandirir. Bu goriinim de kadini gdzetlenen bir nesne konumuna
indirgeyen erkek fantezisinin baska bir g¢ehresi olarak diisiiniilebilir:
Cinsel ¢ekicilie sahip olan ancak hoslanmadidi erkeklere karsa
fiziksel {stiinliige sahip olan ve hatta ‘femme fatale’ Ozellikleri
barindiran bir kadin figliriinden s6z edilebilmektedir. Ayrica bu
karakterlerin, kadinlarin ig¢ten icge glindelik yasami yonlendirdidine
dair gizli erkek fantezisini de ag¢ida c¢ikardiklari igin de bu kadar
popller olabildikleri diusinilmektedir.

Buradan baglamda geleneksel feminist goéris, s6z konusu kadin
aksiyon kahramanlarini c¢ekici gozikseler Dbile fiziksel {Ustinlik,
cesaret vb. bakimindan erkeksi ©&zellikte olup, fallik bir simge
anlaminda silah kullanmakla, l4teks elbiseleri icinde basit bir erkek
fantezisi olarak erkeklerin izin verecedi 6lctude saldirganlik
gbstermekle elestirmistir (Mencimer, 2001). Bu calismada ise kadin
aksiyon kahramanlarinin, cinsiyet kimliklerinin akiskanlidi ve gelisen
teknoloji ile degisen beden algisi iizerinden de§erlendirilmesinin daha
yenilik¢i oldudu One sirilmektedir.
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4. BULGULAR VE TARTISMALAR (FINDINGS AND DISCUSSIONS)
4.1. Teknoloji ve Beden Iligkisi Baglaminda Siborg Figiirii
(Cyborg Figure in the Context of Technology
and Body Relation)

S6zi edilen filmlerin genel olarak 1lgi c¢ekici vyani, kadin
kahramanin tasididi enerjinin bir c¢esit robotik ifadeyi c¢adristirmasi
ve ayrica karakterde, karar verme ve harekete gecme iradesi ile
iliskili olmasi seklinde tanimlanabilir. Fritz Lang'in Metropolis
(1927) filminde vyer alan disi robotta teknoloji eseri olan Dbeden,
tasidigi yogun enerji ve devinim dogrudan kotiicillik ile
iliskilendirilmistir. Filmde, disi robotun yaratildigdi sahnede arkada
gorliilen ve ‘seytan’i cadristiran ters Pentagram isareti bu koticillik
iliskisinin gdrsel karsiligidir. Makine ve disi olma 06zelliklerinin
her ikisinin de heybetli bir goriinim ile wvurgulandigi bu figlrde,
"femme fatale" imgesinin insan Otesi bir surette yansitildigi gorilir.
Disiligin, gogisler ile belirginlestirilmesine karsin bir robotun soz
konusu olusu, glug¢li ve kotltctil kadin figlirinin enerjisini de makinenin
sinirlari icinde tutar. Alien'da Ripley karakterinin de son sahnede
‘exo-skeleton’ (dis iskelet) giyip bir robotu andirmasi bu ac¢idan onem
kazanir. Saf kottltigin cisimlendigi Alien’a karsilik Ripley’in dis
iskelet araciligiyla robotun i¢ine giren kadin imgesini canlandirir
ancak burada miicadele etme ve hayatta kalma yodnindeki yodun enerji soz
konusudur.

Ozellikle 2000'li yillardan itibaren ise aktif, glicli ve kimi
zaman kotiicil vya da tehlikeli ©zellikler tasiyan kadin kahramanin
belirgin kilinan kadinsi Oozellikler tasididi ve fiziksel ¢ekiciliginin
vurgulandi§i goriliir. Lé&teks elbiselerin bedeni ikinci bir deri gibi
sardigi ve hatlari hepten ortaya ¢ikardidi bu gdrinimde beden artik
robotik bir gdrkemi degil, dizginlenmesi gli¢ bir enerjiyi acgiga
¢cikarir. Fatih Ozgiiven'in (2010) Salt filmine iliskin elestiri
yazisinda Angelina Jolie'nin canlandirdigi Evelyn Salt karakterinin
teknoloji ile i¢ ige gegmis, zaptedilemez bir "enerji topu" 0zelligi
géstermesine dikkat ceker. Ozgiiven'in; disil gilicin, robotik bir enerji
bir irade haline getirilisi {izerinden tanimladidi Evelyn Salt
karakteri pek ¢ok kadin aksiyon ve bilim kurgu kahramani ile bu ac¢idan
benzerlikler gbsterir. Bir Dbakima Metropolis'in robot tanricasinin
gliniimiizde ruh ve organiklik kazandidi sOylenebilir. Ayrica sd&z konusu
kadin kahramanlar son yillarda mutlak kotictil glici sembolize etmeyip
direnisg¢i bir 0zellik de gbsteren bir yapiya biriinmistiir. Direnisci
6zellikle 1i¢ ice olan enerji yodgunludu 1ise ayni zamanda teknolojiye
hidkimiyet wve teknolojinin beden ile biitiinlesmesi {lizerinden gorintrlik
kazanir.

Metropolis’in disi robotunun sahip oldugu glti¢g, koticillik ile ig
ice 1iken Alien’daki Ripley ve Terminator serisindeki Sarah Connor

karakterleri koticiil amaclarla hareket etmezler. Metropolis’teki
robotik koéticiil glic yerini, hayatta kalma miicadelesini iyi amacglarla
birlestiren insani karakterlere devretmistir. Kuskusuz saf

koticillikle hareket eden aksiyon kadin kahramanlarina rastlanmaktadir
ancak kadin karakterin sahip oldudu yodun enerji ve fiziksel becerinin
insanligin 1iyilidine yonelik amag¢lar ig¢in kullanildigdi daha sik
goriilmektedir. 2000’1i yillarla birlikte kadin aksiyon ve bilim kurgu
kahramanlarinda fiziksel <c¢ekicilik wve kadinsi gorinim de ©&én plana
¢ikmaya baslar. The Matrix serisindeki Trinity karakteri Ripley ve
Sarah Connor gibi fiziksel {4stinliige sahiptir ancak onlara gore
kadinsi vicut hatlarini daha ¢ok ortaya ¢ikaran dar, lateks giysiler
tasir. Tomb Raider’daki Lara Croft ve Resident Evil serisindeki Alice
Orneklerinde ise cinsel c¢ekicilik, karakteri belirleyen unsurlardan
biri haline gelmistir. K&ticiil olsunlar ya da olmasinlar, 2000’11
yillarin kadin aksiyon ve bilim kurgu karakterleri fiziksel gli¢c ve
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beceri, teknoloji kullanimina hékimiyet, bilimsel zek& ve miicadeleci
kisilik ©zelliklerinin yaninda genellikle gi¢lid bir fiziksel cazibeye
de sahiptirler.

Bu gliclti, glizel ve seksi kadin karakterlerin robotik bir enerji
ile silah, bilgisayar, otomobil vb. her tirlti teknolojik alet vwve
makine 1ile adeta blitiinlesik bir iliskiyi kolayca kurabilmesi akla
siborg figiriini getirir. Donna Haraway’in bilim kurgu edebiyatindan
o6diing aldigdi siborg figiri (cyborg: cyber-organism) kavraminin genel
cercevesi, geleneksel ve Ikinci Dalga feminist kuramin elestirisiyle
ortaya cikan Uclinci Dalga feminizm vya da postmodern feminizm ile
kronolojik wve kavramsal anlamda paralel diusiinilebilir. Bu baglamda
feminist kuram 1ile Dbeden kavraminin Dbirlesmesi postmodern feminizm
diistincesinin actigi yol lzerinden gerceklesmistir. Emre Isik’a (1998:
55, 56) gbdre, “tekil bir kadin kimligini tanimlama hedefinden, kadin
kimliginin ¢odul oldugu ve farkli nitelikler icerdigi diisiincesine
dogru bir hareketlilik, bu yeni feminist acilimda temel
olusturacaktir.”

Haraway, vapisalcilik sonrasi distncenin etkisiyle geleneksel
feminist kurama yoénelik elestirilerini 1991 yilinda yayinladigi Siborg
Manifesto adli makalesiyle baslatmistir. Haraway, geleneksel
feminizmin tartistidi kadinlik olgusunun bir kurgu oldudunu vurgulayip
yine kurgusal bir figlir olan siborg aracilidi ile s&z konusu kadin
olgusunu yeniden kurgulamayi ama¢lar. Isik’a (61) gbre makine ve
organizma arasi bu yeni kurgusal kadin deneyimi; bolinmiis, parcalanmis
ve cinsiyet sinirlarini asan bir kimligin temsilidir. Kadin; masum,
magdur ve seyir nesnesi baska bir deyisle ‘glizel’ olan seklinde
konumlandirilmistir. Haraway; pasif ve duradan goriilen doda 1ile
6zdeslestirilen kadini bu konumundan kurtarmak ig¢in onu, dodanin
karsiti olarak kiltirtn cisimlesmis halini sunan makine ile
Ozdeslestirir.

Burada Haraway, giderek gelisen ve glnlik hayatta merkezi konuma
yerlesen teknolojinin yirdttigd kiltirel 1iklimi de gdzetmektedir.
Kontakt lensler, kalp pilleri, cep telefonlari, kisisel bilgisayarlar
gibi ekler araciligiyla mekanik ve yapay olan ile organik ve dogal
olan arasindaki ayrim bulaniklasmaktadir. Diger bir ifadeyle canlz
olmanin ne olduduna iliskin yeni tanimlar gerekmektedir. Bilim kurgu
ve gercgek hayat arasindaki ayrimin kaybolduduna iliskin o©ongdri kadin
lehine islemektedir. Haraway’in (2006:2) “bir sibernetik organizma,
makine ile organizmanin bir melezi, hem sosyal gerceklige ait hem de
kurgusal olan bir vyaratik” seklinde tanimladigi siborg bu tekno-
kiiltiirel dinyada gliclii, hayatta kalmayi beceren bir kadin deneyimine
dair bir kurgu ortaya cikarmaktadir. Haraway (74), siborg figirindeki
Ozglirlestirici olanaklarz, sonradan kitaplastirdiga Siborg
Manifestosu’nda su sekilde tanimlar: “Siborg tasavvuru; bedenlerimizi
ve aletlerimizi, kendimizi onlar yardimiyla ac¢ikladigimiz ikilikler
labirentinden Dbir ¢ikis yolu gOsterebilir (..) Siborg tasavvuru,
makineleri, kimlikleri, kategorileri, iliskileri (..) hem kurmak hem de
yok etmek demektir.”

Haraway’in bedeni bir makine olarak ele alma, baska bir deyisle
iki konum arasinda fark gdrmemeye iliskin tavrai, 1ikili karsitliklara
Oonem vermemesiyle aciklanabilir. Haraway’e (65) gdre ileri teknolojiye
dayanan  kuresel  kultur; benlik/6teki, zihin/beden, kultir/doga,
erkek/kadin, uygar /ilkel, gerceklik/gdrints, bitin/parca, fail/kaynak,
yapan/yapilan, etkin/edilgin, dogru/yanlais, gercek/yanilsama,
tam/kismi, Tanri/insan gibi ikili karsitliklara “karmasik ve sasirtici
yollarla meydan okur.” Burada Haraway’in makine ve beden birligini bir
metafor olarak kullanmamasi dikkat c¢ekicidir. Ginliik kent hayatinda
sirekli kullanilan ve kisiyi c¢evreleyen her turli teknolojik alet ve
makine, bedeni de makine ile bir arada distinmeye olanak vermektedir.
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Chris Shiling (2004:180), Haraway’in dislncesini; kentte yasayanlarin
bircogunun distik teknolojili siborglar sayilabilecedini c¢lnkid c¢ok
yogun bir bicimde bilgisayar, telefon, otomobil vb. araclar ile
cevrili bulunuldugunu ve tekno-bilimsel gelismeler araciligiyla
bedenin c¢esitli alternatiflerin mekdni haline geldigini soyleyerek
destekler. Burada teknoloji bir eksigi kapatma anlaminda bedene
takilan protez islevini gormekle birlikte pek c¢ok kez bu islevi asarak
bir amac¢ dodgrultusunda beden ile birlik kurar. David Bell’e (2001: 150)
gbre; teknolojik gelismelerin sonucunda beden akiskan, c¢oklu, parcal:
ve daginik olarak yeniden kurulmustur ve dolayisiyla artik bedenin ne
oldugundan c¢ok neye doniisebilecedi sorusu One ¢ikmaktadir.

Tabloda yer alan hemen hemen bilitiin karakterlerde ve 0&zellikle
Planet Terror filminin karakteri olan ve kopan Dbacadini, vyerine
takilan wuzun namlulu bir silahla telafi eden Cherry Darling’de
gorildigt gibi, teknolojik ©protezi ile Dbiitiinlesen siborg figiiri,
i¢cinde bulunulan ve tekno kitltirin belirlemekte oldudu cad ve cografya
icinde hayatta kalir. Gligsal Pusar’in (2010:10) Dbelirttigi gibi,
6zellikle vyakin tarihli biyo-teknolojik ve Dbiyo-tibbi gelismeler
sonucunda, bedenlerin “eksilen” kisimlarinin yerine konan ve bedensel
islevleri dizeltmek vya da gelistirmek {izere vyerlestirilen vyapay

eklentilere bir hayli alisilmistar. Dolayisiyla teknoloji ile
biitiinlesmis karakterler, Dbedenin ve dolayisiyla mekdnin sinirlarini
esnetebilme kapasitesine sahiptir. Bu tir bir bakis agisi,

teknolojinin bireyi kusatan ve 0zglrligini kisitlayan ©Ozellikleri
yerine doniistiiricii olanaklarini 6n plana c¢ikarir.

4.2. Bir Siborg Figiri Olarak Aeon Flux Karakteri
(Aeon Flux Character as a Cyborg Figure)

Bu c¢alismada Ornek kadin aksiyon kahramani olarak Aeon Flux
filminin ayni adli karakteri sec¢ilmistir. MTV yapimi animasyon
serisinden (Peter Chung, 1991-1995) wuyarlanan film, bilim Xkurgunun
post-siberpunk alt tirine aittir.

Reon Flux’in konusu su sekilde Ozetlenebilir: 2011’de bir wviris
dinya niifusunun ylizde doksan dokuzunun &lmesine neden olmustur. 2415
yilinda sag kalanlar, dogadan duvarlarla ayrilan ve bilim adamlarinin
olusturdugdu bir konsey tarafindan ybnetilen Bregna kentine
yerlesmistir. Bregna sakin ve kusursuz gdrinmesine karsin kentte
insanlarin kaybolmasi ve kotid rlyalar gdérmesi gibi bir sorun mevcuttur.
RAeon Flux (Charlize Theron), Monicanlar adinda direnis¢i bir yer alti
Oorglitinin dyesidir. Aeon,’un kiz kardesi Una bir Monican zannedilerek
Oldirtilmistir. Aeon, hikimetin lideri Trevor Goodchild’i o6ldirmek icgin
gdrevlendirilir ancak kendisinin, Monicanlari da maniplile eden konseye
ait gizli bir darbe planinin pargasi oldugunu anlar. 400 yil Oonce,
Trevor Goodchild salgina c¢are olarak bir ila¢ bulmustur ancak ilag
kisirliga yol acmaktadir. Bu durumu Bregna halkindan saklayan Trevor,
careyi kendisi de dahil olmak tizere herkesi klonlamakta bulmustur.
Trevor’in, kisirligin tedavisini bulma c¢alismalari Una lzerinde
basariya ulasmistir. Ancak iktidarini kaybetmekten korkan kardesi Oren,
Una'nin yani sira hamile kalan diger kadinlari oOldirtmils ve Trevor'ain
arastirmalarinin yok edilmesine c¢alismistir. Koti riyalarin nedeninin
de klonlama islemi oldugunu ve kendisinin aslinda Trevor'in karisi
Katherine'in 400 yil ic¢indeki ilk klonu oldudunu kesfeden Aeon Flux,
Trevor'l O&ldirmek isteyen Monicanlar'a ve Oren'e karsi savasarak bu
déngiiyli kirmayi basarir. Insanlarin DNA'sinin depolandidi, Relico adlzx
zeplinin yok edilmesini ve sehri dodadan ayiran duvarin yikilmasini
saglar.

Film, ait oldugu post-siberpunk alt tliri geredi biyo-iktidara
dayanan bir dizeni gorsellestirme yolunu izlemektedir. Teknolojik olan
ile dogal olan i¢ igce geg¢mis ve dogayi denetim altina alma diusiincesi
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yikici bir bigimde uygulamaya dokilmistiir. Denetime alinmamis doda ise
Urkiticudir. Aeon, bu sekilde tasarlanmis tekno-bilimsel ikinci
doJanin ic¢ine dogmus bir karakter olarak ortaya cikar.

Aeon; gliclti, sert ve kurtariciya ihtiyac¢ duymayan bir karakter
olarak cizilmistir. Oykii boyunca, yine kendi gibi {istiin becerilere
sahip vyan kadin karakter Sithandra ile dismanlarini yenmenin bir
yolunu bulup hayatta kalmayi basarir. Aeon’in yaninda 1ise kurtarici
bir erkek karakter basindan itibaren yoktur ve Aeon elinde silahi ve

atletik becerisiyle defalarca T. Goodchild’in hayatini kurtarir.
Burada Aeon ve Sithandra’nin bedenleri, erkek iktidari acisindan
meydan okuyucu ve rahatsiz edici eylemlerde Dbulunur. Erkedin ana
kahraman sayildiga sinema gelenedini kirarak, geleneksel kadin
karakterlere gdre eylemleri acgisindan ongdriilemez bir nitelik tasir.
Haraway’e (6,7) gbre siborg figiri; “...cenneti ayadina

getirerek (yani, heteroseksiiel bir es 1imal edip onu tamamlamis bir
bittin, bir kent ve Dbir biitin seklinde tamamlayarak) Dbabasinin onu
kurtarmasini beklemez.” Aeon’un saldirgan ve aktif konumunun ardinda
Ripley ya da Sarah Connor karakterlerinde oldugu gibi gtdileyici gli¢
olarak annelik bulunmaz. Aeon’in miicadelesinde baslangictaki itici giig,
kiz kardesinin hikimet tarafindan 0oldiirtilmesidir. Ancak, sonradan
kardesinin bebek klonunu bulmasina karsin onu c¢atismanin ortasinda
yeni annesine birakarak uzaklasmasi da karakterin eylemlerinde ana
motivasyonun, pek c¢ok Hollywood filmi kahramanininkinin aksine ailevi
bir bag olmadigini gdsterir. Haraway (71), kadinlarin cisimlesmesinin
verili wve zorunlu bir sey olup, annelikte usta olmak anlamina geldigi
saptamasi ile toplumsal cinsiyetin, kapsamli bir tarihsel genislige ve
derinlige sahip olsa dahi evrensel kiiresel bir kimlik olmayabilecegini
ifade eder. Alien’in ana karakteri Ripley daha anac¢ bir karakterken
2000’11 yillardan itibaren karsimiza ¢ikan kadin karakterler
duygularini belli etseler dahi anac¢lik ydnleri wvurgulanmaz. Aeon’un
eyleme gecmesinde annelik giidiileri Dbelirleyici olmayip; karakterin
gdsterdidi direnis, iktidar mekanizmasinin Bregna halkinin bellegi
tizerinde tahakkiim kurmasi baglaminda Onem kazanir.

Filmin sonunda Aeon, sehri dodadan ayiran duvari yikar. Final
kisminda ag¢ikgca gbsterilmese de Aeon’in romantik bir iliskiye
baslayabilecegdi ima edilir. Ancak cekirdek ailenin yeniden
kurulabilecegdi ve ikisinin de anne olarak tirin devamini
saglayabilecedi  siiphelidir. Yasadiklari dinya ve kendileri hala
tehlike altindadir. Filmde annelik; dramatik vyapiyil Dbelirleyen,
karakterin eylemlerine yon veren ya da yluceltilen bir konum olarak yer
bulmaz.

Hills’in (1999:46) Deleuze’dan yola c¢ikarak belirttigi {zere,
kadin bedenini aktif kilan wunsurlar, cinsiyet farki wve ‘lannelik
iggldislii’nden ziyade Dbedenin aktiel kapasitesi, hizi ve kurdudu
baglantilardir. Koticil olsunlar ya da olmasinlar s&z konusu kadin
karakterlerin klasik Hollywood filmlerindeki ya da ana akim sinemadaki
sefkatli, anac¢ kadin karakterlere benzemedigi aciktir. Direnisci bir
kimlik wve bununla baglantili olan kdkenlere, bilitinctillige ve bellege
yonelik 1ilgi wve arayis bu karakterleri tanimlamada daha belirleyici
olmaktadir.

Aeon, Trevor Goodchild ile girdigi ask iliskisi icinde sipheci
davranir ve kendisini iliskinin i¢ine kolayca birakmaz. Kimliginin ve
dolayisiyla belledinin kdékenlerini bulma milcadelesi sirasinda erkek
bir kurtariciya ihtiya¢ duymaz. DiJer bir deyisle tilirdeki vyeni bir
gbsteren olarak kendi imajinin otomatik okumasinin kolaylidini sekteye
ugratir. Filmde Aeon’un, riyalarinin kokenini kesfederek, kimlikler ve
bedenler {izerinde iktidar kuran Oren Goodchild’i devre disi birakmaya
ve hayatta kalmaya yodnelik micadeleci kimligi on plandadir. Hayatta
kalma yoniindeki glg¢lti micadele son doénemde iretilen bilim kurgu ve
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aksiyon filmlerinde kadin karakterlerin belirleyici 06zelligi olarak
gbze carpmaktadir. Ornedin Oblivion’da (2013, Steven Lisberger) disil
karakter tasiyan ana makine, kotiictil olmasina karsin temelde yodun bir
hayatta kalma miicadelesi icindedir. Gravity’nin ana karakteri Ryan
Stone da hayatta kalabilmek ic¢in uzay bosludunda miicadele eder ve
filmin final sahnesi dodrudan karakterin hayatta kalma becerisini
vurgulamasi ile belirlenmistir.

Daha dnce dedinildigi gibi, kadin aksiyon kahramanlarin
ellerindeki silahlar siklikla fallik bir simge olarak disiniliir.
Dolayisiyla bu karakterler erkek iktidarina ulasmaya calisan
karakterler olarak betimlenir. Hills’e (44) gdre kadinain ve
teknolojinin bu anlamda birlesimi (assemblage); diger makinelerle,
o0gelerle ve nesnelerle baglanabilir ve vyeniden-badlanabilir olmaszi
cercevesinde ele alinabilir. Bu bakis ag¢isiyla; teknoloji ve silah,
bir eksigi tamamlama anlaminda fallus ic¢in sabit bir gdnderge olarak
isaretlenmek yerine teknoloji/makine ile badlanti kurarak, mekana,
zamana ve Dbedene ait sinirlarin esnetilmesi baglaminda okunabilir.
Reon ve Sithandra’nin silahlar ve ¢ok sayida ‘gadget’ ile iliskisinde,
iki karakterin bedenlerinin silahla wve genel anlamda teknoloji ile
biitiinlesmek ic¢in yeni bir big¢im kazandigi gdriilir.

Su halde bu baglanti, Freudyen anlamda bir eksigi kapama anlami
ile sinirlandirilamaz. S&z konusu eylem, yeni bir beden Uretmeye ya da
bedene yeni olasiliklar kazandirmaya kapi acar. S0z konusu birlesim
gorintimii, ‘uygun’ davranis ve Dbaglantilar hakkindaki beklentilerle
sinirlandirilmamistir clnki sabit bir 6znellikten hareket etmez.

Aeon, sadece silah ile degil bircgok makineyle baglanti kurar. Bu
onun c¢evresiyle vyaratici ve sinirlari doénlstirici, islevsel Dbir
iliskiye girmesine olanak saglar. Ornegin gdzinun arkasina
ilistirilmis lens biylite¢ ile sivilarin ic¢ini gdrebilir, ©6zel elbisesi
ile mekédn dedistirebilir. Kulagina gomilt iletisim cihazi, hap ile
kurulan Dbiyo-teknolojik iletisim, 1slikla yonlendirilen patlayica
toplar gibi Orneklerde karakterin teknoloji ile bitinlesmis bir kimlik
ile hareket ettigi acikca goriiliir. Sithandra’nin ayaklarinin yerine
iki el yaptirmis ve bu sekilde hareket kabiliyetini artirmis olmasi da
bu baglamda disintlebilir. Hills’e (45) gdre; “kadin bedeninin digder
makinelerle birliktelidi cinsiyet sisteminin belirledidi sinirlama ve
hiyerarsik ayrimlari ihlal ederek yeni bir beden yaratmayi saglar.”
Teknoloji ile Dbiitiinlesik kadin Dbedeni, karakteri Dbir c¢esit siborg
gorinimi ve kimligi ile donatir.

Kadin aksiyon kahramanlarin giizellikleri ile &ne ¢ikmalari ise,
o karakterler ig¢in feminist baglamda bir dezavantajdan c¢ok avantaj
olarak dustntlebilir. Aeon, bir ‘ikinci deri’ olarak giydigi dar
lateks elbise ile c¢ekici bir gdrintime sahiptir. Bu glzellik olgusunun
hiyerarsik sinirlari vyeniden kurmaya vyaraylip yvaramadidi tartismaya
aciktir. Geleneksel feminizmin, glzellik kavramini erkekler tarafindan
yaratilmis bir Dbaskilama araci olarak deJerlendirmesini ‘basit ve
ahlaki’ bir gdriis olarak tanimlayan Katherine Peiss’e (akt. Isik: 63)
gdre kadinin basit bir anlatim ile toplumsal sireclerde gluzelligin,
dolayisiyla masumiyetin simgesi olmasi madduriyet vya da kurban olma
durumunu ifade etmez. Aeon, fiziksel c¢ekiciligi ile tidridn genel anlata
mantidina vyerlesmis pasif ve pek =zeki olmayan kadin stereotipini
kirarak, sadece cekiciligi ya da fiziksel Ustinligi ile degil bilissel
yetenekleri ile 6n plana ¢ikan bir karakter olarak gdriulebilir. Ayrica
Hollywood filmlerinde pek cok erkek bilim kurgu ve aksiyon
kahramaninin da atletik Dbedenlere sahip oldudu ve bedenlerinin
siklikla sergilendidi goériliir. Dolayisiyla filmler diizleminde idealize
edilmis bir glizellik biciminin kendisi sorgulanabilir olsa da bunun
valnizca kadin kahramanlarin seyir nesnesi olarak sunulmasi sorunu
seklinde algilanmasi vyanilticidir. Son donemlerdeki aksiyon ve bilim
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kurgu filmlerinde kadin kahramanin da, Dbedenini ve aklini disipline
edebilen, yeteneklerini kullanabilen, hakikati arama amaci giden bir
karakter olarak c¢izilmesi Onem tasimaktadir.

Filmde; Aeon’un, kiz kardesinin o6limiinden sonra evinde umutsuzca
dolastidi sahnede, karakterin c¢iplaklidina yer verilmesi onun basitce
bir giizellik ve cinsellik nesnesi olarak kullanildidi anlamina
gelmeyebilir. Aeon kendi evreni ig¢inde ayni zamanda vyalniz ve
incinebilir olan micadeleci bir karakter gibi de gorilebilir. Soz
konusu aktif kadin karakterlerin kurban ve maddur konumunda oldudu
durumlar Dbulunur ancak bu karakterler kahraman ve kurban arasindaki
hiyerarsik siniri ve karsitlidi ihlal ederek pek ¢ok erkek kahramanin
aksine daha insani ve inandirici bir gorinim g¢izerler.

Bu baglamda kadin aksiyon kahramanlarinin, aktif wve saldirgan
olmalariyla kadinsiligi temsil etmedikleri ve erkede donilismeye
calistiklari diistincesi de tartisilabilir. Bu sekilde disiintilmesinin
altinda 1iyiligin, masumiyetin ve pasiflidin tarih Dboyunca kadina
atfedilmis olmasi vyatmaktadir. S&z konusu karakterlerin aktif ve
gerektiginde saldirgan olmalarz ve teknoloji kullanimindaki
yetkinlikleri onlarin erkeksi Dbir zrol dstlendiklerini degil, tirin
merkezi figliri olabildiklerini gdsterir.

Haraway (71), siborg figlirini tanimlarken bedenin masum
olmadidini; ayrica siborg figlrtnin Uniter kimlik arayisinda olmadigi
gibi, sonu olmayan ikilikler dogurmadigini; ironiyi bastan
benimsedigini belirtir. Karakterin ironik olusu filmin sonunun muglék
kalisi ile iliskilidir. Tur filmi konvansiyonlari ile
karsilastirildiginda, finalde Bregna kentinin duvarlarinin yikilmasi
ve disaridaki evrenle vyilizlesilmesi, kesin bir mutlu son gdrinimi
sunmaz. Mekdn anlaminda da bir kesif, sinirlarin yikilisi durumu ve
yveni, ancak belirsiz bir yasam bi¢imine adim atis sdz konusudur.

Haraway, ayni zamanda siborg figlrini militarizmin ve ataerkil
kapitalizmin gayri-mesru evladi olarak tanimlar. Siborglar;
kokenlerine bagli degildir, her tidrld badgimliliktan siyrilmistir ve
hayatlarinda babalarinin yeri  yoktur, diger Dbir deyisle baba
kurtaricilarini beklemezler (5, 7). Aeon Flux, kdkenlerinin izini
siirmek bakimindan siborg figliriinden ayrilsa da klonlanmis bedeninin,
makine ve organizma arasindaki sinirlarin belirsizligini isaret etmesi
Aeon’u bir siborga benzer kilar. Aeon, riiyalarinin ve dolayisiyla asil
kimliginin izini  siirerken ataerkil ve totaliter bir yOnetimle
(Goodchild Hanedanligi) miicadele eder. Micadelesinde, Dbedeni ile
biitinlesen teknoloji ve mekdni esnetebilme kapasitesi onemli yer tutar.
Aeon’un direnis¢i kimligi, teknoloji kullanimina hékimiyeti ile ig
icedir.

5. SONUG VE ONERILER (CONCLUSION AND SUGGESTIONS)

Son vyillarda, klasik 'femme fatale' vya da robotik tanrica
figliriinden ziyade genellikle erkek kahramanlara atfedilen kaygilarla
(bitincil kimligin, kokenlerin, Dbelledin ve riyalarin anlam ve
kaynaginin) ic¢ ice olan ve belli iktidar mekanizmalarina karsi direnis
gbsteren (hackerlik, dovis sanatlarinda ustalik, telepatik glg,
hareketlilik ve esneklik) kadin karakterler artis gdstermektedir.
Kadin karakterlerin sahip olduklari vyeni Dbedenin yapabilecekleri,
etkileme ve etkilenme kapasitesine dayanir c¢lnkii siborg beden
tasavvuru Freudyen anlamdaki bir eksiklik durumundan yola c¢ikmadiga
icin kullandigi dustk veya yiksek dizeydeki her tirld teknolojiyi bir
eksik kapatma araci ve protez olarak dedil yeni ve baska deneyimler
elde etme ve kendi olmayanla biitinlesme araci olarak goérir.

Kadin aksiyon kahramani anacliktan ziyade, makine ve teknolojiyi
ustaca kullanma ve dovis sanatlarinda basarili olma gibi becerileri
ile One c¢ikar. Bedenin fiziksel glicli, ortama uyum saglama becerisi ve
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dolayisiyla karakterin, gerek Dbedenin gerek meké&nin sinirlarini
esnetebilmesi esastir. Aeon Flux filmindeki ana karakter de bu
Ozellikleri tasiyarak Haraway’in siborg figlrine yakin olarak
konumlandirilabilir.

Bununla birlikte Aeon'u bir siborg figlriinden ayiran noktalar da
bulunur. Aeon Flux, Haraway'in siborgu nitelerken isaret ettigi;
parcalil bir kimlige sahip olmaktan ve celiskili konumlarda
durabilmekten cekinmeme 6zelligini dodrudan tasimaz. Filmin sonunda
Bregna halkinin o6lumliliige doniisti, gecmisi ve dolayisiyla orijinal
belledi arayisi; Haraway'in betimledidi siborg figiirine ait olmayan
bir "0z"e kavusma istedini ifade eder. Haraway'in tanimladigi sekliyle
siborg, kokenlerinin kesfinden kaynaklanan Dbir bitinlik arayisini
sorun edinmezdi; dider bir deyisle sahicilik kaygisi onun itici gilicl
olmazdi. Siborg bir makine ya da klon olmayi umursamazken Aeon Flux'in
Bregna halkini kandiran iktidar mekanizmasini alasadi etmeye yonelik
micadelesi otantiklik arayisini da icerir. Neyin kopya, neyin orijinal
oldugunun kesfedilmesi yonilindeki istek, pek cok filmde oldudu gibi bu
filmde de anlatinin eksenini olusturur. Kuskusuz bu sahicilik,
otantiklik arayisi simiilasyonlarin belirledidi ve postmodern olarak
nitelenen bir ¢ad baglaminda Onem tasimaktadir. Ancak siborg figiiriiniin,
kopya olmanin kaygisini tasimadan, postmodern evrenin ironilerini
benimseyip modern ikilikleri asmaya c¢alisan bir tavra sahip olacagi
sdylenebilir.

Kuskusuz, Haraway'in (60) siborg figiiri baglaminda ifade ettigi
'biitiinlik'; Aeon Flux'ta miicadele nedeni olan riiyalarin ve orijinal
belledin Dbulunusundan daha askin Dbir konuma isaret eder: Filmde,
dilden, vyazidan ve hatta 'Insan'dan da ©&nce var olan biitiinliikten
ziyade iktidarin Dbicimlendirdigi bellek ve kimliklerin Ozglrlesmesi
miicadelesi anlaminda bir Dbitinltk arayisi sz konusudur. Ayrica
bedenin ve bellegin ataerkil bir iktidar tarafindan
bicimlendirilmesine karsi, bedeni teknolojik bir aygit gibi hareket
etme 0zelligine sahip bir kadin karakterin miicadele etmesi &nemlidir.
S6z konusu olan, i1lk masumiyete denk diisen bir kodken ya da kurucu mit
arayisi degildir. Direnisi gercgeklestiren ve kimlik tretimini kontrol
eden iktidara karsi micadele yluriiten Aeon'un kendisi de organik bir
iireme sonucu var olmamistir, aslen yapaydir. Ancak bu yapaylik bir
umutsuzluk tasimaktan ziyade, filmin sonu itibariyle yeni bir var olus
umudu barindirir.

e Kadin aksiyon kahramanlarinin; toplumsal cinsiyet yoninden ele
alindiklarinda erkek aksiyon kahramanlarini taklit etmeleri ve
toplumsal cinsiyet rollerinde, erkedin seyir nesnesi olmalari
anlaminda ©onemli bir dedisim vyansitmadiklari ifade edilir. Bu
calismada geleneksel feminist vyaklasimin getirdidi bu tidrden
saptamalarin dodruludu tartisilmaksizin, kadin aksiyon wve bilim
kurgu kahramanlarinin ve konu olduklari filmlerin, postmodern
diistinceyi de iceren farkli bir Dbakis acisiyla el alinmasinin
mumkin olabilecedi ortaya konmaya calisilmistir.

e S0z konusu kahramanlari, dogrudan erkeksi olarak
dederlendirmenin, dider bir deyisle fallusa es deJer godrilen
silahlari 1ile erkek olmaya c¢alisan kadin temsilleri olarak
dislinmenin bir adim O&tesine gecgerek alternatif bir bakis agisz
ile ele almanin, gunimizde daha yapici bir elestirel yaklasim
sunacagi disintlmektedir.

e Geleneksel feminist kuramin dodrulandigdi pek cok film analizinin
varligi g6z Oontne alindidinda; ileride yapilacak c¢alismalarda,
sb6zU edilen aksiyon ve bilim kurgu kadin kahramanlarini, ig¢inde
bulunulan ve teknolojiyle 1i¢ igce olan glinimiz kiltirind ve
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gindelik vyasam pratiklerini vyansitan ‘makine’ ve ‘siborg’
kavramlari Uzerinden dederlendirmek daha verimli olacaktir.
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